निवेदन 


प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृत 'द्‌ डेवेलपरमेंट आव हिन्दी लिटरेचर 
इन द फट क्वार्टर आव द ट्वेन्टिएथ सेन्चुरी! [706 [08फ००)॥087४ 
० ॥्700॥ ],9७'86एा७ 70 ४06 फ्िए8&0 (0७००७ ७१ 06 की6 
पु'फछ७॥0७#॥ ()०7ए7४) नामक थीसिस का अविकल श्रनुवाद होते 
हुए भी प्रस्तुत ग्रंथ में थोड़े से स्थलों पर रूपातर की कठिनाई के कारण कुछ 
परिवतेन और परिवद्ध न कर दिए गए, ई । 

अनुवाद के संबंध में मुझे पारिभाषिक शब्दों के गढ़ने में बड़ी कठिनाई 
हुई और अत्यधिक परिश्रम के पश्चात्‌ भी मुके डर है कि कितने ही शब्द 
समुचित और उपयुक्त अर्थैद्योतक नहीं बन सके हैं। उदाहरण के लिए, चरित्र 
के सबंध में टाइप! (!"'ए96) का रूपांतर मैंने अ्रकार-विशेष' किया है, 
परंतु इससे स्वय मुझे! ही सतोष नहीं है। किन्तु और किसो उपयुक्त शब्द 
के अमाव में इसी से संतोष कर लेना पढ़ा है। ऐसे ही अ्रन्य- कितने ही 
पारिसाषिक शब्द सतोषजनक नहीं बन सके हूँ। उनके लिए मैं हिन्दी 
पाठकों से क्षमा-प्रार्थी हूँ और साहित्यिकों से मेरा नमप्न निवेदन है कि 
वे शोघ ही आधुनिक आलोचना संबंधी पारिभाषिक शब्दावली की ओर 
ध्यान दे। _ 

पारिभाधिक शब्दावली गहने और विशिष्ट स्थलों के अनुवाद में मुम्े 
मेरे मित्र पंडित रामानन्द तिवारी, एम० ए०, से चहुत अधिक सहायता मिली | 
सच बात तो यह है कि बिना उनको सहायता के इस कार्य का पूरा होना 
यदि असभव नहीं तो कठिन अवश्य था| स्वय व्यस्त रहते हुए भी उन्होंने जो 
श्रपना अमूल्य समय मेरे लिए, दिया और इतना अधिक श्रम उठाया उसके 
लिए मैं उनका चिर कृतज्ञ हूँ। इस अनुवाद में यदि कोई विशेषता है तो 
उसका सारा श्रेय तिवारी जी को हो है। गुरुवर डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा 
आर डाक्टर रामकुमार वर्मा ने पांडलिपि को शोध कर इस पुस्तक का मूल्य 
और महत्व बहुत अधिक बढ़ा दिया | उनके स्नेह के लिए, धन्यवाद देना मेरी 
घूष्टता होगो, परतु इम आभारी शिष्यों के पास और है ही क्या! बचीसवीं 
शताब्दी की यही गुरु-दछ्चिणा हो सकती है। 


(४) 


थीसिस प्रस्तुत फरते समय मेरे परीक्षक शावराजा डा» श्यामबिद्दरों मिथ 
और रायबद्वादुर छा० श्याम सुंदर दास ने श्रपना 'प्रमूल्य सम्रय देकर चीमतिस 
को पांइलिपि पढ़ी और अपने बहुमूल्य परामशों द्वाग मुके बहुत सद्दायता 
दी। मई मास की कड़ी गर्मी में भ्रस्पस्थ होते हुए भी उन्होने थो फट भेरे 
लिए उठाया उसफे लिए में उनका श्रत्यत ग्राभारों हैं । 

प्रफ्त सशोधन और शग्रनुक्रमणिका बनाने में मुझे! मुदृद्र पढित प्रशाश 
चद्र चतुर्वेदी और श्री विश्वनाथ सिह्ट से पढ़ा सहायता मिली और पंणित 
प्ररसनाथ मिश्र ने भी समय समय पर मेरी बर्ढ़ी सदायता यो । मैं उनका सिर 
ऋगणी हैं। पुस्तक के प्रशाशन की योजना पर मुद्रण की मुझमिपूर्णा व्ययध्या 
के लिए, मैं हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग विश्ववियालय तथा दीक़ित प्रेउ फे सचालक 
और प्रबंधक पडित मगनकृष्ण दीक्षित का कृतश ढ। 


प्रयाग श्रीकृष्ण 
३० मार्च, १६४२ 


परिचय 


प्रखुत अंथ डा० श्रीकृष्ण लाल के मूल श्रंग्रेजी थीसिस का हिन्दी रूपान्तर 
है। इसो थीसिस पर डा० लाल को प्रयाग विश्वविद्यालय ने इस वर्ष डी० 
फ़िल्‌० को उपाधि दी है| थीसिस के परीक्षकों में रावराजा डा० श्यामबिद्दारी 
मिश्र तथा रायबहादुर डा० श्यामछुन्दंर दास भी ये-। इन दोनों हो परीक्षकों 
ने डा० लाल को इस कृति के संबंध में पूर्ण संतोष प्रकट किया या। एक 
परीक्षक का तो कहना था कि उन्होंने भिन्न-भिन्न विश्वविद्यालयों के अन्न तक 
जितने भी डी० फिल्‌० अथवा डी लिंटू० के थीसिस परीक्षक के रूप में जाँचे 
हैं उन सब में इसे श्रेष्ठतम पाया । 

डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय के आधुनिक हिन्दी साहित्य (१८५०---१६०० 
ई०)' शीर्षक डी० फिल्‌० थीसिस के संक्षिप्त हिन्दी रूपान्तर के परिचय में मैंने 
इस कृति का उल्लेख किया था| यह संतोष का विषय है कि अब इस ग्रंथ 
के प्रकाशित हो जाने से हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल (१८४०--- 
१६२५ ६०) का संबद्ध, विस्तृत, श्रालोचनात्मक इतिहा6 प्रस्तुत हो गया है । 
आशा है कि डा० वाष्णेय और डा० लाल अपनी अपनी शतान्दियों के शेष 
अश के अ्रध्ययन को भी निकट भविष्य में पूर्ण करने का यक् करेंगे | 

डा० लाल के अंथ को अग्नेजो मूल तथा हिन्दी रूपान्तर दोनों ही में 
ध्यानपूरवक पढ़ने का मुझे श्रवसर मिला । मैं निःसंकोच रूप से कह सकता हूँ कि 
वत्तेमान हिन्दी साहित्य के विकास का ऐसा दूर्चम, निष्पछ्क, तथा आलोचना- 
त्मक अध्ययन प्रथम वार हुआ है। अन्य कार्लों के अध्ययन के लिए यह 
अध्ययन पथप्रदर्शक सिद्ध होगा। मुझे इस बात का गव है कि मेरे एक 
विद्यार्थी के हाय से ऐका महत्वपूर्ण कार्य हो सका | 

अथ के अन्त में परिशिष्ट-स्वरूप अंग्रेजी-हिन्दी तथा हिन्दी-श्रेग्रेली 
पारिमाषिक शब्दकोष दिया गया है। विश्वास है कि हिन्दी में श्राघुनिक 
आलोचना-शाखत्र की पारिमाषिक शब्दावली के निर्माण में यह विशेष सद्यायक 
सिद्ध हो सकेगा । 


हिस्दो विभाग, धीरेन्द्र वभा 


विश्वविद्याजय, प्रयाग । चैत्र पूर्णिमा, सं १६३६ बि० 


भ्रद्धय दा० धीरेन्द्र बर्मा को 


जिमके अरणों में वेठकर मेंने हिरदी साहित्य का अध्ययन किग्रा 
और खिनको प्ररणा और भोत्साइन ने सुस्े 
घाहित्य-सेथा में प्रदत्त किया । 


विषय-छूची 


पुष् 
पहला अ्रध्याय--भूमिका 

आधुनिक हिन्दी साहित्य की विशेषताएँ १ 

परिवर्तन के कारण २3३० * 5 

परिवर्तन की प्रक्रिया ४४८ बज. रफ, 

गतिवद्ध क शक्तियाँ ४३६ बह अर, 

अवरोधक शक्तियाँ ५8३३ "०. रर 

विशेष... | «५. ३१ 
दूसरा अध्याय--कविता 

बत्ति मर कर व» अरे 

विषय और उपादान 5 ००. ४४ 

(१) मानव .... ... ४४ 

(क्) ईश्वरावतार--राम और कृष्ण न... 

(ख) देवी और देवता .., ०४४. "8 

(ग) महावीर घ१ 

(घ) सामान्य मानवता .. ०. 'रे७ 

(२) प्रेम ... "०. दि 

(३) प्रकृति ... क ०. एप 

(क) प्रकृति-चित्रण की विवध शैलियाँ. .... ७२ 

(४) राष्ट्र अथवा जन्मभूमि .... बन्केट मर 

(५) अन्य विषय के ०. दाद 

कविता का रूप और शैली .... ध हर 

(१) मुक्तक-कान्य ४ .. ह२ 

(२) प्रचंध-काव्य ». ६७ 

(क) आख्यानक गीति ..... ; ६७ 

(ख) काव्य मई ब्ख जद 


(६) गीति-काव्य ४5६४ न. ६०5 


(क) श्राघुनिक गीति काव्य पा दृतिदास 
(एफ) गीति काव्य वी शैलियाँ 

(४) प्रन्य फाच्य रूप 

छ्द 

काव्य की मापा 

विशेष 


त्तीसग अध्याय-गच 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
शब्द भडार « 
गद्य शैली का विकास 


चौथा अध्याय--नाठक 
सिंदवलोक्न 
नाटक के फ्ला-रूप का विफास 
नाटकीय विधानों में परिवर्तन , 
कथानक और चरित्र 
(१) रोमांचकारी नाटक 
(२) पौराणिक नाटक 
(कफ) बेताब और राघेश्याम का स्कूच 
(ख) बद्रीनाथ भट्ट या स्कूल 
(ग) प्रसाद स्कूल 
(३२) ऐतिहासिक नाटक 
(क) प्रसाद-स्कूल के ऐतिद्याधिक नाटक 
(४) सामयिक उपादानों पर रचित नाटक 
(५४) प्रतीकवादी नाटक 
विशेष 


पॉचवों अध्याय--उपन्‍्यास 


उपन्यास फे कला-रूप का विकास 
शैली 


पु 
३०३ 
१९ 
£ 2274 
न 
१३१६ 


१८४०५ 


+ ४५ ६ 
१६२ 


१७२ 


२७५ 
श्ष्र 


पहला श्रच्याय 


भूमिका 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की विशेषताएँ 


हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल विंकास और परिवतेन का युग है। 
हमारे साहित्य के इतिहास में ऐसा एक भी युग न था जिसने इतने बहुमुखी 
विकास और इतनी प्रचुर प्रतिमा का परिचय दिया हो । इस काल में प्रत्येक 
विभाग का विकास और प्रत्येक क्षेत्र में परिवतेन इतनी शीघ्रता से हुए 
कि हसे साहित्यिक क्राति का युग कह सकते हैं। इस काल की प्रमुख 
विशेषता साहित्यिक रूपों और प्रद्धत्तियों की विविधता है। उन्नीसवी शताब्दी 
का पद-साहित्य श्यगारिक मुक्तक-कार्ब्यों का एक बृहत्‌ बन-खंड था बिसरमें 
प्रबंध और गीति-काव्यों के कुसमों का अभाव सा दिखाई पड़ता है। गय्य- 
साहित्य की दशा और भी शोचनीय थी। कुछ थोड़े से नित्रंधकार, जिनमें 
लगमग सभी किंसी न किसी पत्रिका के सपादक थे, पत्रों में लिख लेते ये। 
उपन्यास क्षेत्र में “चंद्रकात”ः और 'गुलबरकावली' जैसी कुछ पुस्तकें थीं। 
समालोचना “आनंद-कादबिनी और 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका के कुछ 
पृष्ठों तक ही सीमित थी । शिक्षा-प्रखार और संस्कृत-साहित्य के अध्ययन की 
रुचि के फल-स्वरूप नाटक-साहित्य की सृष्टि हुईं, किन्तु फिर भी मौलिक 
नाटक बहुत कम लिखे गए। जो ये भी उनमें पद्मों की भरमार थी। 
उन्नीसवीं शताब्दी से जो भाषा की परंपरा प्राप्त हुईं, उसका शब्द भंडार 
बहुत दीय था, उसमें विकृत, अ्रप्रचलित एवं प्राचीन शब्दों की भ्रधिकवा 
थी | कला और विचार-प्रदर्शन के लिए, समुचित शब्दों का एकांत अमाव 


२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


था। किन्तु पीस वर्षों म ही एक अदूमुत परिवर्तन ऐो गया। मुरफों 
के बन खड के स्थान पर मद्ठाकाब्य, सठगाब्य, ग्राख्यान झाब्य 
(39)]999), प्रेमाख्यानक काव्य (0(॥09)] ]00त75॥00५), प्रबंध- 
काव्य, गीति-फाव्य और यीतों (5०785) से सुछझ्ञित फाव्योपयन मा 
निर्माण होने लगा। गयय में घटना प्रवान, चरित्र प्रधान, भाय-प्रभान, 
ऐतिहासिक तथा पौराणिक उपन्यास और पफद्दानिययों फी रचनाएँ हुई, 
समालोचना और निबरधों को श्रपू्व उन्नति हुईं। नाटकों पी भी सतोपजनऊ 
उन्नति हुईं, यद्यपि इनके विक्नस के लिए यद् ग्राधुनिक पाल--मसाद्ित्यिक 
नियमों श्र विधानों का विरोधी काल--श्रत्या प्रनुपयुक्त था, कर्षोकि नाटफों 
की स्थिरता और प्रभाव इन्हीं विघानों पर निर्भर है। फेल पर्नास वर्षा में 
ही भाषा इतनी समृद्ध और शक्तिणालिनी हो गई कि उसम उत्कृष्ठ भेणों 
के गद्य और पद्म सरलतापूर्वफ दाले जाने लगे। भाषा का प्रसीम शक्ति 
प्रदर्शन के लिए. फेघल एक उदाहरण पर्याप्त शोगा। १६०० में मद्बीर प्रसाद 
दिवेदी ने 'बलो वर्दी! में लिया या ; 


तुग्हीं ग्न्नदाता भारत के सचमुच येलराज मएराज ! 
यिना तुम्दारे हं। ज्ञाते हम दानानठाना को मोदताज | 
तुम्हँ पण्ड कर देसे है जो महा निर्देयो जन-सिरताज, 
घिकू उनको, उन पर एँसता है, घुरी तरए यद सकल समाज । 
चौबीस वर्ष आद ५६२४ में सुमित्रानदन पत 'परिवर्तन' में लिखते हूँ . 


अह्दे घासुकि सदस्र फन 


खक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिद्ठ निरंबर; 
छोड़ रहे हैं ज़ण के विक्षत पक्षपस्थक्त परा 
शत शत फेनोप्छू वसित स्फीत फूल्कार भयंकर, 
घुसा रहे हैँ घताकार जगती का अंथर ! 
सत्यु तुद्दारा गरलत-दंत, फंचुक कर्पातर ! 
हि श्रसित् घिश्व ही विषर, 
वक्--कुठल्, 


| दिल मंरल । 


पिछलप-...प्४० १२७] 


भूमिका डे 


परंतु साहित्यिक रूपों की अनेकरूपता से भी अधिक महत्त्वपूर्ण इस 
युग की आत्मा है। हिन्दी साहित्य का वीर गाथा-काल वीरता का युग था| 
उसमें वीर रस की उत्कृष्ट व्यजना हुईं। उसी प्रकार भक्ति काल और रीति 
काल में भक्ति और *ंगार की प्रधानता रही | हिन्दी साहित्य की यही तीन 
प्रधान प्रवृत्तियोँ हैं। बीसवीं शताब्दी के प्रथम पद्चीस वर्षो में इन तीनों में 
किती की प्रधानता न रही, फिर भी इस काल का साहित्य इन सभी 
प्रवृत्तियों की रचनाओं से परिपूर्ण है। वस्तुतः यह वीर युग न था फिर भी 
इसमें वीर-रस-पूर्ण काव्यों का अभाव न था। उदाइरण-स्वरूप माखनलाल 
चतुर्वेदी की 'जीवन-फूल' कविता देखिए : ु 
थाने दे दुख के से्घों को घोर घटा घिर आने दे, 
जल ही नहीं, उपल भी उसको लगातर बरसाने दे । 
कर कर के गंभीर गजना भारी शोर मचाने दे, 
उससे कह दे गहरे मोके तू जितने मन माने दे। 
किन्तु कहे देता हूँ तुमसे सब जाऊँगा भूल, 
तेरे चरणों पर ही अ्पिंत होगा जीवन-फूज | 
[ राष्ट्रीय वीया, द्वितीय भाग--एष्ट २ ] 


इन कविताओं में वीरत्व की भावना चंद और भूषण की कविताओं से 
कम नहीं है। परन्तु इस काल के वीरत्व की प्रकृति पिछुले कालों की प्रकृति 
से भिन्न और कुछ बातों में उत्कट्ट भी है। पृथ्वीराज, आल्दहा, ऊदल, 
शिवाजी और छुत्नसाल निस्सदेह महावीर थे, उन्होंने अनेऊ युद्ध किए और 
विजय पाई, परंठु जहाँ तक वीरत्व की भावना का सर्वध है, आधुनिक 
सत्याग्रही, जिसका अटल निश्चय है : 

भू-खंड विदा, भ्राकाश ओढ़, नयनोदक ले मोदक प्रह्ार, 

ब्रह्मांड हथेज्नी पर उछाल, अपना जीवन-धन ले निहार, 

सुरपुर तज दे आराष्य कहे तो चल रौरव के नरइ-द्वार । 

[ भोत्पाइन-“मारतीय आत्मा,” प्रमा, अयस्व १९२२ ] 

यदि उनसे अधिक नहीं तो उसी कोटि का बीर है | 


भक्ति भी इस काल को प्रघान भावना नहीं है, परन्तु मक्तिपूर्ण कविताएँ 
इस काल में पर्यात मात्रा में पाई जाती हैं और उनमे कुछ तो बहुत्त उच्च 
कोटि की हैं| उदाहरण के लिए : 


४ शआधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


सोछती नाथ, प्रयर है चार 
सेमाजो... जीवन रोपन-हार । 
अथवा [' निएलाए, रोश, परिमिस पृ० 8० ] 


जीवन जगत के, विकास विश्व चेद के हो, 

परम प्रकाश हो, स्वयं दी पण काम दो , 
विधि के विरोध हो, निर्णंघ की व्यवस्था तुम, 

खेदु भय-रद्दित, परभेद अभिराम हो। 
कारण तुर्हीं थे, भ्रय कर्म दो र्दे हो धुर्दी, 

घर्म-फषि मर्म॑ के नधीन पघनश्याम हों, 
र्मशीय चाप महा सोदमय घाम सो भी, 

रोम रोम रस रहे फैसे तुम राम हो! 

[ "असाद! झरना--६० ४९ ] 


कला और वज्यजना की दृष्टि से ये भक्तिपूर्ण उद्गार भक्तिकाल फे पर्दों की 
समानता करते हैं, परतु इनमें उस युग की द्वार्दिक सत्यता (970077/9) 
और भाव-प्रवणता का अ्रमाव है क्योंकि ग्राधुनिक काल फी मक्ति द्वार्दिक 
से कहीं ग्रधिक मानसिक दे | 


आधुनिक काल यद्यपि आगारिक नहीं हे तथापि इसमें श्ूगमार रस को 
कविताओं को मस्मार है। सुमित्रानदन पंत्त फी प्रथि! इस युग के उद्दाम 


यौवन का एक ज्वलत उदाइरण है । उदाइरण-स्वरूप निर)+नलिखित पद्म लिया 
जा सकता है ; 


प्रथम, भय से मीन के छघु भाजल जो 
थे छिपे रहते राहन जद में, सरल 
ऊर्मियों के साथ फीड की उन्हें 
जाक्षसा अब दे विकद्ध करने कगी।, 
कसत पर जो चाद दो खंजन प्रथम 
पंख फद़काना भगहीं थे जानते, 
चपत्र घोखी चोट कर पश्ग्र पंख की 
थे पिकज फरमे लगे हैं अमर को | 


[ भधि--एष्ट १४ ] 


भूमिका ४ 


यहाँ भक्ति और रीति क ल,को अ्गारिक कविताओं तथा आधुनिक 
काल की शंगारिक कविताओं में अंतर स्पष्ट है। आधुनिक काल में उपमा 
असर रूपकों की परपरागत रूद्ियों का निर्वाह नहीं है वरन्‌ वे सब्र नवीन 
प्रौर स्वततन्न हैं तथा प्रकृति से ली गई हैँ । इस युग की ख्थ्गार भावना भी 


सी काल से भिन्न है | मतिराम के रस सवैया में : 


कुंदन को रंग फ्रीको लगे, रलके भति श्रंगनि चारु गोराई , 
झाखिन मे अत्सानि, चितोन में मंज़ विज्ञासन की सरसाई । 
को बिन सोल बिकात नहीं 'मतिराम”ः छहदे सुसुकानि सिठाई ! 
ज्यों ज्यों निहारिए मेरे है नेननि त्यों त्यों खरी निकरै सी निकाई ॥ 


कवि की नायिका का रूप हम अपनी आँखों के सामने स्पष्ट देख कते हैं। 
वह काल्पनिक नहीं वरन्‌ सत्य है , उसका सौन्दर्य . तीन्द्रिय नहीं है ; इम 
अपनी सामान्य इन्द्रियों से उसका अनुभव कर सकते हैं। किन्तु आधुनिक 
नायिका की केवल कल्मना की जा सकतो है। “निराश! की एक 
नायिका देखिए ; 


चंच्रत्त भंचल्ष उसका जहराता था - 
खिंची सखी-सी वह समीर से 
मुप चुप बातें करता-- 
कभी जोर से बतक्ाता था; 
विकस्ित-कुसुस-सुशोसित असित सुवासित 
कृंचित कच बादल से काले काले 
उड्ते, लिपद उरोजों से जाते थे, 
मार सार थपकियों प्यार से इठल्ाते थे, 
झूम मूस कर कभी चूम लेते थे स्वर्ण -कपोलञ 
जल-तरंग सा रंग जमाते हुए सुनाते बोल । इत्यादि 


[ सस्पारमयी, माधुरी, लनवरी १९२४ ) 


__ इस काल को <ंगार-भावना विशुदर बुद्धिवादिनों है । वीर, ंगार और 
भक्ति के अतिरिछ करुणा और प्रकृति-चित्रण से पूर्ण कवितायें भी इस 
काल में पर्याप्त माज्ा में मिलती हई | किन्तु इन सभी कविताओं का आधार 
मानसिक है | 





६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


“अस्त, प्राचीन और श्राथुनिक साहित्य में यद श्रतर हे हि प्राचीन 
साहित्य की वर्शित वस्तुएँ श्रपने मूल रूप में श्रनुरतफ़ *, श्राधुनिक साएित्ि 
में वर्शित वस्तुश्रों का महत्व बुद्धि पर प्रमाय ढालने ये लिए है। प्राचीन 
कवि वस्तुओं के बाह्य प्रभाव का श्रधिक महत्य देते थे, ख्राधुनिक गे उस्तप्रों 
के प्रभाव से चित्त मे उत्तन्न होने वाले भावों तय उनके 'ग्राघार पर हल्मना- 
प्रसूत रूपों को प्रचानता देते हैँ । आधुनिक कम्ि को वन्तु के प्रस्तुत उपादानों 
के वर्णन मात्र से सतोप नहीं द्वोता, वह वस्तु के सर्पा से जाम्रत ऐने वाली 
सभी भावनाओं तथा/उनके ग्राधार पर मन कल्पित सभी दृश्यों की आयागरसया 
करना चाहता दई ।भारतेन्दु एग्श्चिद्र फा यमुना-यर्णन तमाल, कमल मुमु 
दिनो, शेवाल इत्यादि का उद्परेह्ामूलफ विशद वर्णन है, परतु 'निगला”' 
की 'यमुना फे प्रति! कविता में ब दावन, वशीयद्ध इत्यादि के खतीत बैमय का 
चिन्तन और उससे जाग्रत होने वाली दूरतम फल्पनाग्ों और गृढ़तम भाव 
नाश्रों का समावेश है | वर्णित वस्तु फवि की कल्पना-फसौटी पर चढ़कर एफ 
विचित्र रूप धारण कर लेती है | इससे यद न समझ लेना चाहिए कि प्राचान 
साहित्य क, झ्ुऊाव श्राधुनिक साहित्य को श्रपेज्षा यथार्यवाद (१९॥।| गा) 
की ओर अधिक या | वास्तव में बात ठीक इसके विपरीत है| प्राचीन कवियों का 
प्रयोजन श्रधिकाश में मावों (085) से था, सत्यों (700॥8) से नहीं ) ये भाव 
सत्य से हुत दुर थे, फिर भी प्राचीन कवियों के लिए थे सत्य से भो श्रधिक 
मान्य थे। उदाहरण-स्वरूप प्रमदाश्रों फे पदाघात से श्रशोक का विकसित 
होना ले लीजिए | यह बात सत्य से ही नहीं समावना की श्रेणी से भी बहुत 
दूर है, फिर भी रीतिकवियों के | ए यह भाव रुत्य से भी अ्रधिक मान्य था। 
प्राचीन साहित्य में इस प्रकार के भावों की व्यजना बड़े यथार्थवादी दग से की 
गई हे। आधुनिक साहित्य ने इन भावों का वष्िप्फार कर सत्यों को अपनाया, 
किन्तु इन रुत्यों की व्यजना शैली बुद्धिमूलक, कल्पना-प्रधान और श्रादर्शवादी / 
है। आधुनिक साहित्य में बुद्धिवाद की भावना परिव्याप्त है, विपय और उपा- 
दानों का क्षेत्र ऋहुत विस्तृत हो गया दे । फला की सचेतन-व्यजना-शैली और 
साहित्यिक आ्राद्शो , विधानों और रूढ़ियों के बिरोध के कारण आधुनिक काल 
बड़ा ह्वटी महत्त्वपूर्ण और मनोरजक है | 


परिवतेन के कारण 


श्राधुनिक साहित्य की क्षिप्र प्रतति और विकास तथा इन फ्ातिकारी 


भूमिका ७ 


परिवर्तनों के तीन मुख्य कारण हैं : (१) भारत में ब्रिटिश राज्य की स्थापना 
(२) पंश्चिमीय विचारों तथा भावों का आयात और (३) -अंगरेजी साहित्य 
का प्रभाव । 


भारत में अ्रंगरेज़ी राज्य एक अभूतपूर्व घटना थी | अँगरेज़ों ने मुराल 
और पढठानों की भाँति चडी-बड़ी सेनाएँ लेकर भारत पर घावा नहीं किया । 
वे जहाज़ों पर व्यापार का माल लादकर आए, और उन्होंने भारत में साम्राज्य 


स्थापित कर लिया । स्वामी विवेकानन्द ने इस अ्रदू त व्यापार का चढ़ा सुन्दर 
वर्णन किया है : 


“विशाल राजप्रासाद, पृथ्वी को कपित करने वाली अश्वारोहियों और 
पदातिकों की सेनाओं की घन पद-चाप, रण-मेरी, युद्ध-वूय तथा मारू वाजे 
आर राज-सिंहासन के वैभवपूर्ण दृश्य--इन सबके पीछे इंगलैरड की वास्त- 
विक सत्ता सदा वर्तमान है--वह इंगलैए्ड जिसके य॑त्रालयों को चिमनियों के 
धूम्र-पटल ही उसकी रण-पताकायें हैं, जिसका व्यापारी-वर्ग ही उसकी रण- 
वाहिनी है, ससार के व्यापार-केन्द्र ही जिसके रणु-स्षेत्र हैं ।?% 
अँगरेज़ी राज्य वस्तुत, व्वापारी-व/ का राज्य है और इसके फल-स्वरूप इस 
युग के समाज में वैश्य-इचि और वैश्य-वर्ग का प्रभुत्व स्थापित होगया जिससे 

( हिन्दी साहित्य में एक नवीन युग का आरंभ हुआ । 


भारतवर्ष में जन ब्राह्मणों की प्रभुता थी, हमारे काव्यकार, वाल्मीकि श्ौर 
व्यास; हमारे शास्बकार और दाशनिक, गौतम, कपिल, कंणाद, वैयाकरण 
पाणिति और अलकार-शात्र के स्वयिता भरत सभी ऋषि थे | स्वर्य राजा 
जनक भी एक ऋषि थे। मौये-साम्राज्य की स्थापना होने पर क्षत्रियों की 
प्रभुता बढ़ने लगी और साथ ही साथ भोग-विलास और विमव-अभिमान की 
भी लिप्सा बढ चली और इसकी पूर्ति के लिये अनेक कलाओं और विज्ञानों 
का आविर्भाव और विकास हुआ । सम्राद के वैमव और अभिमान निर्घन की 
कृटिया में कैसे समा सकते थे ! उनके लिए प्रासादों का निर्माण हुआ । कल्ना- 





* एऐलमएप पार मायेह्ापीए००६ एशडॉ43८९5, पैड वदचए७ गाए ७ एीह दिटा ० 
शघारद5 टगारभेन्नाएए. ० ८३शए बाएं गाविणाक शरोताए प्राद ध्यापा, फैल 5०१०६ ० 
छापा तणाए25, 0एए९५ खाए 075, 809 पद च्फोद्ातीए श5्बए ० फिट 70४वॉं 
(076९--णाव्राएं जी. ॥6€न्‍ट,  मद्ाट 75 डाफिवए5 धीद शाएएएगे  छाल्प्धयप्ट ० 
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१४ आधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


जयतिंद ने एक एक स्वर्णमुद्रा पुरत्मार भेदी थी, थे आ्रधुनिक मादित्यिएों 
फो सतुष्ट न फर सके बरन्‌ उपद्याठ की सामग्रा उन गए। किर पर्चिमा सम्या 
के ससर्ग से दीन और दलितों फे प्रति उदार मायना का उदय हुआ । रम्राज 
में स्लियों का श्रादर बढ़ने तगा। थे नामसिका-मेद्र का प्रोधिवोतत 'ठोर 
श्रमिसारिका न रहीं, वरन्‌ उनम खोता और द्रौपदी हे उच्च चरित्र और 
पवित्र भावना की श्रवत्तारणा दाने लगा । 

पश्चिमी सम्यता के प्रभाव से जिम खच्युदबाद की प्रति 
को प्रोत्ताइन मिला, अँगरेज़ी सादित के अ्रध्यपन से यंई प्रौर भा 
अधिक पुष्ट श्रौर शक्ति मान्‌ ऐो गया | शेक्पियर के साटफ, सपॉद के उपन्यास 
तथा शेली और कीद्स का कयिताए समच्छेदबाद की मायना से प्रोत-परोत 
थीं। शेक्सपियर को नायिसाओं--प्रॉफोलिया, मोौराटा, पोशिया प्रौर [लियड-- 
ने भारतीय मत्तिप्फ पर बड़ा गहरा प्रभाव ठाला। अगरेज़ों फप्रिता, नाटक 
और उपन्यासों में नारीत्य का भावना रीतिकाल के नायिझा-भेद से कहीं 
अधिक उच्च और पविन्न हे। अगरेज़ी सादित्य के ग्रष्यपन मे रीतिकालीन 
परपरा और मावना के प्रति विरोध का भाव उदय झोने लगा और प्राचीन 
साहित्यिक नियमों, विधानों और श्रादर्शा की श्रवदेलना होने लगी | एमांग 
सच प्राचीन संस्कृत साहित्य और अंगरेज़ी साहित्य की श्रोर मुठ चली | 

स्वच्छुदवाद फी प्रवृत्ति को पुष्ट करने फे श्रतिरिक्त '्रंगरेज़ी साहित्य 
का प्रमाव आधुनिक हिन्दी साहित्य की शैली, काव्य-शासत्र, रूप श्रौर उपादानों 
पर भी ययेष्ट मात्रा में पड़ा | उसने नवीन साहित्यिक रूपों के लिए नमूने और 
आदर्श उपस्यित किए, नए. विपयों को ओर सकेत किया, हमारे शब्द भठार 
को घृद्धि की, समालोचना के लिए. नए-नए, सिद्धात दिए. और कला फी मावना 
को प्रोत्साहन प्रदान किया | परन्तु साथ हा उसने हिन्दी का अ्रद्वित भी फिया | 
कितने उत्साही युवक अँगरेज़ा साहित्य पढ़ पढ़ कर श्रनमगिनता 'बादों? फे दल- 
दल में फच गए।। कला कला के लिए! वाद ने तो हिन्दी मे 'घासलेटो 
साहित्य की सृष्टि की जिससे हिन्दी जनता और सादित्य दोनों का श्रट्टित 
हुआ । फिर इसी के प्रभाव से हमारा सयम्र का बाघ टूट गया श्र उच्छ स- 
लता तथा प्रलाप की वास में सारा साहित्य बह चला। 

अँमरेज़ी साहित्य के अतिरिक्त हिन्दी पर बुँगला साहित्य का भी 
विशेष ऋण है। वास्तव में यइ ऋण भी अ्ँंगरेज़ी साहित्य का ही है क्योंकि 
बंगला साहित्य द्वी अगरेज़ी साहित्य से प्रभावित हुआ | अ्रतर केवल इतना 
ही है कि वह ऋण अंगरेज़ा सिक्कों में नहीं बरन्‌ मारतोय सिक्कों में था जिसके 
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कारण हमें विनिमय की ममटों से छुटकारा मिल गया । विदेशी भावों तथा 
विचारों के अनुकरण के लिए उन विचारों का पूर्ण रूप से नोनिवेश 
(0 5577497707) और अपने वातावरण में रूपांतरित करना अत्त्यावश्यक 
होता है। चँगला साहित्य से हमें पाश्चात्य बिचार मनोनिवेशित और रूपावरित 
होकर मिले | दिजेन्द्रलाल के नाटकों में हमें पाश्चात्य नाटकीय विधानों का 
भारतीय वातावरण के अनुरूप रूपातर मिला, रवीन्द्रनाथ ठाकुर के गीति- 
कार्यों में पाश्चात्य काव्य-कला का समावेश था और वकिम चंद्र के उप- 
न्यासों में स्कॉठ को कला भारतीय भूषा में मिली | इससे हिन्दी के लिये श्रनु- 
करण का मार्ग बहुत ही सुगम हो गया और हमारे लेखक बेंगला का अनुक्रण 
शझौर अनुसरण करने लगे | इसी कारण हिन्दी इतने थोड़े तमय में इतनी | 
उन्नति कर सकी | । 


परिवतन की प्रक्रिया 


आधुनिक काल का पारंभ १८३७ ईसवी से होता है जत्र कि दिल्ली में 
एक लिथोग्रेफिक प्रेस ([6])0878]0)0 72785) की स्थापना हुई । इससे 
पहले भी कलकत्ता के फोर्ट विलियम कॉलिज से कुछ हिन्दी पुस्तकें प्रकाशित 
हुई , परतु वे सख्या में बहुत कम थीं और उनका महत्व भी विशेष न था | 
«१५३५ से हिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन अबाघ गति से चलता है। १८३७ के 
पश्चात्‌ और भी कितने प्रेस खुले जिनमें धार्मिक ग्रथों के साथ ही साथ संस्कृत 
साहित्य के काव्य और नाटक भी सस्ते दामों निकलने लगे। अँगरेजी स्कूलों 
ओर कांलेजों भें शिक्षित युवकों की सख्या भी क्रमशः चढ़ती जा रही थी | 
इस प्रकार एक ओर हमारी प्रा्च'न शिक्षा और साहित्य का प्रमाव बढ़ता 
जा रहा था और दूसरी ओर पाश्चात्य सम्यता और शिक्षा के सपर्क से सामा- 
जिक और राजनीतिक स्वातत्य की भावना जड़ जम्ता रही थो | शान के उठय 
से लोगों में चेतना आ रही थी और फलतः परिवर्तन की भावना ज्ञाग्रत होने 
लगो | प्रत्येक विचारणन्‌ व्यक्ति को अपनी वर्तमान दशा द्य श्रनुमव होने 
लगा और वह जीवन तथा साहित्य के प्रत्वेक विभाग में परिवर्तन और विक्ञातत 
के लिए च्याकुल हो उठा | 


इन नवीन परिस्थितियों का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी पड़ा | उन्नोसवीं 
शताब्दों का हिन्दो चाहित्व. मूलतः एक गोष्ठी-साहित्य ([075 रा 708-700॥- 
47९7७ पा०) था जिसे कुछ इने-गिने उाहित्यिक ही समम्क्त सकते थे | कवि 


जन कह 


अनन्त +०-+ ५... 


१६ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विफास 


अ्धिकाश मुक्तक फार्ब्यों में समस्या-पूर्णियाँ फरते थे जो कविलामोलनों और 
कवि-दरबारों में पढ़ी जाती थीं | नाटफ़, सस्‍्कृत नाटगीय विधानों का प्रनुसण्ण 
करते ये जिनसे कुछ थोड़े से व्यक्ति ही श्यानद्‌ उठा सकने ये | नियय और 
समालोचना भी विशिष्ट भ्रेणी के लिए हो दते थे | किया की भाषा 7 ही 
थी जिसे सत लोग अच्छी तरद समझ भी नहीं पाते थे | इस गोद्टी सादित्य का 
भविष्य अधकारपूर्ण था। ब्रजमाया-फयिता का प्रय्ाद त्तरमिणों की मांति 
न था वरन्‌ वह एक सोमित सरोयर के तुल्य था जिसका जल प्यव गला हो 
चला था और उसमें सड़े सेवार की दुर्गेध श्राने लगो थी। भाषा पर रूपह़, 
उद्मेज्ञा और श्लेप का अत्याचार बढ़ता ही जा रदा था। वर्षा फे लिए कभा 
रेलगाड़ी का रूपक सामने श्राता कभी बछत के लिए. 'ल्लाट की श्रवाई/ फा 
रूपक बाँघा जाता | श्नुप्रास और यमऊ के लिए शब्दों की पीचातानी को 
जाती | रस का कहीं नाम भी न रह गया, ऊद्दात्मक प्रसग घौर दर पा 
कौड़ी” लाने का प्रयक्ष बढ़ता जा रह्दा था | परतु इससे भी स्रभधिक घातक दो 
और दोप ये जो ब्रजभापा कविता को विनाश की श्रोर ले जा रे थे। पे ये 
फाव्य-विपय और साहित्यिक रूपों के प्रति सीमित दृष्टिकोण । 


ब्रजमापा कवियों का विपय तीन सौ वर्षों से फेयल नायिका-मेद 


ओर रीति-शादशों तक द्वी सीमित था। उन्नीसवीं शताब्दी के कवियों में 


प्रतिभा की कमी न थी क्‍योंकि इन सीमित विपयों पर भी नवीन भावनायें 
उनकी लेखनी से प्रयृत हो रही थीं। उदाइरण के लिए प्रतापनारायण मिश्र 
झौर भीधर पाठक के छुद देखिए :-- 
घनि बैठी है मान फी मूरति सी, सुस सोज्नत पोलत 'नाएहीं न हां? । 
तुम दी मनुष्ठारि के हारि परे, सखियान की फौन च्माई तहाँ॥। 
यरपा है 'अतापज्‌' घोर घरो, श्रव लो मन फो सममायो जहाँ 
यद्द ब्यारि परे बदलैगी कछू, पिद्दा जय योकिदें 'दीव कं! ९ 
अथवा 
घारि-फुष्टार भरे घदरा, सोइ सोइत कंजर से मतवारे। 
पघीजरी-जोचि धुज्ा फदरे, घन-गजन-शब्द सोई हैं नगारे। 


रोर को घोर को ओर, न छोर, नरेसन की सी छुटा छुयि घारे । 
कासिन के सन को प्रिय पावस्र, आयो, प्रिये ! नव मोहिनी ठारे ॥| 


[ भीषर पाठक ) 
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ये छुंद रीतिकालीन मद्गाकवियों के छुंदों की तुलना में रखे जा सकते हैं, फिर 
भी ब्रजभापा-कविता का विषय-क्षेत्र इतना सीमित और संकीर्ण था कि इसमें 
प्रगति और विकास के लिये कोई स्थान न था। फिर कविंगण प्रायः कवित्त, 
सवैया, दोहा, रोला और छुप्पय के अतिरिक्त और किसी छुद का प्रयोग' 
हीन करते थे और मुक्तकों के अत्तिरिक्त कोई अन्य काव्य-रूप मो उन्हें: 
प्रियन था। 

उन्नीसवीं शताब्दी के अंत में साहित्य को गोष्ठो-साहित्य की सीमा से बाहर 
लाकर साधारण जनता की सामग्री बनाने के लिये एक आंदोलन चल पड़ा । 
इस आदोलन में सबसे महत्त्वपूर्ण भाग सामथ्विक पत्र-पत्रिकाओं का था। 
फलत; बोसवीं शताब्दी के प्रारम में हिन्दो साहित्य को गोष्ठी-साहित्य के सकीर्ण 
क्षेत्र से बाहर निकालने का प्रयास किया गया और उसे एक नए मार्ग और 
लय पर ले चलने का उद्योग होने लगा । 


परंतु नया मार्ग हंढ निकालना भी साधारण काम न था । रास्ते सभी 
अनजाने ये | किसी ओर अंधाधुध ठग से बढ़ना भी खतरे से खाली न था। 
फूँक-फूँक कर पैर रखने को आवश्यकता थी। इस कठिन अवछर पर हमारे 
पथ-प्रदर्शकों ने बड़े साहस और उत्साह का परिचय दिया। ब्रज्मापा के स्थान 
पर काव्य में खड़ो बोली का प्रयोग होने लगा | चल्क्तत, चैंगला और अँगरेज़ी 
ग्रथों का अनुवाद करके शब्दों की पूंजी बढ़ाई गई। अन्य साहित्यों के 
अध्ययन से भावज्ज्षेत्र का विस्तार बढ़ाया गया, ब्र॒भभाषा के विषय और 
उपादानों को छोड़ कर प्रकृति और मानव-जोवन से साहित्य के लिए. नए. 
विषय चुने गए और शैली तथा साहित्य-परपरा के लिए अनेक प्रकार के 
प्रयोग ([75087778॥(98) किए, गए.। दिन्दी साहित्य अपने नए मार्ग पर 
चल निकला | 

परतु इस अचानक परिवर्तन से उाहित्य की व्यवस्था को भारी आघात 
पहुँचा ; वह अव्यवस्थित हो गया और ऐसा होना स्वाभाविक्ञ मी था। 
इस नए मार्य पर ठभी लोग अपना अलग प्रयोग करने लगे। भाषा और 
शैली, रूप और छुन्द, गति और परपरा, विषय और उपादानों के लिए 
चर ने अपना नवा रास्ता बनाना प्रारंभ क्या | सभी अपना अपना राग 
और अपनी-अपनी डफली' में मस्त हो गए । खाद्दित्व में असबम्ता-तो फैल 
गई। १६०० से १६०८ तक आठ वर्षो का समय आधुनिक्त शाहित्य में 
अशाजकता का काल है | 


_झषकममकि हक 


श्प आधुनिक हिन्दी साहिस का विफास 


इस श्राजकता-काल में गद्य-सादित्य फी परिशेष प्रयनति हुईं। इसमे 
श्राश्चर्य की कोई बात नहीं | गय पी माघा एफ दम अ्श्याध्िल हो गई । 
व्याफरण की श्रशुद्धियाँ लगभग प्रत्येक पुष्ठ म दो थीं। बंगगा, संगठा, 
सस्कृत और अँगरेज़ी से पुस्तकों पर पुस्तकें श्रनुवादित हो रही थी। मी हाफ 
स्वनाओश्रों का ग्रमाव था। गद्य की जो नई माया अनने जा रही थी, उसके 
लिए कोई श्रादर्श हमारे सामने न था| सदर गद्य जिगने के लिए 'पम्पाग 
श्र श्रादर्श लेपों के श्रनुकरण की ग्रत्यत श्रावश्यत्ता द्ोगा है, इसी 
फारण इस काल में (१६००-१६ ०८८ ) और इसके याद भा कुद्र दषों तह 
गय में कोई सदर मौलिक रचना न हो सही । बंगला प्रौर प्रंगरेज़ा फे 
शनुवादों द्वारा पूरा ग्रभ्यास और अनुकरण दो नाने पर ही गय फा सादर 
रचनाएँ हो सकी । 


इस अराजकता काल में कविता ज्षेत्र फी सब्र मद्दत्यपूर्ण घटना एके 

नवीन शैली का विकास था, जिसमे पद्म प्लौर गद्य का श्रदूमुत सम्मिभ्रण था | 

कविताएँ सपूर्ण गद्यात्मक और इतिबवृत्तात्मक थीं, फेपल छुट्ों को भूपा पदन- 

फर ये कविता कहदलाने लगी थीं। कमी-फभी तो छाद्र की भूपा रदने पर 

मी उन कविताओं की श्रनलक्ृृत गद्य-रोली गयय फे भी फान काटतों थी | 

१६०७ ई० में भी ऐसे उदाहरण पर्याप्त सख्या में मिल जाते है | सेठ गोपिन्द- 
दास सरस्वती? ( जनवरी १६०७ ) में लिपते हू . 

सेल खेलता ख़ासे प़ासे, 

नित उठ फरता अजब तमासे | 

देखा. घूने भारतवासी, 

घने हुए हैं सोण विज्तासी । 

यस्त तुरंत कज़न को सेजा 

कृटघाया.. बंगाल फक्षेजा ॥ 

घोंक उठे. बंगाली भाई 

तब उनको घर की सुधि थाई। 

रोये, पीटे, ' बिछखे भारी 

सुखद स्वदेशी विधि विस्तारी । इत्यादि 


सबसे आश्चये की बात त्तो यह थी कि जनता ने इस गद्य-रूप काव्य का 


भी अ्रत्यत उत्साह से स्वागत किया | परतु इस शैली की भी अपनी उपयोगिता 
थी और इससे भी हिन्दी का द्वित हुआ | रीतिकाल में कविता ने जो लबी 
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उड़ान भरनी प्रारंभ कर दी थी उसे रोकने के लिए, इसी प्रकार की कविता की 
झआावश्यकता थी | 


अराजकता-काल के पश्चात्‌ साहित्यिक व्यवस्था का काल (१६०८-१६१६) 
आता है। इस समय समस्या यह थी कि साहित्य को व्यवध्वा कि आदर्श 
पर की जाय । इस पर विद्वानों के दो मिन्न मत थे। कुछ प्राचीन सस्कृत 
साहित्य का आदर्श सामने रखना चाहते थे और अन्य पाश्चात्य आदशों के 
भक्त थे | इस मतनविभिन्नता के भी कारण थे | उस समय विद्यार्थियों को दो 
भिन्न प्रकार की शिक्षा मिलती थीं--एक अ्रंगरेज़्ो स्कूलों और कोंलिजों में, 
दूसरी घर पर | उनके स्कूली इतिहासों में सयेबंशों और चद्रवशो राजाश्रों 
के यश का गान न था, राम-राज्य और महाभारत का विशेष वर्णन न था ; 
उनके स्कूली भूमोलों में क्ञीससागर और दघिसमुद्र का उल्नेख तक न था, 
जल-बृष्टि का अ्रधिकार इन्द्र फे हाथों में न था, नागलोक, यम्लोक आदि का 
कहीं पता नहीं था; उनके साहित्य-ग्रंथों में मौतिक जीवन को भावना भरी हुई 
थी। परन्ठ घर पर वे माँ से पौराणिक महापुरुषों की कथायें सुना करते ये, 
रामायय और महाभारत की कहानी पढते ये । इन विरोधी शिक्षाओ्रों के फल- 
स्वरूप शिक्षित समाज में दो दल हो गए थे। एक दल पाश्चात्य सम्यता 
ओर साहित्य की भौतिक चमक-दमक से इतना प्रभावित हो उठा कि उसे 
भारतीय सस्कृति और साहित्य में कोई भी आदरणीय और श्रनुकरणीय वस्तु 
न मिली । यह दल पश्चिमी आदर्शों का पोषक था। दूसरी ओर अन्य दल 
पश्चिम के भौतिकवाद से इतना चिढ गया था कि उसे प्राचीन आदरशों 


में असीम श्रद्धा हो गई थी। यह दल सस्कृत साहित्य का अ्रनुकर्ण 
चाहता था । 


परंतु कुछ अधिक विचारवान्‌ पुरुष दोनों साहित्यों की अ्रच्छी बातों 
का अ्रनुकरण करना अ्रच्छा समझते थे । श्रीघर पाठक ने एक ओर कालिदास 
के ऋतु-सहार का अनुवाद किया और दूसरो ओर गोल्डस्मिथ के 'ट्रैवलर 
हरमिटों और 'डेज्ञटंड विलेल' का “आंत पथिक', 'ऊजढ़ ग्राम! तथा एकांत 
वासी योगी? के रूप में पद्य बद्ध श्रनुवाद किया | रामचंद्र शुक्र भारतीय काव्व- 
शास्त्र और प्रझृति-वर्णन के प्रशसक थे, और पाश्चात्व साहित्य का 
यथार्थवाद भी उन्हें प्रिय था। उनके 'शिशिर-पथिका नामक काव्य पर 
पाश्चात्य यथार्थवाद की स्पष्ट छाप है। सरस्वती” के संपादक महावीर 
प्रसाद द्विवेदी, जिनका शिक्तित जनता पर अधिक प्रभाव था, रुस्कृत और 
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अँगरेज़ी दोनों सादित्यों के शब्द प्यौर भाव भार रोरर हिन्दी गी सेया सरने 
का उपदेश देते थे | ये लिखते ई * 


घेगरेज़ी अंध-समृए बहुत भारी £, 
श्रति विस्तृत जल्नात्रि समान 20 धारी है। 
संस्कृत भी सबके क्षिण सौग्पयारी £ 
उसया भी झानागार हदय गरी 
इन दोनों में से धर्थ-र॒थ ले छीते , 
एन्दी के श्रपंण उसने प्रेमन्युन कीते। 


म्ग्ग 


द्विवेदी ने अ्रैगरेज्ी गय के प्यादर्श पर द्विन्दी गय हो व्यवस्था गी। उन्होंने 
विराम-चिहों और पैराग्राफ बनाफर लिखने पर पिशेष भपान दिया, ब्योतरर 

की शुद्धि, भाषा की स्थिरता और शब्द-मठार हा वर पर ज्ञार दिया । गय 
के नमूनों के लिए अ्ँगगेज़ी से बेफन के नियमों ग्रौर 'प्रित मे शियशं' 
का हिन्दी अनुप्राद भी क्रिया। परतु द्वियेदा यदि गय मे अंगरेगा साय 
के अ्नुरुसण पर ज़ोर देते ये, तो काब्य मे ठेठ प्रतियर्तनवादी (०९३१ 

ए8)5$) थे । वे संस्कृत साहित्य के आदर्शों पर फाब्य को व्यापष््या मे पक्ष- 
पाती थे। उन्होंने स्यय पप्रपनी कवितायं में संस्कृत तत्सम शब्दों का व्ययद्दार 
किया, छुंद भी अधिकाश वर्णिक लिसे ग्रौर सरकृत-फाव्य परपरा का अनुमोदन 
किया । कुमार-समव और किरातार्जुनीय के ऊुद्ठ श्णशा का पद्म उद्ध प्रचुयाद 
करके उन्होंने युबक कवियों के लिए एक आदर्श उप्हिवत फिया । 'सरस्पती 
के अकों में वे महामारत और पौराणिक श्राख्यानों पर सदर चित्र प्रजाशित 
करते थे और नवयुवक कवियों से उन चित्रों पर कविता लिणवाते थे। कवि 

गण भी प्राचीन सस्कृत कफाव्यों का ग्रव्ययन कर उन गिपयो पर कविता लिखते 
थे। इस प्रफार दिवेदी ने होनद्वार नवयुवक कवियों को प्रोत्साइन देकर प्रति- 
वर्तनवादी बनाया। जनता को भी पश्चिमी मावों झ्रौर सस्फारों से कोई 
श्राक्षेण न था, उसने भो इन कविताओं का सहर्ष श्रौर सोत्साह स्वांगत 
किया | क्रमशः कविता में प्राचीन काव्य-परपरा का अनुकरण होने लगा 
/ओर कविताओं के विषय भा पुराणों श्औौर महाभारत से लिए जाने लगे। 
, इस प्रकार साहित्यिक व्यवस्था-काल गद्य में अँगरेज़ी आदर्शों का पोपक रहा 
. और काव्य में प्राचीन सस्कृत-आादर्शों का। 


१६१६ के पश्चात्‌ श्राधुनिक साहित्य का तीसरा काल श्रारभ होता 
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है। इस काल में नवयुवकों का एक दल बढ़ रहा था जो पिछले काल के 
खहित्यिकों से कहीं अधिक बुद्धिवादी था। पिछले काल के साहित्यिक प्राचीन 
अंधभक्ति और पाश्चात्य सदेह-प्रद्दत्ति के बीच में त्रिशकु के समान थे । 
पर नवीन दल अधमक्ति की सौमा पार कर चुका था और पश्चिमी बुद्धि- 
वाद का पोषक हो गया था| उस काल को प्रमुख विशेषता यह्ट थी कि 
भारतीय प्राचीन संस्कृति और साहित्य की ओर उपेक्षा की दृष्टि से देखते 
थे और अँगरेज़ी सभी वस्तुओं पर असीम श्रद्धा रखते थे। मैक्समूलर और 
मोनियर विलियम्स इनके सस्कृत साहित्य के शिक्षक और समालोचक थे, 
और अंगरेजी विद्वानों की सम्मतियाँ उनके लिए वेद-वाक्य थे | हमें शिक्षा 
भी इसी लिए टी गई थी। १८५३ में पालियामेंट के सामने सर चार्ल्स ट्रेवी- 
लियन ने स्पष्ट शब्दों में स्वीकार कियय था : 


५हम लोग ( अँगरेज ) जो कुछ कर रहे हैं. उसका उद्दे श्य इस प्राचीन 
हिन्दू ससथा के उन्नायकों के साथ अनुचित उत्तेजवापूर्ण संध्र्ष में प्रवेश 
करना नहीं है, वरन्‌ इस देश के निव्राप्तियों को एक श्रत्य॑त उत्कृष्ट शान- 
मदिर का द्वार उद्धाटित करने वाली त्रिल्कुल नई कुजी देना है । इस नई 
प्रणाली के बीजारोपण का प्रथम प्रयोजन भारतवासियों के मस्तिष्क से उनकी 
प्राचीन प्रणाली के प्रमाव को पूर्णतः उन्मूलित करना है। अधिकतर वे इस 
प्रणाली से परिचित भी नहों होते | यह एक मद्दान्‌ वत्य है कि किसी देश को 
उदीयमान सतान कुछ हो वर्षो में सपूर्य राष्ट्र बन जाती है श्रौर' यदि हम जनता 
के चरित्र में कोई प्रभावशाली परिव्तेन करना चाहते हैं तो हमें चाहिए कि 
उन्हें बचपन से ही ऐसो शिक्षा दें कि वे आगे चलकर हमारी इच्छानुयर 
चलें; तव हमारा समस्त घन-व्यय सार्थक्ष हो जायगा; इमें अपने मार्ग में 
परपरागत रूढियों से सघषष न करना होगा; (इस शिक्षा से) इमें कुछ ऐसे 
मस्तिष्क वाले मनुष्य मिल सकेंगे जिनसे हम अपना काम निकाल सर्केगे 
प्रौर हम प्रभावशाली ओर बुद्धिमान युवक्नों के एक ऐसे वर्ग का निर्माण 
कर सकेंगे जो आगे चलकर हमारी सहायता के ब्रिना ही हमारी प्रणालों के 
सक्रिय प्रचारक बनेंगे [!!ह 
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विदेशी शासफों फो अपने इस उठ श्य में घ्राशातात सदलता मिली | फ गे क्री 
शिक्षा के प्रभात से प्राचीन साहित्य प्रौर स्का की थ्रपदे तना द्वोने होगा घ्रौर 
युयकों का नपीन दल जीयन श्यौर सादित्य के प्रशेक्न जग थोर विाग में 
परश्चिमो भाव ग्िचार ग्रौर श्रादर्श का पोपफ या । दस शिक्ष७ हा प्रभाव 
सबसे अधिक साहित्य प्रौर समाजनाति में डियाई पढ़ा । 


बीसचवीं शत्ताब्दी के द्वितोंवि दशाश में युयरों को एफ सरोन दल उठ 
खट्दा हुआ जो पश्चिमी साहित्य के समालोवना-मिद्धास्लों पर, उषा कद 
छुँटी और नपी-तुलो रचनायों तगा उसही चिए यल्‍रना श्र गाद-रैली पर 
अत्यत मुग्ध था। गद्य और पय दोनों क्षेत्र म 'कला का के विए के पुछार 
स्वय एक मोहन-मत्र थी। फिर रूढ़ि और नियमा के यन से मुक्ति फो 
भावना, जीयन के प्रति द्यन्छेश्वादों दृष्टिफ्रोण, अत्येर प्रमव पर बुदि 
और तक की दुद्दा--सभी में एफ नय्रोन शझ्रार्म्पण या। अलु, उत्सादो 
नवयुवकों ने पश्चिमों साद्ित्य का अपानुफरण ग्रार्म कर दिया। 2523 में 
रवीन्द्रनाय ठाऊुर के नोवेन पुरफार पिजय से इस य्राए-प ठाऊुर के नोपेन पुरस्कार: फ-सभओन प्रोत्साहन 
मिला । इस फाल क्र साहित्य की प्रमुप विशेषताएं थीं--(१) गद्य यौर - - 
। पद्म दोनों में पश्चिमी आदशों का श्रनुफरण, २) गौति-तत्य का प्रावान्प 
; और (३) कला का उदय | 


गोति तल के प्राचान्य श्रीर कला फी महत्ता फे मूल मे फेवल श्रेंगरेजी सादित्ि 
का प्रभाव ही नहीं था परन्‌ साहित्य का वातावरण झर परिस्थितियाँ भी इस 
विकास के श्रनुकूल थीं। जिन कारणों से पश्चिम साहित्य में कला और गाति तत्व 
की विजय हुई, वे कारण पाश्चात्य सस्‍्कृति ओर चैशानिक शिक्षा-प्रचार के फल- 
स्वरूप भारत में भी दिखाई देने लगे थे। नगरों का उदय द्वोने लगा था, जहाँ का 
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भूमिका र्३्‌ 


ज्ञीवन--नायरिक जीवनु--प्रास्थ जीवन से एकदम मित्र था। भारतवासो ग्राम्य--- 
जीवन के अम्यक्त थे ; परतु स्कूल, कॉलेज, कचइरियों और कारखाने शहरों 
में थे, जिसके कारण उन्हें शहरों में रहना पढ़ा। नगरों के व्यस्त जीवन ने 
वहाँ के निवासियों को व्यक्तिवादी चना दिया , वहाँ प्रत्येक व्यक्ति अपने हो 
सुख, दुःख और चिम्ता में लीन रहता है, गो चिन्ता के लिए-उसे-न 
अवकाश ही है न इच्छा । वैशानिक उन्नति से हमारे घर -धूप और वर्षा से 
सो करने वाले घर-छोटे-छोटे प्रासादों में परिणत हो गए जो हमारो 
आवश्यकताश्रों की ही नहीं, हमारे गौरव और अ्भिमान की भी पूर्ति करते थे। 
गह हमारे सुख का केन्द्र चन गया | घर के बाहर के सामूहिक विनोर्दों के 
स्थान पर घर के विनोदों पर ही लोगों की रुचि बढ़ने लगी। होली और 
दिवाली के अ्रवसर के सार्वजनिक विनोद ओर दृत्य निम्न श्रेणी की जनता के 
लिए. रह गए, सभ्य और शान्ति प्रिय व्यक्ति घर के विनोदों तक ही सीमित 
रहने लगे | प्रकृति और वाह्य-जगत का सपके दिन पर दिन कछ्लीण होने लगा 
ओऔर नागरिक इंष्टिकोणश क्रमशः व्यक्ति वादी होने लगा । 


५८ फिर सार्वजनिक-समानाधिकार की भावना भी तरढ़ती जा रही थी। वर्)ण- 
व्यवस्था और ऊँच-नीच को भावना की भूमि भारतवर्ष में सामाजिक और राज- 
नोतिक समानता एक अ्रदूयुत धदना थो। अँगरेजी राज्य के आगमन के साथ 
ही साथ स्कूल और कॉलेजों ने वौद्धिक समानता और फचहरियों ने वेघानिक 
समानता की घोषणा को | क्रमशः समानता का भाव नगरों में फेल गया 
आर नवयुवकों में व्यक्तिवाद का और भी अ्रधिक विक्रस हुआ । 


इस व्यक्तिवाद के विकास से साहित्य में गीति-तत्व का महत्त्व बढ़ने 
लगा। गद्य और पद्म दोनों में ही अंतर्मोवना ठाहित्य का माध्यम बन गई | 
कवि अपने को काव्य जगत्‌ का केन्द्र समझने लगा | इतिहास और पुराण को 
वह अपने कल्पना-चित्रों के निर्माण का उाघन चनाने लगा। बुद्धिवाद के 
विकास और व्यक्तिगत महत्ता के कारण वीर-पूजा को मावना का लोप होने 
लगा। राम. कृष्ण और बुद्ध जो वीर-पूजा-युग में अवतार माने जाने लगे थे, 
शब् महापुरुषों को श्रेणो में उतर आए । ब्रिटिश शासन की शाति और 
सुव्पवस्था से चुद्दों का अत हो गया जिसके फुल स्वरूप वीसेचित गुणों 
पा भी हास होने लगा | ऐसी परिस्थिति में व्यक्तिवाद वा विज्ञस अनिवार्य 
था। साहित्य पर इसका अधिक प्रभाव पढ़ा । बीरों (8००९७) के अ्रभाव में 
हमने अपने डी को अपना 'आादश दौर' मान लिया, हम अपने हंं दिचारों 


२४ आधुनिक छिन्दो साहिय फा पिफास 


और भावनाशों की पूजा उरने लगे | दिन्दी साहित्य में गीतियाद था 
युग थ्रा गया । 


इसी प्रकार कला का उदय ्यौर मरत्त भी 'दचाधुतिह जायस के परि- 
स्थितियों के कारण हुआ । नागरि ह जोयत + साथ याह्यादम्या भा बाइन 
लगा। मनुप्य का बराष्म रूप उसके प्रान्तागिद् ये हैं समान मो उसा मरी 
अधिक महत्त्पपृर्ण हो गया ।चेश सी पूजा होने छागी। सादित्य पर भी 
इसका प्रभाव पढा-पात्य उपससणों का मदत्ता बढ़ गे, छप थौर ना, 
साहित्-रूप और छद॒ भाषो से मा प्रतिक्र मएत्यपूण समसके जाने लगे । गश 
और धन के उपाजजन जे लिए भा साहित्य या याह्य सौसख्ठाप स्यावर्धर बयाना 
आधिक महत्तपूर्ण हो गया | इसका स्थानायिक परिणा्ष सचान कला या 
विकास था। 

परन्तु कला के उदय का समसे प्रतल फरारणु यू था कि प्र सादित्यि 
का सुज़न सइनोद्रे क मात्र न रद गया। क्र या लेसफ हिसी पुम्तक से, 
प्रकृति के सुन्दर दृश्यों से श्रथवा अपने चिन्तन से सुदर भाव और विनार 
लेकर, उसकी व्यंजना के लिए, उसे सादित्यिक्त रूप देने फे लिए, फिसी 
एकात स्थान में ब्रैठऊर श्रथवा अपने कमरे में ही श्रावो रात तक जागरर 
शब्दों की नाप-तोल किया करता | भावों ओर यिचारों को भेष्ठत्म रूप मे 
व्यक्त करने के लिए, अनेक नार काटता और लिखता, प्रत्येक शब्द के नाद 


ओऔर लय पर विचार करता, उसके श्रर्थ म ध्यनि लाने का प्रयक्ष फरता ) वह 
सचेतन कलाकार बन गया | 


हिन्दी साहित्य फे सभो विभागो--गद्य, पद्म श्र नाव्क में इन विशेष 
ताश्रों के दशन होते हैँ | इस काल के पहले अधिफाश घटना-प्रधान उपन्यास 
लिखे जाते ये, अब कलापूर्ण चरित्र-प्रधान और भाव-प्रधान उपन्यास भी 
लिखे जाने लगे | कहानियों का महत्त्त इस काल में बहुत बढ़ गया और प्रेम- 
चद, प्रसाद, सुदर्शन और कोशिक को छुदर कलापूर्ण रचनाएँ आदर की 
दष्टि से देखी जाने लगीं | गद्य में गद्य-गगीत के दर्शन पदली यार इस काल 
में हुए जो शोघ्र ह्वी प्रचलित हो गए | नाठफों में चरित्र-चित्रण और गोति- 
बाद की प्रघानता हो चली | छुदों में सवाद के स्थान पर सुदर गातों को 
अवतारणा होने लगी | परतु इस काल में सबसे अधिक उन्नति कविता के 
क्षेत्र में हुईं | एक ओर नवयुवक कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर, शेज्षो और कीटस 
के अनुकरण में चित्र-साषा-शैली में सुद्र गौति-काब्यों की रचना करने लगे 
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और दूसरी ओर पिछले खेवे के कवि मी अपनी कला और कला-रूपों को 

, सुदर बनाने की चेष्टा करने लगे। प्रत्न॑ंघ-काव्यों में भावनाओं का नाठकीय 
चित्रण और गीतिमय व्यजना होने लगो। नाठकोय और गीति-तत्तों के 
सम्मिश्रण से आख्यानक काव्य, खडकाव्य, महाकाव्य आदि शैलो और कला 
की दृष्टि से अधिक प्रभावशाली और सुद्र हो गए, और भाषा भो अधिक 
परिष्कृत और प्रौढ़ हो चली। 


अस्त, उत्कृष्ट कोटि के साहित्य-प्र काशन की दृष्टि से यह तृतीय काल 
( १६१७-१६२५ ) और विशेषतया इस काल के अतिम तीन वर्ष आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में बहुत द्वी महत्त्वपूर्ण हूँ । प्रतिभा को दृष्टि से यह 
«काल केवल मक्तिकाल से पीछे रहता हे । परतु खुदर रचनाओं का अमाव 
बहुत कुछ पुस्तकों को सख्या और विषयों को अनेकरूपता से दव जाता है। 
इस काल के अतिम तीन या चार वर्षो मे द्विन्दा के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार 
प्रेमचद्‌ के सबसे अच्छे उपन्यास 'रगभूमि' और 'प्रेमाश्रम', सर्वभ्रष्ठ नाठक- 
कार जयशंकर प्रसाद के श्रेष्ठ नाटक 'अजातशत्रु! और “कामना, प्रसाद का 
करुण काव्य आँसू! और, सुमित्रानदून पत ओर सूर्यकात जित्राठा 'निराला' 
के सु दरतम गीति-काव्य प्रकाशित हुए। मैथिलीशरण गुप्त के सुंदर खंड- 
काव्य और आ्रख्यानक का ५ 'पचवटा), 'शक्ति', 'गुरुकुल' और उनके सर्वश्रेष्ठ 
महाकाव्य 'साकेत” का अधिकाश भाग इसे काल का रचना है; माखनलाल 
चतुर्वेदी और सुभद्वाकुमारों चौह्नन को देश-मक्ति और वीर रसपूर्ण कवि- 
ताएँ भी इसी काल में लिखों गई | प्रेमचद, प्रताद, सुदर्शन और कोशिक 
की उत्कृष्ट कहानियाँ भी इसो काल मे प्रकाशित हुई । रामचद्र शुक्ल का 
खुदर वैज्ञानिक समालोचनाएँ और श्यामछुद्र दास का 'साहित्यालाचन 
इसी फाल को रचनाएँ हूँ । यह काल हिन्दों साहित्य के इतिहास में अपना 
एक विशेष महत्त्व रखता है । 


।. साराश यह है कि बीसवों शताब्दी के प्रथम चतु्॒थाश में हिन्दी साहित्य का 
विकास प्रयोग ((0६.0०777787%) से प्रारम हा कर निश्चित सिद्धातों को 
ओर; प्राचोन संत्कृत साहित्य के अ्रतिवतंन ((६४४३४०)) से पश्चात साहित्य 
के अनुकरण, और रूपातर की ओर; मुक्तक और प्रवघ-काब्यों से गाति- 
काव्यों की श्रोर ; इतिइचात्मक और अउमर्थ कविता से प्रमावशालो और 
भावपूर्ण कविता की ओर ; करुणा, वीर और श्रहृति-वयन के सह्ाद्र # 
भावों से प्रारम होकर चित्र-भाषा-शैलों में क्‍लापूए रचनाओं का ओर ; 


२६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विपरास 


| झलकार, गुण और रस से घ्यनि श्रौर ब्यजना वो श्रोर और साधारण प्रेम, 


चौरता और त्याग की भावना से मानव जीयन यो उन्च यूत्तियों कौर भागनाधों 
! की व्यजना वी ओर हुश्ना । 


| 
॥।क्‍ 
+ 





गतिवद्ध क शक्तियाँ 
श्राधुनिक हिन्‍्टी साहित्य की ज्षिप्र प्रगति और सिास में कितसी ही 
शक्तियों ने गतिवद्ध न का यार्य किया। निश्खदेद गतियेद फ शक्तियों मे 
सर्वप्रथम स्थान इंडियन नेशनल वाग्रेस या है तिछगी स्थापया इस्पई मे 
भ८८३ ई० में हुई। राजनीतिक ज्ञेत मे यह भारतीयों यो प्रभम जाग 
थी और इसका अनुसरण प्रम्य ज्ेत्रों म भी अनिवाग था। राप्रेस ने एम 
अपनी वास्तविक दशा से परिचित कराया , एम श्रपनी प्रगाधीमता प्रा शान 
हुआ । गोपाल कृष्ण गोसले ने १८६५ में रायल फ्मीशन के सामने श्पने 
एक वक्तव्य में कद्दा था, ' वर्तमान ( राजनीतिक ) व्यय्या के प्रभाव से मार- 
तीय जाति का विकास अवरुद्ध द्वो रद्द ६ | एमें अपने जीयन मर एफ होनता 
के वातावरण मे रहना पढ़ता है ।'% इस श्रमुभव से प्रत्येक विचारशोल व्यक्त 
फे हृदय भें आत्ममिमान और चेतना जाग्रत हुई, वह देश और जाति की 
चिंता करने लग। और उनकी उन्नति क लिए साहित्य और समाज, घर्म और 
दर्शन सभी ज्षेत्रों में मारतीय गौरव के पुनरत्यान फा प्रयास फरने लगा । 
राष्ट्रीय भावना को जागृति के साथ ही पाश्चात्य रुम्यता के उत्ताए- 
[रण अनुकरण के प्रति विरोध झारम हुआ । स्वामो दयानद और विवेकवानद 
ते घमे.और अध्यात्म म॑ भारतवर्ष को श्रेष्ठता प्रमाणित की और बाल- 
गाधर तिलक ने राजनीति में भारतीय नाति का पोषण फिया। उनके 
श्रादर्श पर साहित्य और समाज में भी भारतायता को विजय-श्री ग्रग्नसर 
हुई । वग-विच्छेद के कारण असताप को जो लहद॒र १६०५ में स्वदेशी 
श्रादोलन के नाम से चल पड़ी उतने इस राष्ट्रीय भावना को सबसे अधिक 
शक्ति प्रदान को | इस आदोलन से पहल जाग्त की भावना केबल 
शिक्षित वर्ग तक ह्वी सामित थो, किन्तु अत वह मध्यम वर्म के लोगों में 
मी फैलने लगी | १६०५ से पहले उच्च शिक्षित और सरकारी उच्च पदाधिकारी 
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हिन्दी को देय समझ कर उसे अ्रवहेलना की दृष्टि से देखते थे, परन्तु स्वदेशी 
श्रादोलन से इस वर्ग के अधिकाधिक व्यक्ति हिन्दी की ओर कझुकने लगे। 
इस परिवर्तन के कारण हिन्दी का बहुत द्वित हुआ। इसके अतिरिक्त इस 
आदोलन के फल स्वरूप हमारी प्राचीन सक्कृति और ललित-कलाश्रों-- 
चित्रकला, संगीत, वास्तुकला और स्थापत्यकला--का नवीन सप्मार हुआथा | 
भातखडे और अवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने क्रमशः भारतीय सगीत और चित्र- 
कला का संस्कार किया। ललित-कलाओों का सवंतोमुखी विकास होने 
लगा | इस कला और सस्कृति के सवंतोमुखो विकास का प्रभाव हिन्दी 
जनता पर विशेष रूप से पड़ा जिससे ,हिन्दी साहित्य के विकास में बहुत 
सहायता मिली | 


स्वदेशी आदोलन के पश्चात्‌ महात्मा ग्राधी का १६२१,का सत्याग्रह- 
आदोलन सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण आदालन था जिससे जनता को जाग्ति 
आर साहित्य के विकास को सत्र से अधिक प्रेरणा मिलो | इस आदोलन ने 
शआ्ाशा और जाशति का सदेश देश के कोने-कोने तक पहुँचा दिया। राष्ट्रीय 
साहित्य की सृष्टि प्रचुर परिमाण में हुई और राष्ट्रीय गोत, काव्य उपन्यात्त, 
नाटक और कहानियों की एक बाढ़ सी आगई । 


। दूसरी गतिवद्ध क शक्ति स्वामी दयानन्द सरध्वतोी का आय समाज था। 
हिन्दी भाषा और साहित्य के प्रचार का यह सखत्से अधिक प्रभावपूर्ण और 
शक्तिशाली साधन बना | पंजात्र और पश्चिमी सयुक्तप्रात्त में उद्ू का 
ग्राधिपत्य हटाकर हिन्दो-प्रसार का सारा श्रेय आर्य समाज ही का है। इस 
प्रकार इसके द्वारा हिन्दी का प्रभाव-क्तेत्र बहुत विस्तृत द्वो गया । हिन्दुश्रों 
की राष्ट्रीय नागति मे भो आार्य-समाज का बहुत बड़ा हाथ रहा | उन्हें इस 
बात का श्रनुभव होने लगा कि वे वैदिक ऋषियों तथा दशनकार और काउप- 
पार महापुरुषों के वशधर हैं। वे अपने अतोत गोरव पर अभिमान करने 
लगे जिससे उन्हें भावी उन्नति की प्रेरणा मिली। 

आर्य-समाल को सत्से महत्वपूर्ण देन शुद्धि, विधवा-विवाह बाल- 
विवाह, वर्णु-व्यवस्था, पर्दा-पद्धति और अलद्यृुश्यता आदि अनेक सामाजिक 
समस्याओं को प्रकाश में लाना था। इन समस्याश्रों पर आर्व-समात्र ने 
शाल्यथ प्रारभ कर दिया और उपदेशको तथा भजनोंक्रों का एक वर्ग 
सामाजिक कुरोतियों का विरोध करने लगा | इससे एक शओर विविध 
समस्यात्रों के खडन-मंडन-मूलक  उपदेश-उाहित्व ( ])04 ०४० 


श्प आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


पाशिशापा0 ) वी सप्दि हुई और दूमरो घोर पिशुद सादित्िक र्यगायों 
के लिए विपय और उपादान मिले | उपदेश साहित्य ने हिन्दी में लेगायों 
और पाठकों की बहुत वृद्धि वी | ये पाठक और लेगा उपोोशन्गादित्य से 
प्रार्म्म कर द्विन्दी लिपने ग्रौर पढ़ने या प्रन॒द्रा परस्‍्यास पर लेसे पर सादि- 
त्यिक रचनाग्रों फे पहन शऔ्रौर लेगन भें प्रशत ऐने तागे। भापिक याड- 
विवादों से जनता को आलोचना प्रदृत्ति ताम हुई जिससे सम्ालोचना साहित्य 
के विफास मे यथेप्ट सह्यायत्ता मिली । 

कर्नल कनिध्रम के श्रध्ययमाय ने १८४७ में पृरातन्य विभाग झो स्थापना 
हुई थी । राजण्द्र, तत्षशिला, बनारस, पहाद्पुर, 7 :प्पया, मेदिनोदारों इत्यादि 
को सुदाई से भारत के अतोत गौरण या परिचय मिल्ग | दिद्ानों ने प्राचीन 
अ्र्थों, शिला लेों, ताप्रपर्यों, मुद्रा, मंदिरों, दुर्ग घोर म्तूपों के ढोगों का 
अध्ययन किया | १०८४ 5० में सर प्िलियम जोन्‍्म द्वाग स्थापित यगात ही 
एशियाटिक सोसाइटो ने प्राचीन सरहृतग्र्यों कह अनुपाद शार्म तकए | 
१७६८ में सर मोनियर विलियम्स ने 'शऊुतला' का अनुवाद स्था लिसकरी 
प्रशंसा पश्चिमी विद्वानों ने मुक्ताठ से की। फिर 'मेददता का पसुयाद 
हुआ और जमंनी के प्रसिद्ध कवि और नाटक्सर शिलर ने इस प्म्रपूर्व 
काव्य का अ्रमुक्श्ण कर कालिदार्स के प्रति अपनी प्रत्तेम्त थरद्धा प्रत्द हो । 
अन्य सस्कृत का्व्यों और नायकों के भो अनुयाद हुए घोर पश्चिम ने उठी 
प्रकार उनका स्वागत किया। इससे दमारे ग्रतोत गौरव पी मदहानता 
प्रमाणित हो गई श्रौर हमे श्रपनी उन्नत परपरा श्लौर उद्कृष्टसादित्य पर 
अभिमान होने लगा और शिक्तित वर्ग भारत के प्राचीन इतिद्यात संस्कृति 
और साहित्य के अनुशीलन में दत्तचित्त हुआ जिससे द्विन्दी साहित्य के विकास 
में विशेष सहायता मिली | 


१६०४ के रूस-जापान युद्ध और रूस पर जापान की विजय का भो 
हिन्दी-साहित्य पर यथेष्ट प्रभाव पढ़ा | रूस जैसी पश्चिमी शक्ति के विदद्ध 
एक पूर्वी राष्ट्र को विजय का भारतीय मस्तिष्क पर मनोवैज्ञानिक प्रभाव 
पढ़ा । यह एक अद्भुत और उत्साहवद्ध क घटना थी। पश्चिम के अ्रनुकस्ण 
से जापान का जो उत्कर्ष हुआ वह भारत के लिए. असमव न था| भारत 


की आशापूर्य दृष्टि जापान की ओर फिरी। इसके फल-स्वरूप हिन्दी में 
जापान सवधी साहित्य की वृद्धि हुई । 


१६१४-१८ का महायुद्ध एक अन्य प्रहत्तपूर्ण घटना थी। इससे पहले 
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भारतवर्ष में अतर्राष्ट्रीय भावना विल्‍्कुल न थी। अब तक भारत पश्चिम की 
राष्ट्रीयता से ही प्रभावित हुआ था परन्तु अब उसे इस बात का अनुभव होने 
लगा कि भारतवर्ष विशाल विश्व का एक अंग है और विश्व की प्रत्येक घटना 
उसके लिए. भी महत्व रखती है । इस मधयुद्ध का एक और प्रभाव यह पढ़ा 
कि भारतवासियों की रुचि अँगरेजी के अतिरिक्त फ्रेंच, जमेन और रूसी जनता 
और साहित्य की ओर भी बढ़ने लगी | 


१८६३ ई० में श्यामसुन्दर दास के अथक परिश्रम से काशी. में. नागरी- 
प्रचारिणी सभा की. स्थापना हुईं | इस सभा ने उत्तर भारत में नागरी-प्रचार 
के लिए बहुत कार्य क्रिया | नागरौ-प्रचारिणी पत्रिका में साहित्य के अतिरिक्त 
इतिहास, भूमोल, सस्कृति, मनोविजान और दर्शन आदि विपयों पर विचार- 
पूर्ण निबंध प्रकाशित हुए । १६० ५ ई० में हिन्दी को कचढरियों में स्थान 
दिलाने का श्रेय सभा को हो है। १६०५ ई० में सभा ने रमेशचन्द्र दत्त के 
सभापतित्व में एक सभा का आयोजन किया जिसका मुख्य उद्दे श्य उत्तर भारत 
में देवनागरी लिपि का प्रचार था। सभा का आयोजन सफल हुआ किन्तु 
उसका उद्दे श्य पूर्ण न हो सका | फिर भो यह प्रयत्ञ व्यर्थ न गया | कई वर्षो , 
के बाद कांग्रेस ने देवनागरी लिपि को स्वीकार कर लिया | इसका श्रेय भी 
सभा को ही हे । 


१६१५ ३० में श्यामसुन्दर दास तथा अ्रन्य सज्जनों के प्रयत्ष से हिन्दो 
साहित्य सम्मेलन को आयोजना का प्रारम्भ हुआ | सम्मेलन ने दक्षिण भारत 
में हिन्दी-प्रचार का स्तुत्य कार्य किया। इसके अतिरिक्त प्रति वर्ष सम्मेलन के 
अधिवेशन में हिन्दो साहित्य की स्थिति पर विचार होता रहा है और उसकी 
उन्नति के मार्ग की बाधाओं को दूर करने के उपाय सोचे जाते रहे हैं | 


अवरोधक शक्तियाँ 


गतिवद्ध क शक्तियों के साथ हो वाथ कुछ अवरोधक शक्तियाँ भी थीं 
जिन्होंने हिन्दी साहित्य को प्रगति में वाघाएँ उपस्थित कों | आधनिक काल में 
भारतवातसियों वा मानसिक विकास ऋमब्द्ध नहीं हुआ वरन्‌ पश्चिम मी एक 
लहर से अचानक एक क्राति ली आ गई जिसके कारण नवयुवत्ञों का सारा 
दृष्टिकोण हो परिवर्दित हो गया था। भूत और वर्तमान के ब्रीच कोई सेतु न 
था वबरन्‌ एक खाई सो पड़ गई थी। श्रचानक युवकों का दल पश्चिमी ज्ञान 
प्रात करके अपने इुद्ध गुरुजनों को ठुच्छु और देय उमकने लगा और इद्ध-दल 
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भी नवयुवर्कों फो सन्देद और ईर्प्या को हरिटि से देगाने लगा । इस मर्द ग्रौर 
ईर्ष्या, अवोलना तथा द्ीनता के दुधित बागरस्ण में सादित के झाम का 
अकुर उगा था। फिर दिन्दी को अ्रपतों प्रगति भें निग्गर पिरोध कौर विद 
का सामना करना पढ़ा । सर्वप्रथम तो दिल्ली पा खल्लित हो विरृशनक शा । 
न्यायालय और शिक्षा-विमास डुदू के पत्षयातों ग॥ उदृ थ्रौर फारसों फ्े 
विद्वान्‌ इिन्दी के विरद्ध श्रान्दोलन प्राग्ग्म कर र। थे | यह तो बाहरी झगदा 
था, हिन्दी के भीतर भी ब्रजभाषा थरौर राही बोला या झगढ़ा चल रहा या | 
इस निरन्तर पिरोध और विपमता ने दिन्दो की प्रगति या खयरोध 'परश्प 
किया परन्तु साथ हो साथ उसे शक्ति भा प्रदान को जिममे भविष्य में यद 
सभी कठिनाइयों का सामना कर सरी | 


परल्दु सबसे बड़ी अवरोवक शक्ति इस काल हो गानहिफ 'पराजा्ता 
थी। विद्यार्थी स्कूलों में जो ऊुछु पढ़ता घर में उसके व्रिउरीन देखना और 
सुनता था| स्कूल में उमे व्यक्तिगत स्पृतत्ता की शिक्षा मिलतों थो, घर में 
उसे एक आदमी का फठोर शासन मानना पड़ता, स्ूूल मे उसे छवियों फे 
समानाधिकार की शिक्षा पिलती, घर पर उन्हें परदों फे पोछे रहपर पजु- 
जीवन तिताते देखना पद्वता | जीवन के सभी विभागों में स्ूूली शिक्षा गौर 
घरेलू रातियों का विरोध था। इस विरोध का फल यह हुआ फि उमझे 
विचार तो कुछ और ये परन्तु कार्य कुछ श्रौर दो दग फे होते पे, पिचार श्रौर 
भावनाओं के बीच एक खाई सी खिंच गई था। साद्दित्य में जय तक विचार 
और मावनाओ्रों का सम्मिश्रण नहीं होता तय तक मद्दान्‌ कृतियों को सुध्टि 


नहीं हो सकती | इसी मानसिक श्रराजऊता के कारण इस काल फे साहित्य में 
महान रचनाओं का अ्रमाव है । 


हिन्दी-प्रात में छोटे-छोटे राज्यों के उन्मूलन से हिन्दी के सरत्ञक्ों का 
अमाव हो गया | विशन को अदभुत उन्नति से आधुनिक सस्कृति कौ गति 
बहुत बढ़ गई। रेल, तार, जह्याज्ञ और मुद्रण-यंत्र के आविष्फार से वर्तमान 
इतना विस्तृत्त हो गया है कि हमें भूत और भविन्‍्य की चिंता करने का 
अवकाश ही नहीं मिलता, इसी कारण आधुनिक साहित्य में अमर काब्यों 
को रचना असमभव-सी हो गई | फिर जब कि लोगों की रुचि साहित्य की 
कोर चढ़ू रही थी, उस समय देश भें तीन और आदोलन चल रहे थे | 
पहला आंदोलन सामाजिक था। शर्य समाज को स्थापना ने हिन्दूधमे की 
नींव हिला दी थी। शाज्त्रार्थ को चारों ओर घूम मच रही थो, शुद्धि समार्ये 
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ओर विधवाश्रम खोले जा रहे ये। इनके प्रंतिक्रिया-स्वरूप हिन्दू-समाज ने 
भी अपनी घचह्ाारत्रदी और संगठन शुरू कर दिया था। मुसलमान, जैन, 
ईसाई अपने-अपने श्रलग सगठन में लगे थे। इस च्ार्मिक,सगठन के युग में 
हिन्दी की चिंता करने वाले बहुत कम बच रहे। दूसरी ओर काग्रेस का 
कार्य क्रम भी बढ़ता जा रहा था, राजनीतिक नाग्रति की लददर बढ़ती जा 
रही थो | परतु सत्रसे अधिक प्रमावशाली आशिक श्रादोलन था । हमारे देश 
में इसले पहले आर्थिक प्रश्न इतने जटिल रूप मे नहीं उठा था | मुसलमानों 
के शासन-काल में अपने देश का रुपया देश में ही रहा; भोग-विलासिता 
राजा और नवात्रों तक ही समिति थी, साधारय जनता इससे तहुत दूर थी । 
परतु अत्र देश का रुपया बाहर जाने लगा, जनता का रहन-सहन (808]- 
तेषा पे ० ॥ए४१॥०१४) भी ऊँचा हो चला | आवश्यकताश्रों को निरतर चघृद्धि 
हो रही थी। परिणाम-स्वरूप हमारे भद्र-समान को नौकरी की फॉसी लग 
गई और वे साहित्य को बुद्धि के लिए. समय न निकाल सकते थे। इन 
सामाजिक, राजनीतिक और आधिक आइोलनों से हमें न तो इतना समय ही 
मिलता था, न इतनी मानसिक शाति ही रह गई थी कि हम साहित्यिक रचना 
में कृतकार्य होते | 


विशेष 


४ इस परिवतेनयुग के सपसे महान्‌ युग-प्रवर्तक पुदप तथा नायक 
मद्दवोर प्रसाद द्विवेदी थे | १६०० से १६०२४ के बच में पद्म-रचना अथवा 
गद्य-शैलो में ऐसा कोई भी साहित्यिक आदोलन नहीं जिस पर द्विवेदी जी 
का प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्षु प्रभाव न पढ़ा हो | साहित्विक रचना की दृष्टि से 
वे एक रुफल अनुवादक थे | उनको मौलिक रचनाओं का महत्व अधिक 
नहीं हैं, परतु वे एक महान्‌ शक्ति के प्रतोक थे जिन्होंने हिन्दी साहित्य को 
बल-प्रदान किया प्रौर इस दृष्टि से उनका महत्त्व बहुत अधिक है। उन्होंने 
ही पहले-पहल 'कुमार-सभव-सार में कविता की विशुद्ध और उक्साली मापा 
जा सुदर उदाहरण उग्स्थित जिया, उन्होंने हो 'उरखतो' में राजा राव वर्मा 
आर बह्रजभूषण र,यचौधुरो इत्यादि के चित्र प्रकाशित कर घुब॒क रंवियों 
से उनपर कविताएं लिखाकर उन्हें न्वन दिपयों झी ओर चलाया और 
साथ हो कदिता के लिए प्रोहत्ठाइन दिया; उन्होंने द्वी काब्य में सल्कृठ 
साहित्य परंपरा की प्रतिद्ा को | उनके एक लेख ने मैथिलोशरण ग॒त को 
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'साकेतः फे लिए, विषय दिया; डसके उच्माए- दान मे दिगने की नए रेप 
झौर कवि पैदा किए, उनका गयष-राला ने दाता का विवास ढिणा | ह्ग्योमे 
भाषा की अ्रत्यिस्ता दूर का तथा उसता व्यात गण गुद्ध गिउमए 2 कह 
रूप और व्याकरण दिया। पिभक्तिया के प्रचार णौर प्पैगप्रावनपदा। फे 
प्रसार का श्रेय भी द्विवदी जा का हा है। आासओं राताबद है प्रथन पच्या्त 
वर्षों के साहित्यिक विकाठ और प्रगति फे मेष शत और पुगदित दिपयदी 
जी ह। थे | यह युग वास्तव मे 'द्विवदा युग! था | 
शआाधुनिक युग गय का युग जद्दा जाता है | निर् दहू इस युग से ग्‌यः 
साहित्य की अ्रपूर्व और श्रद्मधिफक डयति ह६। प्राचान काल ग व बसादिति 
गद्य साहित्य का कई गुना हुश्ना परता था, ग्रथ गष-सादित्व प्र सादत्य से 
सैकड़ों गुना श्रधिक द्वा गया दे, परत प्र भा सादि मे पथ हा मदृत्त गय 
-से-कहीं श्रपिक है । उदाइरण के लिए प्रापुनिक काल मे नगरा मे ध्रानान 
घी के दाये किती भी घर में नद्दी जलाए जाते, सत्र जगए प्रिजला ले प्रचार 
दीयों से हजारों गुना श्रचिक हो गया है, फिर भी देय पूजा के लिए भा के 
ही दीपक जलाए जाते हूँ, पिजलो के पल नहीं | पद्म का भा सादित्व भे यहा 
स्थान है | गद्यनातों के प्रचार से पद्य साहित्य मी प्रभुता विपक्मत्त अपश्य 
है, परतु गयय-गीतकविता का स्थान न ग्र- तक ले सऊ हूँ और न भपिष्प में 
कोई आशा है (द्राधुनिक युग में पद्च-साहित्य की उत्तनी है प्रतिष्ठा गौर 
मर्यादा है जितनो मक्ति और राति काल में थ। ८ 
प्रतिभा की दृष्टि से भी आधुनिक युग कविता का युग है। गय में प्रेम- 
चद्‌ को छोड़कर आधुनिक काल म कोई भी मद्दान्‌ कृतिझार पैदा नहीं हुआ 
जत्र कि कविता के क्षेत्र मे मैथिलोशरण गुप्त, जयशऊर प्रसाद और सुमिय्रा- 
नदन पत जैसे मह्दाकवि हूँ। प्रसाद उत्कृष्ट नाइ्कडार और कहानी लेसक 
भी हं, परंतु पहले वे कवि हूँ बाद में और कुछ । 
साहित्यिक रूपों को दृष्टि से गद्य साहित्य पथ "साहित्य से अवश्य आगे है | 
गद्य में उपन्यास, कहानी, नाटक, उमालोचना, नित्रष, उपयोगी साहित्य इत्यादि 
को अदूसुत ओर अभूतपूर्व उन्नति हुई, परत यदि साहित्य की महत्ता 
८ उदात्त भावों और विचारों को बहुलता, 


॥ प्रभाव क्षेत्र की व्यापफता और 
व्यंजना को हार्दिक सत्यता पर निर्भर है तो यह युग गय से अधिक कविता 
का युग है। 





दूसरा अध्याय 
कविता 
पृत्ति 


हिन्दी साहित्य के प्रथम पच्चीस वर्षों में हिन्दी कविता का विकास 
स्वच्छेंद्वाद (00787049॥7) का सवीगीण विकास है। इस विकास- 
युग के दो चरण है| प्रथम चरण में स्वच्छुदवाद अ्रपने मूलरूप में प्राचीन 
साहित्य की रूढ़िगत परंपरा श्रौर उसके सीमित दृष्टिकोण के प्रति एक 
उत्साहपूर्ण विरोध था । रीति-काव्य का क्षेत्र चहुत ही उंकीर्ण था। काव्य की 
भाषा ब्रज थी; यह केवल ब्रज प्रात--श्रागरा और मथुरा के आसपास--की 
वोली थी, श्रंचाला से रायपुर और राजपूताना से भागलपुर तक विस्तृत 
अखिल हिन्दी प्रात की सामान्य माषघा नथी। उसमें भी उस समय की 
जीवित ब्रजभाषा काव्य की भाषा न थी, वरन्‌ सूर तथा अन्य अष्टछाप कवियों 
को साहित्यिक द्रजभाषा ही कविता का माध्यम थी। कविता का विषय नाविका- 
मेंद और रीतिन्मंथों तक ह्वी सीमित था। रीति-कवि नर-नारियों को केवल 
नायक और नायिका के रूप में ही देखते थे, इससे अधिक देखने और जानने 
की उन्हें इच्छा भी न थी। उनके लिए भगवान्‌ कृष्ण से लेकर भिखारी 
तक सभी नायक थे और राघा से लेकर धोविन तक प्रत्येक कली नायिका थी। 
भूषण और लाल जैसे कुछ गिने-चुने कवियों को छोड़ कर उनमें से किठी ने 
एक चछण के लिए भी यह न सोचा कि उठी काल में राणा प्रताप जैसे वीर 
भो हुए ये जिन्होंने अपनी मातृभूमि की स्वाघोनता के लिए सम्राद अकबर की 
विशाल शक्ति के विरद्ध आजीवन युद्ध किया, उन्होंने कमी स्वप्त में मी न 
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जञाना कि उनके यीच में छुत्रपति शियाजी भी थे झिस्दोंने मंगठों की बिरारी 
हुई शक्ति फा सगठन कर तत्कालीन मुगल ममाद प्रौरगगेय फे दोत राधे कर 
दिए, गुद गोबिंद घिंद फी शरा ध्यनि उनके कानों तफने पहुँच सकी घर 
न वे दुर्गादास और छुतसाल की मदतता पा ही श्रनुमय फर सोफे | खजन 
और भीम के बार-कृत्य कर्ण और टघीसि की उदारता, एग्श्लिद्र श्रौर 
युधिष्ठिर की सत्यवादिता वे एक दम भूल गए। उन्हें फेयल प्रेमी श्रौर 
; प्रेमिकाओं कौ चचल ग्राँपिमिचौनी 'प्रौर नायफ्लामिका्श्रों के लीलामय 
हाव-भाव ही याद ग्हे | उनका मनोविशान स्थरी-पुरुषों की सुरुग् प्रशत्तियों 
' और अश्लील भावनाओं तक ही सीमित था, उनही फविसल्पना छहिसी 
कल्पित ब्रज की कुज-गलियों की भूल-मुलैयों में ऐ चार काटती रएी । 
यद्द सीमित दृष्टिकोण, छुन्दों के घन, 'ग्रलझारों को परपरा प्रौर फाब्प 
की रूढियों के कारण श्रौर भी सकुचित हो गया या। फ्रित, सयैया 'प्रौर 
दोहा ही रोति-कवियों के प्रिय छुद ये, श्रन्य श्रसख्य छु्ों फे दर्शन फेयल 
केशवदास की “रामचद्रिका? में दी हो सकते थे। यमक, '्रनुप्रास श्रौर तुझ 
ही सत्कविता के माप-दड ये श्रौर मुक्तक द्वी काव्य का एक मास रूप था । 
खडकाब्य, मद्दाकाव्य, श्रास्यानक गोति ओर गीतिकान्य श्रादि स्न्य 
काव्य-रूपों को कोई स्थान न मिला। काव्य के इस सोमित दृष्टिफोश फा 
कारण यह था कि उस काल की कविता रानसभाश्रों की एक शोभा मात्र 
थी। कवि अपने सरक्षुक राजाओं की प्रसन्नता को दो काव्य-रचना फी 
परम सीमा समभते थे | उस समय के राजा-नवात्रों का दृष्टिकोण भी चहुत 
सकीर्य था| वे अपने 'दृर्म' और दरबारी जीवन फे प्रतिरिक्त और कुछ 
जानते ही न थे। श्रतएव उनकी सरक्षृता में रहने वाले कवियों से नायिका- 
भेद के अतिरिक्त और आशा ही क्‍या की जा सकती थो | जन्नोसवीं शताब्दी 
के अतिम काल में मुद्रण-यत्र के प्रचार और छोटे छोटे राज्यों के लोप 
हो जाने के कारण कविता का केन्द्र राजसभाओं से उठकर शिक्तित जनता 
में आ गया | मासिक और साप्ताहिक पत्र समसामयिक साहित्य साधारण 
जनता तक पहुँचाने लगे। पुस्तकें सस्ती हो गई, अतः साहित्यिकों के 
नवीन विचार और सुन्दर भाव जनता तक सुगमतापूर्वक पहुँचने लगे। 
शिक्षा-प्रसार के साथ कविता का क्षेत्र भी विस्तृत होने लगा। जनता राजा 
ओर नवाों को तरह न थी और न उसका दृष्टिकोण 'हरम' तक ही सीमित 
था | वह राम और कृष्ण को ईरवर का श्रवतार मानतो थी, भीम और अ्रजुन, 


कंवता 


कर्ण और द्घीचि, हरिश्चंद्र और युधिष्ठिर को आदर्श पुरुषों की माँति 
स्मरण करती थी और राणा प्रताप और शिवाजी की पुण्य स्मृति के प्रति 
श्रद्धा रखती थी। उसे नायक-नायिकाओं के लीलामय हाव-माव को 
मनोरजन का साधन बनाने का न अवकाश ही था, न इच्छा हो थी। आधुनिक 
कवि जो स्वयं शिक्षित जनता के व्यक्ति थे, इस बात का अनुभव करने 
लगे कि उनके पूर्ववर्ती कवि पथ-श्रान्त हो गए थे। इन्होंने उर्नके संकुचित 
दृष्टिकोण का विरोध किया | कालिदास और भवभूति, वाल्मीकि और व्यास 
के संस्कृत काव्यों के अनुशोलन से उनका यह विश्वास और भी इृढ़ हो 
गया कि मनुष्य फेवल नायक ही नहीं है और न उसका समस्त छीवन 
नायिकाश्ों के हास-विलाथ तक ही सीमित है। मनुष्य समाज का एक 
जीवित व्यक्ति है, वह अपने कर्तव्य पालन के लिए. अपनी प्रियतमा पत्नी का 
परित्याग कर सकता है और निर्वासन की यातनाओं को सहर्ष सहन कर सकता 
है। अ्रस्तु, आधुनिक कवि, जिन्हें मानव-जोवन को समझता और उसकी 
भावपूरण व्यजना करना अमीष्ट था, रीति-कवियों में संकुचित दृष्टिकोण का 
विरोध और बहिष्कार करने लगे । 

. स्वच्छुंदवाद का प्रथम चरण (१६००-१६ १६) 'सैद्धातिक स्वच्छुंदवाद' 
(।%४607०009] ००7०७700]»709) का काल था जिसका सिद्धांत 
उन्नीसवीं शताब्दी की कविता के संकुचित दृष्टिकोश के प्रति श्रसतोष और 
उसकी अतिशय नियम-बद्धता, रूढिगत परपरा और साहित्यिक पाडित्य के 
प्रति विरोध था | इस विरोध के दो पक्ष ये। प्रथम पक्ष में प्रकृति और 
मानव-जीवन को उनके संकोण वातावरण से मुक्त करना आवश्यक था और 
फिर नवीन विचार और उंस्कृति के आलोक में काव्य के क्षितिज को विस्तीर्ण 
करना था| रीति-कवियों ने प्रकृति को श्यज्ञार का उद्दोपन मात्र बना रखा था, 
उसका सौंदर्य और वैभव उन्हें अगोचर सा बना रहा । हेमवती उपा, जो 
हमारे वैदिक पूर्वजों को आनद-विमोर कर देतों थी, उन कबियों को मुग्ध न 
कर सको; पत्नों के ममेर-संगोत तथा निर्भरिणों क्षे कल-कल गान में उन्हें 
कोई आकर्षण न था | उद्दोपक प्रकृति हो उनके लिए एकमात्र प्रकृति थी। 
शाधुनिक कवियों को इस उद्दोपक प्रकृति से संतोष न हुआ, वे प्रकृति की 
स्वतत्र सत्ता का अनुमव करने लगे। सअतः रीतिकालीन परंपरा से मिन्न 
नायक-नायिकाग्रों से स्वतंत्र धुतु-वर्णन का प्रयक्ष किया जाने लगा। 
विरहिशियों के दैरो पावत्र का एक आधुनिऋ वर्णन देखिए : 
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वर्षा श्राई घर्षो ग्राई--जलदों ने जल-नदी यगद्दाहँ, 
देसी घोर घटा नम चाई--चूँदों फी दे रूपी छागाई । 
श्र रथ जद रे 


इन्द्र धनुप की छुटा निराबी, वीरयएटी लाली खताछी, 
शोभामयी हुई एरियाद्वी --सबका चित्त शुसाने घाली | इत्यादि 


[ पर्षा--वालचद्र शासी, सरस्वती, जुलाई १९०६ | 


आगे चलकर ऋतुशों के श्रतिरिक्त ५कृति के श्रन्य रूपों का भी पिशद 
चिन्नण किया गया | 


परन्तु इससे भी अधिक महत्वपूर्ण घात मानव-जीवन फो रीतिकालीन 
सकुचित दृष्टिकोण से बरादर निकालना था। श्रब मनुष्य केवल नायक मात्र 
न था जो नायिकाशों के हाव-माव और द्यास-वरिज्ञास में दी जीयन बिता 
देता, अ्रव॒ उसे एक थोद्धा, देशमक्त, बीर कृपक श्र सत्यवादी के रूप में प्राना 
पड़ा । वह अपनी पत्नी के अतिरिक्त अ्रपने माता-पिता और पुत्न-पुत्री से मी 
स्नेह करता है | वह प्रणयी भी है, परतु अत्र उसका प्रेम कहीं श्रधिक विशुद, 
व्यापक और उच्च भावना से परिपूर्ण हे। 'प्रेम-पशथिकः में प्रसाद! ने लिखा है। 

इस पथ का उद्देश्य नहीं है, भ्रांत-भवन में टिक रददना , 

किन्ठ॒ पहुँचना उस सीमा तक जिम्के भागे राह नहीं । 

प्रेम-यज्ञ में स्वाथे और कासना एवन करना ऐोगा , 

ठब तुम प्रियतम स्वगे-विह्दारी होने का फल्ष पाशोंगे | 
केवल प्रेम द्वी नहीं वरन्‌ मानव-जीवन की अ्रन्य बत्तियाँ और भावनाएँ-- 

वीरता, विरक्ति इत्यादि--विशुद्ध और उच्च भावनापूर्य हो गई । 


सैद्धातिक स्वच्छुदवाद का दूसरा पक्त रोति-परपरा की अतिशय नियम- 
चद्धता और साहित्यिक पांडित्य का विरेध था। यह विरोध कविता के समी 
बाह्य-उपादानों--भाषा, छुद्‌, साहित्यिक रूप और परिभाषा--में प्रत्यक्ष हुआ | 
कविता की भाषा ब्रज के स्थान पर खड़ी बोली ह्वो गयईं। समी प्रकार के 
बृत्त--मात्रिक, वर्शिक, मुक्तक, तथा उदू घहुर, बँगला पयार और अगरेज़ी 
सॉनेट भी प्रयुक्त होने लगे और उनके श्रत्यानुप्रास-क्रम का भी अनुकरण 
होने लगा। केवल ग्रुक्तक-काष्यों के स्थान पर महाकाव्य, खडकाव्य, 
गीति-फाव्य इत्यादि भी सफलतापूर्वक लिखे जाने लगे। रोतिं-फरवि तुक 


ड् 
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कर अल॑ंकारों को ही सुत्तविता का आवश्यक अंग समझते थे, उनकी 
कविता में रस, ध्वनि और वक्रोक्ति का अभाव-रहता था। स्वच्छुंदवादियों 
ने इसका विरोध किया । उन्होंने महत्‌ काव्य की भावना की पुनः प्रतिष्ठा 
की और सहजोद्रेक और भावना को काव्य में उच्च स्थान दिया। यद्द निस्संदेह 
सत्य है कि भाषा की अ्रसमर्थता के कारण अधिकाश कवि उच्च कोटि की 
काव्य-रचना में सफल न हो सके, क्योंकि उनकी समस्त शक्ति विशुद्ध भाषा 
लिखने में ही लग गई--विशुद्ध भाषा में इतिद्ृत्तात्मक काव्य-रचना ही 
उनकी चरम सफलता थी--फिर भी जहाँ तहाँ हमें उच्च विचार और भावों 
से परिपूर्ण वास्तविक सत्कविता के दर्शन हो जाते हैं | 

स्वच्छुदवाद का दूसरा चरण केवल एक साहित्यिक आदोलन मात्र न था, 
बरन्‌ वह कलात्मक और दार्शनिक श्रादोलन भी था। इसमें विश्व की वेदना, 
सृष्टि का रहस्य, उदात्त भावना तथा प्रेम और वीरता को अपनाने की तीत्र 
आकाज्षा, अलम्य श्रेय से उद्भूत एकात वेदना और अनत निराशा आदि 
विशिष्ट दाशंनिक वृत्तियों का प्रदर्शन था | यह द्वितीय ग्रादोलन »६१४ के 
आस पास मैथिलीशरण गुप्त, मुकुट्धर पाडेय, राय कृष्णदास, बद्रीनाथ भष् 
और पदुमलाल पुत्नालाल बख्शी की स्कुट कविताओं से आरमभ होता है, किन्त॒ 
इसका वास्तविक प्रारभ १६१८ से मानना चाहिए जत्र से प्रसाद, सुमित्रा 
नदन पत और “निराला की नवोन शैलो को कविताग्रों का प्रकाशन होता है | 

इस स्वच्छुदवाद आदोलन के तीन पक्ष हँ--दाशंनिक, कलात्मक और 
साहित्यिक | यह आदोलन तत्व-श्ञान के ग्र्थ में दार्शनिक नहों है और न पद्हवीं 
और सोलह॒वीं शताब्दी के भक्ति-आदोलन के हवा भाँति है। इसकी दाशं॑निकता 
की प्रमुख विशेषता पिछले काल के सामान्य दृष्टिकाण के विपरीत दार्शनिक 
दृष्टिकोण का ग्रदर्शन मात्र है। इस दार्शनिक दृष्टिकोण ने मानवीय अनुभूति 
को परिधि को बहुत हो विस्तृत कर दिया जिउकेा अमभिव्यजना सर्वचेतनवादी 
कविताओं ([2300)॥०7500 20०८१४) में मिलती है। कवि को समत्त सूष्टि 
में--पशु, पक्की, जड़ और अचेतन वस्तुओं में--एक अव्यपक्त चेतना का प्रवाह 
दिखाई देता हे, प्रत्येक स्थान में जीवन का आभाउ-ण मिलता है। कवि कमा 
मघुप-चालिका से प्रार्थना करता है : 


सिखा दो ना दे मधुप-ऊुमारि ! सुझे भी अपने मीठे रान | 
कुसुम के घुने कटोरों से, करा दो ना कुद् कुद सबुपान । 


[ पत्ठव--मधुच्रो इृंष्ट ३५ ] 


श््प आधुनिक एिन्दी साहिय का विफास 


ओर फभी किरणों से प्रश्न फरता है * 


किरण ! हुम फ्यों पिंगरी दो भाव 
रंगी हो छुम फिसफे 'अजुराग 
स्थणे - सरसिज - फ्लिपफफ समान 
उदाती ऐ।.. परमाणु - पराग। इत्यादि ! 
[ मग्ना --फिरिण, पे १४ ] 


सर्वचेतनवादी कविता फे 'प्रतिरिक्त दाशंनिक इृश्टिफोण श्नत की 
खोज के लिए. भी भावना उतन फरता है। कवि को जगत्‌ की समस्त 
चस्तुएँ स-सीम दिखाई देती हैं, बंद ससीम से ऊपर पन्सीम फे दर्शन फे 
लिए ब्यग्र हो उठता है | ऊफिन्तु श्र-सीम दै कहाँ ! की घवह़ाफर 
कह उठता है : 
घत्ा जा रष्दा हैं पर चेरा अन्त नहीं मिलत्ता प्यारे ! 
मेरे प्रियत्तम तू पी मकर अपना भेद यद्रा जा रे । शत्पादि 


[ झगाव की गा ट मै-रामनाय 'सुमन! ] 


भावनाओं का दैवीकरण ( स्‍)0708000 ) और वेदनामय फिन्नता 
( 7४१7०) १(७।६४००॥०ए ) दाश॑निक स्वछुदवाद के दो श्न्य प्रमुस 
लक्षण हैं | पहले का प्रतिनिधि उदाहरण 'पुमन का उद्देलित यौवन है . 


दे जीवन के स्वत ! मधुरिमा के निर्मम आगार ! 

आंधि के सार ! सृष्टि के हुए! 
कठपना के नीरप भादह्वान ! सुक-प्रणों के सर्द|क भाण। * 
इस निर्दोष घसन्त-निशा में शिशिर-यीच फ्यों घोते हो ? 
हे प्रथम-मित्नन के कंपन ! विधवा के अब्यक्त निवेदन ! 
शतत-शत-्मदर्नों के सदन ! दुर्खो फे सदन! 

है चाप्तना के चीटे फ्यों देते हो? इत्यादि | 
और दूसरे का धतिनिधि उदाहरण कवि 'प्रसादः का “रास है । 


द्वितीय स्वछुदवाद एक कलात्मक अआदोलन भी है। कला फी भावना 
भारतवर्ष के लिए, नई नहीं है, यद्यपि यह शब्द नया है और पश्चिम से लिया 


कविता 43 


गया दै | कालिदास के 'मेघदूत', जयदेव के 'गीत-गोविन्द, विद्यापति के पदों, 
विद्दारी के दोहों तथा मतिराम और पद्माकर के सदैयों में कला है। रीति- 
काब्य स्वय एक कलात्मक आंदोलन था| किन्तु रीतिकालीन और आधश्ुुनिक 
कलात्मक आदोलनों में महान्‌ अंतर है। प्राचीन कलात्मक आंदोलन 
प्रतिष्ठित रूढ़ियों और परंपराओं का परिपालन मात्र था, परंतु आधुनिक कला 
एकात रूप से व्यक्तिगत प्रतिभा को व्यंजना दै। रीतिकाल में प्राचीन 
आचार्यों द्वार समाहत किसी गुण-विशेष अ्रथवा श्रलकार का सफल निर्वादद 
ही कवि कला की चरम सफलता समझती जाती थी । बिहारी के निम्न दोहे में 
असंगति अलकार की शअ्रद्धु त व्यज्ञना हे : 


रंग उरमत हूटत कुटटम, जुरत चतुर चित प्रीत । 
परत गॉड दुरजन हिये, नई दुई यह रीत। 


कला की दृष्टि से यह एक पूर्णतः सफल रचना है और श्रसंगति अलंकार के 
स्पष्ट और सफल निरूपण में हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है । इसी प्रकार रस- 
लीन का यह प्रसिद्ध दोहा : 


अमिय हलाहज मद भरे, स्वेत स्थाम रतनार ॥ 
जियत, मरत, ऊुकि कुकि परत, जेहि चितवत हक यार । 


उपमा और यथासंख्य श्रलंकार के निरूपण में अनुपमेय है। कला का रूप 
आर सौन्दर्य प्रतिष्ठित परंपराश्ों तथा नियमों के सफल निर्वाह पर ही निर्भर 
था। बीसवीं शताब्दी के प्रारभिक वर्षों में भी कला का यही आदशे 
रहा । मैथिलीशरण गुप्त के 'जयद्रथ-बध' में इसो कला का सुदर रूप मिलता 
है। यथा : 


टंकार ही निर्धोष था, शर-दृष्टि ही जद्ध-वृष्टि थी, 
जलती हुई रोपाप्मि से उद्दीध्त विद्युद-इृष्टि थी, 
गांदीव रोहित।रूप या. रघ ही सशक्त समीर था, 
उस काल भजुन दीर वर अद्भुत जबद गंमोर था। 


क्न्ति स्वछुंदवाद आदोलन के द्वितीय चर्थ में प्रतिष्ठित रूढियों, परंपराशों 
और नियमों को विदा दे दी गई और कला व्यक्तिगत प्रतिभा का अमिव्यंजना 


४० आधुनिक दिन्दी साहित्य फा विकास 


मात्र हो गई । कविता के सगीत प्रौर चित्रांकण में श्रभिव्यक्त शोने वाली 
कल्पना-शक्ति आधुनिक कवि की फाव्य कला फी फ्सौटों ऐ। भाषा की ण्रये 
आर नाद व्यजना की सद्दायता से कवि दृश्य रूपों पी सष्टि परता है। द्रव 
केवल कुछ श्रलकारों द्वारा हो किसी वस्तु का वर्णन फ्रना फ्ला नहीं है, बरन्‌ 
काव्य-जगत्‌ की वस्तुश्नों फो स्वप्न-चित्रों फे उम्रान पाठकों फे सामने उपध्यित 
कर देना ही कला की सफलता है| श्राघुनिफ काव्य एफ जाग्रत स्पप्त ऐ | 
प्रतिष्ठित रूढियों और परपराश्रों पर व्यक्तिगत प्रतिमा फी विज्ञय का 
एक परिणाम यह हुआ कि 'ग्रच कविता में विविधरूपता फे दर्शन द्वोने 
' लगे। बचिद्दरी, मतिरम और रसलीन फे दोहों की सृष्टि श्फ दी मानसिक 
यत्रालय में हुई जान पढ़ती है, यद्यपि उनकी फोटि शऔऔर विशेषताप्ों मे 
अतर है। एक ही साँचे में दले हुए कवित्तों और सवैयों से पाठकों का जो 
ऊच जाता है। परंतु श्राघुनिक काल में एक कवि की रचनाश्रों में ऐ विविध- 
रूपता मिलती है। “प्रसाद! के 'फरना' ग्रथ में श्रनेफ फविताशों का सप्रद 
' है जिसमें प्रत्येक एक दूसरे से भिन्न हे | सुमित्रानदुन पंत की 'परिवर्तन! 
| नामक एक द्वी कविता में दो छुंद एक दूसरे से इतने मित्र हैं कि दोनों एक 
ही कवि की रचना है, यह कहना कठिन हो जाता है | 
द्वितीय स्वच्छुद्वाद आंदोलन का त्तीसरा पक्त इसका साहित्यिक रूप है | 
भाषा-शैली (॥0700707), छुंद, काव्य-रूप और कविता फी परिमापा-- 
इन सभी क्षेत्रों में महान्‌ परिवर्तन हो गया हे । कविता फी भाषा बोसवीं 
शताब्दी के प्रारभ में ही त्रज से खड़ी बोली द्वो गई | प्रथम स्वच्छदवाद 
आदोलन में खड़ी बोली-कविता में ही भाषा की विविध शैलियों का प्रयोग 
हुआ । अवोध्यार्सिह्ठ उपाध्याय ने “प्रिय-प्रवास में विशुद्ध सस्कृत-गर्भित 
भाषा का प्रयोग किया | यथा « 
यघन-उध्स्त घुजेय वत्स का, 
कुटिलता अघ-संज्ञक सपे की, 
विकट घोटक की अपकारिता, 
इरि-निपातन-्यत्न अरिष्ट का। 
और चौपदों में मुहावरेदार बोल-चाल की माषा प्रकट की | यथा ; 
संकर्टों की तथ करे परवाह क्‍या! 
दाय मोटा जय सुधारों का बल्विया। 


कविता ४९ 


तब भद्गा चह मूसलों से क्‍या उरे; 
जब किसी ने भोखद्धी में सिर दिया। 


किन्तु मैथिलीशरण गुप्त और गोपालशरण सिंह की शुद्ध खड़ी त्रोली ही काव्य 
की प्रतिष्ठित माषा मानी गई | उदाहरणु-स्वरूप 'किसानों की भाषा देखिए ; 


ऊपर नीछ वितान त्तना था, नीचे था सेदान हरा, 
शूल्य सा से विस वायु का आना था उदद्वास भरा । 
कभी दौदने छरग जाते इस, रद जाते फिर सुग्ध खड़े, 
डबने की हरुठा होती थी उढ़ते देख विहंग बढ़े। 


किन्तु द्वितीय चरण में कवि माषा में सीघे-सादे शब्दों का त्रहिष्कार-सा 
करने लगे। शीघ्र ही एक समृद्ध भाषा शैली का विकास होने लगा जिसमें 
संस्कृत तत्सम तथा तथा घ्वनि-व्यंजक शब्दों की अधिकता थी। यह चमत्तकार- 
पूर्ण और आलोकमय विशेषणों तथा चित्रमय और च्वन्यात्मक शब्दों 
का युग था। उदाहरण के लिए सुमित्रनानदन पत का एक छुद लीजिए ; 


झंगदाते तन में, 
अक्सित पक से स्व॒णु-स्व॒ए नित 
पघजनि | देखती हो तुम विस्मित 
नव, अल्म्य, अज्ञात । 
[ वीणा---अँगढाते तम से ] 


इसमें 'तम' का विशेषण “श्रेंगड़ाते', 'पलक! का अलसित' और '्घ्वप्न का 
'सखणु, 'नव', अलम्य!' और “अशात' हे। इस चार पक्तियों के छुंद में छः 
विशेषण हैं | 'अँगढ़ाते! शब्द में व्यंजना है और इससे एक चित्र-सा सामने 
आ जाता है | एक उदाहरण “निराला? की “यमुना के प्रति! रचना से लीमिए ; 


घह सदसा सजीव कमपन-म 
सुरमिन्समीर, अधीर दितान, 
वह सहसा स्वतेसित पतस्थज 
ववम॒ण पढु, प्रदीप निर्दाद्य; 
गुप्त-रहस्प-सजन-भतिशय अ्रम, 
बह क्रम-क्स से संचित कान, 


कविता ॥:5] 


इस एक छुंद में पहला चरण १५ मात्रा का दूसरे और तीसरे १६ मात्रा 
के, चौथा २७ मात्रा का, पाँचवें और छठे १३ मात्रा के और अंतिम 
दो चरण २८ मात्रा के हैं। कबि ने एक ही छुंद के अतर्गत पदों में 
मात्राओं का अंतर पूर्ण स्वतंत्रता से किया है। यह प्रतिष्ठित विधानों के प्रति 
विद्रोह है । सूर्यकात त्रिपाठी “'निराला' में विद्रोह की भावना और मी प्रवल 
है | उन्होंने अपनी “अधिवास', 'जुही की कली, 'शिफालिका? और 'संध्या-सुदरी' 
आदि कविताओं में सत्रसे पहले मुक्त छुद का प्रयोग किया। यह प्राचीन 
रूढ़ियों और नियमों के प्रति विद्रोह का युग या और इस मुक्त छोंद ने उन 
रूढ़ियों से पूर्ण मुक्ति की घोषणा कर दी । 
काव्य-रूप की दृष्टि से छवच्छुदवाद शआ्दोलन का द्वितीय चरण प्रधान 

रूप से गीतिबाद का थुग था । भावों की संगीतात्मक ब्यजना के अये में 
गीति-काब्य भारत में और विशेष रूप से हिन्दी में बहुत प्रचलित रहा है। 
भक्तिकाल इसी प्रकार के गीति-काव्य का युग था। किन्तु आधुनिक गीति- 
काव्य परिचमी शैली का गीति है; यह संगीतमय माषा में रचित एक श्रध्यां- 
तरिक काव्य (990]90 भंघ७ 00७४7:9) है। यह प्रघानतः आधुनिक सार्व- 
जनिक-समानाधिकार-बाद का साहित्य हे या दूसरे शब्दों में, यह आधुनिक 
व्यक्तिवाद का साहित्य है | इसके समस्त भावावेगों में कवि के व्यक्तित्व का 
स्पष्ट दर्शन होता है। इसके परिणाम-स्वरूप आधुनिक गीति-काब्यों का केन्द्र 
हैं? ( उत्तम पुरुष) हो गया है [ प्राचीन भारत में भक्त कवियों के आत्म- 
निवेदन को छोड़कर इस प्रकार का आत्मामिव्येशन एक निषिद्ध काये समझा 
जाता था, परतु समय के फेर से वही कविता में महत्त्वपूर्ण वस्तु समको जा 
रही है। प्राचोन वीर आदर्श और वीर-पूजा की मावना सदा के लिए 
विदा हो गई, अब प्रत्येक व्यक्ति अपने क्षेत्र का स्वयं ही नायक हो यया है। 

श्रस्तु, वह अपने को ही अपनी कविता का केद्ध मानता और समभता है । 

इस काल की कविता में रत और अलकार का स्थान ध्वनि और व्यंजना 

ने ले लिया भारतीय साहित्य में कविता की कठोंटो के पाँच स्वतंत्र रूप 

मिलते हैं | भरत और उनके अचुयायी रस को काव्य का प्राण मानते हैं; 

झानदवर्धनाचार्य और मम्मटठाचार्य ध्वनि फो काव्य का आदर्श वतलाते हैं; 

दडी और भामह अलंकारों को काव्य का एक मात्र आभूषण समनते हैं; कंतक 

वक्रोक्ति को और वामन रीति को काव्य को कसौटी मानते ह। रीतिश्ल 
में अलकार काव्य का झादर्श माना जाता था। बीठवीं शताब्दी के आरंभिक 
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छप्तित यसन-्तयु सा तनु धमरण, 
भप्न, उदास, प्यथित 'थमिमान । 


[ परिमत--एए ५४४ है 


यह पूरा छुद चमत्वारपूर्ण तथा ग्रालोस्मय गिशेषणों से मग है । शाभिव, 
अ्रघीर', 'टलमल'! इत्यादि शब्द चिपरात्मझ प्रौर ब्यभ्नापूर्गा है। माल 
एक शब्द से दी पूरा चित्र ग्रार्ों फे सामने या जाता है। ऐसे शब्द भाषा 
के लिए एकदम नए ये | शब्द फोप में वे थाहे गर्तमान हों, परव प्रचलित 
न ये। छायावादी कवियों ने इम प्रकार के शब्दों का गोन री और ऐमे 
ही नवीन शब्दों का निर्माण कर उनऊफा प्रचार हिया। दस साइद्रृदबादी 
कविता की नई भाषा मे विशेषणों और भावपाचक सशाद्रों ही ग्रधिक्ता 

इस काल में छु्दों में भी मद्दान्‌ परिवर्तन 72० । स्वच्छुदबाद ण्रदोलन 
के प्रथम चरण में कवियों ने हिन्दी, सुस्कृत, उद्ू, बंगला और प्गरेज्ो 
के विविध छुंदों का प्रयोग किया, पु इस साथ वे उन छ्ें फे 
प्रतिष्ठित नियमों और परपराओों का भी पालन फरते रो | उन्दंनि उनमे ऊुछ 
परिवत्तन श्रवश्य किए, किन्तु वे श्रधिकाश किसी प्रतिप्ठित रूढ़ि 'ग्रथया 
सिद्धात के श्रनुकूल ये । वे प्रतिप्ठित रूहियों श्लौर नियमों से श्रपने फो स्वत्तव 
न कर सके थे | परतु द्वितोय चरण में प्राचीन नियम 'पप्रौर विधान भाव- 
व्यजना में बाघक समझे गए, और कवियों ने समाहत नियर्मों की श्रवदेलना 
कर विषय और माव के अनुकूल छुदों का प्रयोग प्रारम कर दिया। सुमित्रा 
नदन पत ने एक ही छंद में पर्दों की मात्रा में भिन्नता ला दी | यथा : 


यह अमूल्य म्रोत्ती का साज, 
इस सुवर्णशमय, सरस पर सें 
(शुच्ि-स्वभाष से भरे सरों में) 
तुमको पहना जगत देख ले,--यह स्वर्मीय-प्रकाश | 
सन्‍्द॒ चिधुत-सा हँसकर, 
पन्न-प्ता उर में छेंसकर, 
रारण, गगन के शान! शरज गंभीर सवरों में 
भर अपना संदेश उरों में, थग्रौ चघरों में। इत्यादि। 


कविता प्र 


इस एक छुंद में पहला चरण १७ मात्रा का दूसरे और तीसरे १६ मात्रा 
के, चौथा २७ मात्रा का, पाँचवें और छुंठे १३ मात्रा के और अंतिम 
दो चरण २४ मात्रा के हैं। कवि ने एक ही छुद के अतर्मत पदों में 
मात्राओं का अ्रतर पूर्ण स्वतत्रता से किया है । यह प्रतिष्ठित विधानों के प्रति 
विद्रोह है । सूर्यकात जिपाठी “निराला' में विद्रोह को भावना और भी प्रवल 
है। उन्होंने अपनी 'अधिवास', 'जुद्दी की कली, 'शेफालिका! और 'सध्या-सुदरी! 
आदि कविताओं में सबसे पहले मुक्त छुंद का प्रयोग किया । यह प्राचोन 
रूढ़ियों और नियमों के प्रति विद्रोह का युग था और इस मुक्त छंद ने उन 
रूढ़ियों से पूर्ण मुक्ति की घोषणा कर दी | 
काव्य-रूप की दृष्टि से खच्छंदवाद आंदोलन का द्वितीय चरण प्रधान 
रूप से गीतिवाद का युग था। भावों की संगीतात्मक व्यज्ञना के अर्थ में 
गीति-काव्य भारत में और विशेष रूप से हिन्दी में बहुत प्रचलित रहा है। 
भक्तिकाल इसो प्रकार के गौति-काव्य का युग था। किन्तु आधुनिक गीति- 
काव्य परिचमी शैली का गीति है; यह संगीतमय भाषा में रचित एक अध्या- 
तरिक काव्य (5प0]90 ४०७ 90807) है। यह प्रधानतः आधुनिक साव॑- 
जनिक-समानाधिकार-वाद का साहित्य है या दूसरे शब्दों में, यह आधुनिक 
व्यक्तिवाद का साहित्य है। इसके समस्त भावावेगों में कवि के व्यक्तित्व का 
स्पष्ट दर्शन होता है । इसके परिणाम-स्वरूप आधुनिक गौति-काब्यो का केन्द्र 
मैं? ( उत्तम पुरुष) हो गया है | प्राचीन भारत में भक्त कवियों के आत्म- 
निवेदन को छोड़कर इस प्रकार का आत्माभिव्यंनन एक निषिद्ध कार्य समझता 
जाता था, परतु समय के फेर से वही कबिता में महत्वपूर्ण वस्तु समझो जा 
रही है। प्राचीन वीर आदर्श और वीर-पूजा की भावना सदा के लिए 
विदा हो गई, श्रत्र प्रस्येक व्यक्ति अपने क्षेत्र का स्वय ही भायक हो गया है । 
अस्त, वह अपने को हो अपनी कविता का केन्द्र मानता और समझता है| 
इस काल की कविता में रस और अलकार का स्थान ध्वनि और व्येज्ना 
ने ले लिया.। भारतीय साहित्य में कविता की कसौटो के पाँच स्वतंत्र रूप 
मिलते हैं| भरत और उनके अनुयायी रस को काब्य झा प्राण मानते हें, 
आनंदवर्घनाचाय और मम्मठाचार्य ध्वनि को काव्य का आदर्श बतलाते हैं; 
देडी और भामह अलंकारों को काव्य का एक मात्र आभूषण समझते हैं; कुंतक 
पकोक्ति को और दामन रीति को काव्य को क्‍्सौटों मानते हैं । सतिकाल 
में अलच्मर ऋब्य का आदर्श माना जाता था । बरीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक 
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(क) दैेश्वरावतार --राम 'बीर कृष्ण 


राम और कृष्ण भारतीय साद्ित्य के सर्यप्रभान प्िपय रहें 7 | हिन्दी 
का मक्तिकाल तो इन्हीं दोनों ईश्वरायतारों के गुग-गान का सुग है | राम 
और कृष्ण मूलतः मनुष्य रूप मे चित्रित किए गय ये। गमाइग्या मे पाल्‍्मीफि 
ने राम को और “मद्यामारत' में व्यास ने कृष्ण का मान माना है, निल्सडेद, 
उनमें जितने गुण जितने श्रधिक परिमाणु मे मिलते हूँ उनने इयताणथों मे भी नहीं 
मिलते | पौराणिक फाल में इन मद्दापुरुषों पर ईश्परर्त्य की प्रतिप्ठा की गई श्यौर 
भक्तिकाल भें तो ये द्वी ईश्वर हो गए | रामानद और तुलसादास ने गंध का 
आर वल्लमाचार्य, सूरटास तथा श्रष्टछप के श्रन्य कवियों ने कृष्य या अदा 
रूप में प्रचार किया । परतु श्राधुनिक काल मे वैशानिक शिक्षा के प्रसार और 
बुद्धिवाद के प्राघान्य से जय प्रधमक्ति के स्थान पर तार्किक बुद्धि का 
प्रभाव बढ़ा तब शिक्षित और विचारवान्‌ पुरुषों को इश्पर फे स्यवताग्याद 
में अविश्वास होने लगा | वे इसे समर ही नहीं सफते पे क्लि रायग और 
कंस के विनाश के लिए. ईश्वर +। मानव-रूप धारण फरने की भी कोई 
आवश्यकता थी जग्र कि एक दुर्घटना मात्र से उन्हीं जैसे लागों राक्षत एफ 
क्षण में भू-गर्भ मे विलीन हो सकते य। श्रार्य समाज अ्वतारपाद के विरुद्ध 
भड़ा उठाए हुए था | इनका फल साहित्य पर भा पड़ा और अयोध्याशिए 
उपाध्याय और रामचरित उपध्याय ने कृष्ण और राम को यथासंभव 
मानव-चरित्र के रूप भें चित्रित किया | _ 


अयोध्यासिंद ने 'प्रिय-प्रवास” में कृष्ण को एक श्रादर्श चरित्र के रूप 
में अस्तुत किया। बगाल के प्रसिद्ध उपन्यास-ज्लेसक बकिप्रचद्र चटनी ने कृष्ण - 
चरिज नामक पुस्तक में यह मली भांति प्रदर्शित कर दिया है कि किस प्रफार 
कृष्ण के स्वाभाविक और मानुषिक कार्य अतिमानुषिक रूप में परिवर्सित 
किए. गए. । “प्रिय-प्रवास' के कवि ने कृष्ण के प्रसिद्ध अतिमानुषिक कार्यों को 
एक देश और समाज-सेवक के स्वाभाविक और मानुषिक कार्यों के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयक्ष किया है | 'प्रिय-प्रवास' की भूमिका में कवि ने स्वय 
लिखा है, “मैंने श्री कष्णचद्र को इस ग्रथ में एक मदापुरुष को भांति अकित 


किया है, बरद्य करके नहीं | अवतारवाद की जढ़ मैं श्रीमद्‌भगवद्गीता का 
यह श्लोक मानता हूँ, 'यदू यदू विभूतिमत्‌ सत्व ओमदूर्जितमेव वा | तत्त- 


देवावगच्छु त्व मम॒ तेजोंशसम्भवम्‌ ।! अतएव जो महापुरुणष है उसका 
अवतार होना निश्चित हे |” परतु पुराणों के कृष्ण से इश्वरत्व निकाल क्र 


कविता ७ 


उनकी आदर्श मानव-रूप में पुनः सुष्टि करना साधारण काम न था| प्रिय- 
प्रवास? में कवि ने यही कठिन कार्य पूरा कर दिखाया है। कृष्ण के अ्रति- 
मानुषिक कार्य यहाँ स्वाभाविक रूप में वर्शित हैं |दाइस्ण के लिए श्रीकृष्ण _ 
का गोवद्ध न-धारण प्रसंग ले लोजिए,। “प्रिय-प्रवास”ः में कवि ने उसे इस 
प्रकार प्रस्तुत किया है ; एक चार प्रज में घनघोर इष्टि हुई ! लगातार सात 

दिन तक मूसलाधार बृष्टि होती रही | ब्रज जलमय दो गया। मनुष्य अपने 
गोधन के साथ उस जल की बाढ़ में ड्रबने उतराने लगे | सभी रक्षा के लिए, 
आहि त्राहिः करने लगे | इस विपत्ति मे श्रोकृष्ण ने अपने असीम साहस, 

बेल और कौशल से सभो मनुष्यों और गोओं को प्राण-रक्ता कर उन्हें 
गोवद्ध न पर्वत की सुरक्षित कदराओं में पहुँचाया । 


अमण ही करते खबने उन्हें, 
सकद्य काल लखा सप्रसश्नता | 
रजन भी उनकी कटती रही, 
स-विधि-रक्षय में मज-लोक के 
कलख अपार प्रसार गिसीन्द्र में, 
श्रज-धराधिप के प्रिय-पुत्र॒ क॥ 
सकल लोग छकगे कहने उसे 
रख लिया उराली पर श्याम ने । 


[ प्रिय-:दास--पृष्ठ १५६ ] 


इस चित्रण पर किसी भी आधुनिक मनुष्य को आपत्ति नहीं हो सकती | 
(प्रिय-प्रवास'ं की महत्ता श्रोकृष्ण के ईश्वरत्त के विपरीत उनके आदर्श 
सानव-चरित्र-चित्रण में है | “7 


राम चरित-चिन्तामणि' में रामचरित उपाध्याय को अयोध्यासिंह 
उपाध्याय की भांति राम के घ्रादर्श-चित्रण के लिए विशेष प्रयत्न नहीं करना 
पड़ा । राम-चरित्र में श्रलौकिक घटनाएँ हँ हो नहीं। वाल्मीकि ने राम को 
सानव-चरित्र के रूप में चित्रित किया है, उनमें ईश्वरत्व का आरोप नहीं 
किया । परतु रामचरित उपाध्याय ने अपने महाकाव्य में 'रामायण' व्ते कथा 
को एक भिन्न रूप देने का प्रयत्न किया है. इसमें उन्होंने कपानक को 
राजनीतिक दृष्टिकोण से प्रस्ठुत किया हे | परंतु इस इध्टिकोरा से राम, सीता, 
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सम और कृष्ण या इतना प्रचार हुश्ना कि देवी देखताश्ों पी कथा मी 
ओर कवियों का ध्यान भी न गया। राम और रझृष्ण के पीछे थे इतने 
मध्त हुए. कि और स्पी ओर ध्यान देने का उन्हें ने प्रपशण ही था गौर 
न हच्छा ही थी। रास फावय में एनुमान और सुग्रोग फे रूप में देखता 
और देव-सभव चीौरों का मो ऊुछु स्पान मिल गया था परत झृण-पाव्य में 
उनके लिए कोई स्थान ने था। बज को झुबाने के शिए एट्रेयी श्रमपल 
औझौर अ्नधिवार चेष्टा ने कृष्ण भक्तों को देवताओं का विरोधी बना दिया था। 
शस प्रकार बीसवीं शताब्दी के पहले काव्य में देवी देवताशों का बहद्िष्पासन्सा 
होता रहा | बीसर्दी शताब्दी में प्राचोन सक्कत सादित् के पुन प्रचार से 
उन्हें सादित्य में स्थान तो अप्रश्य मिलने लगा, परतु पाश्चात्य सत्कृति फे 
संसर्ग से जनता को इन श्रमानुपिक और श्रतिमानुप्रिर चरित्रों के शअत्तित 
में ही ग्रविश्वास होने लगा। थ्राबुनिक स्कूली भूगोल की पुस्तकों में स्वर्गलोक, 
पावाललोक, नागलोऊ ह्त्यादि फा वियरण नहीं मिलता प्रौर न क्षीर्णागर 
और दघिसमुद्र पा ही वर्णन मिलता है। इसका फल यद्द हुआ कि देवी 
और देवताओं पो जो, इज़ार वर्षों से फान्य लोक से निर्वास्ति थे, श्राधुनिक 
काव्य में आने फी आशा तो शवश्य प्रिली परतु उनके ग्रस्तित्व में किसी को 
धिश्वास न रह । फिर भी मद्यमारत श्र पुराणों की अनेक दैयो कथाएँ. 
टदिन्दी पद्म में रूपातरित हुई । परतु उनकी संख्या बहुत ही फम है। इस 
क्षेत्र में मैथिलीशरण गुप्त की 'शक्ति' सबसे सुद्र रचना है जो पौराणिक कथा 
के आधार पर लिखी गई | देवगण मधिपासुर के प्रत्याचार स घबड़ा कर 
ज्षीससागर में विष्तु भगवान्‌ के पास जाते हैं, वह्दाँ विष्णु फे शरीर से एक 
तेज निकलता है और साथ ही अ्रन्य देवताओं के शरीर से भी वैसा हो तेज 

निकलता है, और ये सत्र एकाफार होकर शक्ति को जन्म देते हैँ ज्ञो सब 

देवताओं के अज-शत्त्र से सुसज्जित हो महििपासुर का वध करके देवताओं का 

दुख दूर करती है। निकट निरीक्षण से जान पड़ेगा कि यह पौराणिक कथा 
एक रूपक मात्र है जिसमें एक चिरतन सत्य की व्यंजना हे कि किस प्रकार 

भल्ते मनुष्यों के एकत्र प्रयक्ष के दुर्गु्ों का नाश होता है | पौराणिक कथाओं 

में कुछ कथाएँ इसी प्रकार को रूपक मात्र हूँ जिनमें मानव जीवन का चिरतन 

सत्य देव और राक्षस की कल्पित बद्दानियों में निद्चित हे । इन कहानियों का 

महत्व कमी कम नहीं होता | श्लाधुनिक शुष्क बुद्धिवाद के युग में मी पे फान्य 

का विषय बन सकती हैं और बनती रहेंगी | 


ऊंविता ु श्र 
(ग) भ्रदह्मवीर 


आधुनिक काल में अनेक काव्य प्राचोन आदर्श महापुरुषों और महद्दावीरों 
को नायक बना कर लिखे गए । ये महावीर कुछ तो ऐतिद्ासिक युग से पहले 
के हैं और शेष ऐतिहासिक युग के हैं । 


ऐतिहासिक युग से पहले महावीरों की अधिकांश कयाएँ पुराणों और 
महाभारत से ली गई हूँ श्रौर वे सभी वीर घामिक वीरों को भरेणी में आते हैं। 
इरिश्चंद्र, दघीचि, शिवि इत्यादि धर्म के नाम पर मर कर अमर हो गए हैं । 
इनकी कथाएँ पुराणों में संचित हैं। श्यामलाल पाठक का “कंस-वर्धा (१६२१), 
'कुसुम! का 'कीचक-बध' (१६२१) और जगन्नायदास 'रक़्ाकर! का गंगाववरण” 
(१६२१) इत्यादि काव्य इन धार्मिक महावीरों की कथाएं हैं। इन कावब्यों 
में मौलिकता बहुत द्वी कम है और इनके कथानक, चरित्र-चित्रण शत्यादि 
सभी कुछ पुराणों के आधार पर हैं। कवियों के दृष्टिकोण, काव्य-परंपरा 
आर भावनाश्रों के चित्रण में कोई नवीनता नहीं । 'सरस्वती' में पौराणिक 
कथाओं पर अनेक चित्र छुपे, और उन पर कवियों ने कविताएँ रचीं। ये 
रचनाएँ भी श्रधिकाश पौराणिक कथाओं के रूपातर मात्र थे | 


पौराणिक रचनाओं में मैथिलीशरण गुप्त के 'शकुंतला' का बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसमें मौलिकता नहीं हे, फेवल कालिदास करे श्रमर 
” नाटक का कथानक अनेक मात्रिक और वर्णिक्त छुंदों में नए ढंग से लिखा 
गया है | इस काव्य में विशद्‌ वशन और सुंदर चित्र भरे परे पड़े हैं। उदा- 
हरण के लिए एक पर्याप्त होगा 


ये चांचष्यविष्टीन पोघन खुले सोंदय के स््म थों, 
पीदे थे मकरंद भँग सुख से पा के जिद्धे पद्म यों। 
था पुसा घपु चंदुनीय उसका स्वर्गीय शोभा सना, 
भार्नों जेकर सार भाग शशि का हो भार द्वारा बना ! 


इसमें वह्दी पौराणिक काल की भाषा-शैली. वहीं पुरानों उपमाएँ, रूपक और 
उप्प्रेज्ञा तथा जीवन के पति वही प्राचीन दृष्टिकोय मिलता है। प्राचोन 
संस्कृत-कार्ब्यो प्रौर पौराणिक कथाओं को खड़ी बोली व्य नया वेश दे दिया 
गया है | परंतु इस देश-भूषा के भीतर जो कलेवर और आत्मा छिपी है दह 
प्रादोन पौत्ताणिफ काल की हो है। 


प्र आधुनिक ऐिन्दी साहित्य फा विकास 


श्राधुनिक फविता के मानवीय विदर्यों में सबसे मदर्यपूर्ण पे 38080 

युग--प्राचोन, मध्य और वर्तमान युग--हे मदाररीरों पा गौरप-गान ई | 
 मैथिलोशरण गुप्त का 'रग में भग' (१६०६), लाला भगयानदीन का यीर-पैचरण 
(१६०६-१६१४), छियारामशरण गुप्त फा मौर्य विजय (१६१४), गोऊुलसंद 
शर्मा का 'प्रणवीर प्रताप ( ६११), मैग्रिलीशरण गुप्त का तिल मद! 
(१६१५) और शुरुकुल! (१६२५), रामकुमार वर्मा का 'यीर एमीरो ( १६२ १) 
आर भीनाथ ठिंद को 'सतो पड़ानी (१६१५) इत्यादि इस काल को कुछ 
मद्चत्वपूर्ण रचनाएँ हैं। इसमें 'मौर्य-विजय/ फा फयानफ चद्रगुम मौर्य प्रौर 
ग्रीक सेनापति सिल्यूकस पर उसकी विलय में सब्ध रणपता ऐ । 


ऐतिहासिक युग के मद्दावीरों के प्रत्ति श्राऊपेण फा बहुत कुश शेय 
पुरातत्व विभाग (8&70990]0 200] 0009७7॥॥07/) श्र फर्नत टाद 
के राजध्यानों फो है। 'राजस्थान! में इमें एफ श्रदूभुत चीरता फे युग, फौर 
युद्ध-परपरा तथा वोर-स्वमाव-मंयुक्त एक बोर जाति के दर्शन हुए। इसकी 
अनेक कथाओं ने पाठकों फो विस्मय-विमुग्ध कर दिया | राजपूर्तों के अद्भुत 
चरित्र में अनुपम चीरत्व शौर श्रलौकिफ भावनाश्रों फा सुदर सम्मिश्रण मिलता 
है। आधुनिक खोजों से यह प्रमाणित होता है कि टाठ पर्शित राजध्पानों 
की अनेक कद्दानियाँ ऐतिहासिक दृष्टि से ठोक नहीं हैं, फिर भी इससे 'राजध्पान! 
का मद्दत्व कम नहीं होता, १योंकि यद्यपि इसमें ऐतिहासिक तथ्यों फी श्रशुद्धियाँ 


हैं, फिर भी उसमें राजपूत ससक्ृति और वीरत्व की विशुद्ध प्रात्मा फे दर्शन 
होते ६ । 


घामिक प्रद्ृत्तवालों फो पौराणिक कथाएँ विशेष झचिकर थीं, परतु 
साधारण जनता को सती पश्षचिनी की कथा, उछकी बोरता और जौहर, घीर हमोर 
फा कठिन युद्ध और मद्ाराणा प्रताप की अ्रतिमानुषिक बौरता की कथाएँ, 
राम और कृष्ण की कथाओं से भी बढ़कर आकर्षक थीं। पौराणिक काल के 
महावीर और प्राचीन ऐस्तिद्वासिक युग के सप्नाद्‌ और योद्धा, राजपूतों से 
वार्ता या चरित्र बल में कम न थे। स्कदशुत्त, समुद्रयुत्त और पुष्यमित्र, 
हमीर और दुर्गादास से कहीं श्रघिक वीर थे; अशोक और चद्रगुस विक्रमा- 
दिल्य कह्दी अधिक प्रतापी थे , अजुन और परशुराम अलौकिक शक्तिसपत्र 
ये; रघु, नहुष और ययाति त्रैलोक्य-विजेता सम्राट थे ; परठ्ु उनकी कपाश्रों 
ऋर गौरव-गान में बह आकर्षण न था, जितना इन रानपूती कथाश्रं 
में था। इसका कारण यह है कि मनुष्य जोवन के असामान्य और अद्भुत 


मर कविता प्र 


पक्त फो ओर अधिक आकर्षित होता है। राजपूर्तों में एक ऐसी अश्रसामान्यता 
और विलछ्णता थी जो और कहीं दुलम है । 


राजपूत वीरों का चित्रण आधुनिक काव्य में श्रद्भ्रुत युद्ध-बीरों के रूप 
में हुआ है जो अपने वचन और कार्य में, अपनी चाल-ठाल और वेश-भूषा 
में एक अद्भुत बीरत्व का परिचय देते हैं। मृत्यु का तो वे मित्र की भाँति 
आलिगन करते हैं। देखिए राणा प्रताप हल्दीघादी में अपने साथियों को 
किस प्रकार उत्साहित और उत्तेज्ञित करते हैं : 


पैदा हुआ संसार में हक रोज़ भरेगा, 
मरना दो सुक्रहम ऐ न टारे से दरेगा: 
फिर इससे भला मौक़ा कहो कोन पढ़ेगा, 
राजपूती की क्या गोट का पौ रोज़ अडढेगा ? 
पांसे करो तद॑वार तबर तीर से यारो ! 
रण-खेल्व मरद का है नरद्‌ शत्रु की सारो। इत्यादि 


मृत्यु-व्यवसायी युद्ध इन राजपूर्तों के लिए केवल एक खेल था। मृत्यु से 
डरना तो उन्होंने सीखा ही नहीं | जहाँ कहीं मान-अभिमान पर आँच थाई वे 
मरने मारने के लिए प्रस्तुत हो गए। “रण में भंग में हाड़ा कुंभ चिचौर में 
बूँदी के नक्कली क्लिले की रक्षा के लिए मेवाड़ के राना की बहुत बढ़ी सेना 
से श्रकेले लड़ने लगते हैँ और इस असंभव युद्ध में लुढ़ते लड़ते वीर-गति 
प्राप्त करते हं। इस प्रकार निश्चय मृत्यु का आ्रालिगन करना बहुत चढ़ी 
मूर्खता है, वे अपनी प्राणरक्षा करके यूँ दी के असली क़िले को रक्षा में पर्याप्त 
. सहायता दे सकते थे; परतु इस प्रकार की मूखंता भी राजपू्तों को ही शोमा 
देती है जो अपनी श्रान पर मर मिटने वाले थे । शातिपूर्वक विचार करने पर 


फोई भी हाड़ा कुंभ के इस त्याग को महान्‌ नहीं कहेगा, परंतु बत्र वे प्रमाव- 
. शाली शब्दों में कहते हें : 


ठोडने दूं क््या इसे नक्रत्ी क्रिल्ला में मान के १ 
पूजते हैं भक्त कया प्रभु-मृति को जद ज्ञान के [ 
आन्त जन उसको भके ही जद कहें ऋज्ञात से, 
देखते सगवाद को धीसान उसमें ध्यान से । 
है न कुछ चिठोर यद्द दूँदी इसे अब मानिए, 
मतुनूमि पश्चिवत मेरी पूजनीया जानिएु। 


श्हे आधुनिक दिन्दी साहित्य फा पिफास 


फौन।मेरे ऐेफे फिर नए फर प्फप्ता इसे! 
रुत्यु माठा फी शगठ में साइन हो सकती किसे ! 


तत्र ये शब्द श्रकाशवाणी का भाँति पिष योर स्वर्गीय जान पदने हें । अपने 
विश्वास के लिए. प्राण देना सर्बदा मद्दान्‌ दे, चादें बह सिश्यास दिलना ही 
तुब्छु और श्रातिपूर्ण क्‍यों न ऐो | 

कार्य में ही नहीं, राजपूर्तों के वचन में भा योस्ता, निर्मीस्ता और घ्यभिमान 
का पुर रहता है। 'विकट मं में लोघपुर के मद्ाराव यिवयर्गिंद ने खब 
खास दरबार भे पोररण बाले देवीमिंह मे पूछा 


देयीसिह थी ! 
फोई यदि रूठ जाय मुम्स्से सो फ्या करे 


तत्र चीर देवोसिंह ने पहले तो इधर उऊचर का उत्तर डिया परतु ग्िपश किए 
जाने पर कट्दा ६ 


“पृथ्वीनाथ ! जो में रूढड जाऊँए फट्ठा चौर ने, 
“जोधपुर की तो फिर यात क्या, यह सा 
रहता है मेरी कटारी की पतली में ही-- 
में यो नवन्फोटी समारवाद को उलट दूँ ।९ 


देवीसिंद के इस बचन म॒प््रात्म-प्रशसा और मिश्याभिमान की गध मिलती 
दे । परत जन्न हम उसका युद्ध-कौशल और यीरत्व देखते हैं, जब वह अफेले 
ही विजयसिंह की सेना को रोक लेता है, तत्र ये शब्द उतने द्वी सत्य घयौर गंभीर 
जान पड़ते ई जितनी उसकी ब्ीरता। फिर राजपूर्तों के चाल ढाल और 
हाव भाव में भी वीरता और श्रभिमान की वही कलक मिलती है| “विफट 


भट! में देवीसिह का वीर वशन सवाईसिंद कितनी शान से विजयहिंद फे 
दरबार में आता हैः 


निर्भय सगेन्द्त नया करता अ्रवेश है 
पन में क्‍यों डाले यिना इश्टि किसी ओर स्यों 
भोर के समूके-छा भषिष्ट हुआ साएसी 
बाझूपीर मन्द मन्‍्द धीर गदठ्धि से, घरा 
सार्नों घेंसी आ रददी थी, बइु८ सेसीर था, 


कविता श्र 


उठता शरीर सानों अंग में न आता था, 
यक्षस्यत्ष देख के कपाट खुले जाते थे । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि राजपूत पूर्णरूप से वीर योद्धा ये। यीरता 
के ये मूर्तिमान्‌ प्रतीक थे । उनका बाह्य और अंतर, उनके जीवन का वाता- 
वरण, सभो कुछ वीरत्व और शौर्य से मरा था। इस वीर जाति की तुलना 
इस सार में दुर्लभ है। वे युद्ध से पैर पीछे नद्दीं रखते ये, अपनी शान, 
प्रतिष्ठा और गौरव के चिए मर मिठना उनके लिए साधारण काम था। 

राजपूत-स्तियाँ भी पुरुषों से कम वीर न थीं। उन्होंने अद्भुत शौर्य 
और वीरता से झनेक युद्ध किए और कितनी बार शत्रुओं को परास्त 
किया | फिर नाश की निकट-संभावना देखकर उनका जौहर प्रत तो घीरता 
की चरम सीमा है। “वीर क्षत्राणी? में लाला मगवानदीन ने इन राजपूत 
क्त्राणियों की वीरता का गान गाया है | 

राजपूत बीरों की विशेषता यह थी कि वे व्यक्तिगत वीर ये, केवल श्रपनी 
ही मान, प्रतिष्ठा श्रौर गौरव के लिए मर मिटने वाले ये | परंतु आधुनिक 
काल के बोर राष्ट्रीयवा और जातोयता की भावना पर मर मिटने वाले हैं | इन्हें 
व्यक्तिगत मान-अपमान का तनिक भी ध्यान नहीं । फिर ये वीर, राजपूर्तों की 
माँति शत्र लेकर संग्राम में जूफने वाले नहों, वरन्‌ मानसिक योद्धा हें, 
जो हृढ़ ज्रत, श्र्िंसा और त्याग की भावना को शस्त्र बनाकर युद्ध करते है| 
वे अपने प्रतिद्ंद्वों को मारना नहीं चाहते, केवल उसे ठीक रास्ते पर लाना 
चाहते हैं, उसे यह बतलाना चाहते हूँ कि उन्हें अ्रपना जन्मसिद्ध अ्रधिकार 
मिलना चाहिए | साधारण भाषा में इसे पागलपन कहते हैं, परतु यह पागल- 
पन ही उनकी विशेषता हे । मोइनलाल मद्दतो इन पागलों फा अभिनंदन 
फरते है : 


फटी हुई साता की भाँचक्ष को बढ़कर सीने दाल्े ! 
हुर्ईं बघाई है ऐ पारात्ञ ! सरकर भी जीने बाले। 


मैथिलीशरण गुप्त ने इन विलक्षण मानसिक दीरों का एक बहुत ही सुंदर 
चित्र रूपक के द्वारा अपनी “यात्री नामक कविता में प्रस्तुत किया है : 


मैं निषया झा रहा हें इस भंघेरी शत में, 
हिंर जुंतु लगे हुए हें प्राश्पिं कौ धाह में। 


श्द आधुनिक हिन्दी सादित्य फा विकास 


मद्टाराज तो विरले दो ऐते हैँ। श्रस्तु, श्रेय तह फोाठ्य का विषय '्रस्तामान्य 
आर श्रसाधारण मानवता ही रद 2ै। प्राधुनिक्र फाल फी एक यद बिशेषता 
है कि इस काल में सामान्य मानयता फो भा फा्य में स्थान मिला । स्वच््द- 
बाद शआ्रादोलन के द्वितीय चरण में जय कला फी च्यज्ना फे लिए पतिता में 
चित्नॉंकण फो स्थान मिला तय चित्र के लिए वलतु खोजने के लिए फॉययों 
ने चारों श्रोर दृष्टि दौड़ाई | प्रकृति भे तो उन्दोंने उसके प्रमामान्य रूप पी 
अपनाया परतु मानव-लोक में सामान्य मानयता पर उनकी दृष्टि पढ़ी। 
पश्चिमी साहित्य के प्रमाव से हमारे फवि यथार्थयाद की प्रोर बढ़ रहे थे 
श्रम तक वे काव्य लोक को इस मानव लोक से बहुत ऊँचे, कही स्वर्गलोक 
के पास, समझते थे, इसो कारण वे सदा ऊँची उड़ान भरा परते ये; परत 
अच्र उनकी दृष्टि अपने चारों श्रोर भी पढ़ने लगी। इसके पल-त्यरूप 
सामान्य मानवता को पहले पदल काव्य में उचित स्थान मिला | 


सामान्य मानवता पर प्रथम मद्च्नपूर्ण कविता मद्दावीर प्रसाद इवेदी 
रचित बीस थअ्ाल्‍्दा छुंदों म॑ फल्‍्लू श्रल्दैत फी जीवनी थी जो 'सरस्वतो! 
(जनवरी १६०६) में 'सरगौ नरक ठिकाना नाहिं! के नाम से प्रकाशित हुई : 


पकनु पहिरि घट एस डॉट धावू धनेन ऐेरात ऐेशात, 
छागेन माय जाय सभन माँ, कणठु फूट तथघ घना पतात ! 
लग छक हमरे तन माँ तनिकौ रहा गांडें के रख का अऑसु, 
सतथ तक एस अखयार कितायें छिस लिस फीन उजागर घ॑सु ) शत्यादि 


महावीर प्रसाद द्विवेदी से मी बहुत पहिले बालमुकुद गुस॒ ने सामान्य 
मानवता को विषय चनाकर कितनी ही हास्पपूर्ण कविताएँ लिखी थीं। 
उनकी “विश विरदिणी' ने श्रपने पति को जो पत्र लिखा था उसका एक शअ्रश 
निम्नलिखित है ; 


जो प्यारे छुद्दी नहिं पाश्नो, खो यह सब चीज्ञें भिद्रवात्रो | 

चमचस पौठर, सुन्दर सारी लाल दुपट्टा जद किनारी | 

हिन्दू बिस्कुट साथुन पोसेटस, तेल खफाचट ओऔ शरबीरम | 

हम तुम खिनको करते प्यार, घए तपपीरें भेजो चार! 

दोणा चार उाश हों देसे, उस दिन तुम फहते थे जैसे | इत्यादि 
हास्य- जेसक, व्यग्य-लेखक और सुघारवादोी क्षेखक द्वी पहल्ते पहल 


कविता ४६ 


सामान्य मानवता की ओर आकर्षित हुए। हास्यमय कविताएँ, व्य॑ग्यात्मक 
आर सुघारवादी काव्य उपदेश-काब्य ( 7)08000 720०#79 ) के अंतर्गत 
आते हैं, क्योंकि इनके पीछे कवि का उद्दे श्य छिपा रद्दता है। परंतु इन तीनों 
की शैली भिन्न होती है | 


हास्य का क्षेत्र मुख्यतया साधारण भनुष्यों तक द्वी सीमित है | जब 
फोई साधारण मनुष्य किसी प्रकार का असंगत कार्य करता है, जिससे उसे 
मानवता की भ्रेणी से च्युत होना पड़े, तब वह मनुष्य हास्य का श्रालंबन 
होता है । हास्य-लेखक के संसार में सभी विलक्॑ण जीव होते हैँ जो असंगत 
कार्य किया करते हैं। शअ्रस्तु, ईश्वरीप्रसाद शर्मा जब अपनी “महंत रामायण 
में लिखते हैं ; 


चिम्नकूट के घाट पर॒ सह लंठन की भीर 
बादा उड़े चत्ना रहे, नेत सेन के सौर । 


तब्र बाबा जी पर हँसी आए. ब्रिना नहीं रहती, क्‍योंकि उनका नैन सैन के तीर? 
चलाना इतना असंगत काये है कि वे बात्रा जी की पदवी से च्युत हो जाते 
हैं। इसी प्रकार जत्र 'मियाँ मिद्ठ/ आत्मप्रशंसा करते हैं 


अजी सें हूँ सथ का सिरताज, न रखता शंका भौर न ल्ञाज । 

बिगाड़, रोज़ पराया काम, रहूँ बेकाम दाहिने याम ॥ 

फोद लूँ भोंख, कया लूँ नाक, छींक दूँ. झोर जसाऊँ घाहू। इत्यादि 
अथवा जब 'लंठ-शिरोमणि? ललकारते हैं ; 


खोदी जो हुवान है खिलाफ में हमारे 

हस मारे छाद जूतों के कचूसर निकार गे, 
फोरेंगे तुम्हारी खोपडी को खंड-खंड करि 

होस को सम्द्रा्यो नहिं दोंठ ठोरि दारेंगे। 
पोल मठ खोदना इसारी करें सूद्द करि, 

हमहूँ तिद्दार काज पघहुत संवारंगे. 
ऊँसि मेसि खायंगेझपार ८न उन्दुः करि, 

स्वाइ झाप कष्ुक तुम्दारी जेब दारंगे। 


६० आधुनिक हिन्दी साहित्य का पियास 


तम्र उनका फार्य मानवता से इतना ऐन जान पदता हे फिये दास्यास्यद 
हो जाते हैं | 

व्यग्य लैसनों फा ज्ञेत्र ठीफ साधारण मनुष्यों तक ही सीमि। नहीं रै। 
वे फमी फभी श्रसामन्य और श्रसाधारण मानयों पर मी व्यग्य करते है | 
परतु प्रायः साधारण मनुष्य दो उनके शिकार एंते हैं। व्यग्य भद्दात्य का 
पुट मिला रहता है, परतु इस द्वास्‍्य फे फ्॑ंतर में ईर्ष्या प्रौर द्देप पीमी 
छाया रहती है । 'प्रस्तु, जय नाथूराम 'शकर' ब्राह्मणों फे प्रति 
लिखते हूँ $ 


इके पर लेकर बंत्रणी दकर छाढ़ी मद, 
चाटर घाइसकिल के द्वारा, विना गाय फौ पूछ. 


सर्ों फो पार उतारा, 
किसी से फभी मे एाम्न्गा । 
[भलुणग-एन, ६०--२१६] 
तब उनके इस ब्यग्य हास्य में ईर्ष्या और द्वेपष की भी गघ मिलती है। 


इसीलिए, इसे व्यग्यात्मक काव्य कहेंगे | इसी प्रकार जब कवि भगवान 
कृष्ण से कद्दता है : 


भड़क भुज्ञा दो मूतकाज् के सजिए घतंमान के साज 
फैशन फेर इण्डिया भर के शोरे गाश यनों प्रजराज । 
भौर घर्ण बृषभानसुता फा काद़ों काले तन पर तोप, 
नाथ ! उतारो मोर मुकुट को, सिर पे सजो सादिएी टोप । 
पौढर चन्दन पोंछ छपेटो, भ्रानन फी भरी ज्योत्ति लगाय, 
अ्ंजन पअंखिदों में मत्त ल्ञाथो, आजा ऐनक जेहु लगाय । इत्यादि 


[भिद्रराग-एन, ६०--२२७ | 


तत्र उसके व्यग्य हास्य में द्वेष फा पुट मिला रहता है जो एक शआर्यसमाजी 
हिन्दू देवी देवताओं के प्रति पोषण करता है। “शक्‍र! का 'गर्म-रडा- 
रहस्यों हिन्दुघमं पर एक बहुत दही प्रभावशाली व्यग्य काव्य है । इसमें 
कवि ने एक गर्भ में हो विधवा हुई बालिका का जीवन-चरित्र चित्रित किया 
है और साथ ही हिन्दू माता और पिता, धर्मगुर और पुरोहित, देवी और 


कविता ६१ 


देवताओं पर व्यंग्य हास्य की व्यंजना की है । संपूर्ण काव्य हिन्दूघम पर 
एक सुदर व्यंग्य है | 


सुधारवादी कार्व्यों का च्षेत्र समाज है। इनमें हास्य और ब्यंग्य कुछ 
भी नहीं मिलता, वरन्‌ इनका रूप पद्मात्मक कहानियों का सा होता है 
लिनमें किसी सामाजिक कुरीति का दुःखद फल अविशयोक्ति के रूप में 
चित्रित होता है। कहानी (के चरित्र-मायक सामान्य मानवता से लिए, जाते 
हैं। कहानी श्रधिकांश बहुत ही सरल होती है। इन उपदेश काब्यों में 
सैयद अमीर श्रली 'मीर' के बूढ़े का व्याह”' का बहुत प्रचार है। इसमें 
घनीराम ने इंद्धावस्था में एक बालिका से विवाह किया जिसका दुःखद फल 
बहुत ही सरल परत प्रभावशाली शब्दों में चित्रित किया गया है । सरलता ही 
इन कान्यों की मुख्य विशेषता है | अत में कवि शिक्षा देता है : 


सार कथा का भाई सोचो यही ध्यान में आता है, 
बिना बिचारे कौर ज्ञोम वश जो करता पछुताता है । 
बुरी चात्य भ्नसेक ब्याह की भ्रभुचित शास्त्र बताते हैं, 
जिन देशों में यह प्रचलित हे वे अवनत हो जाते हैं । 


एक ओर हास्य, व्यंग्य और उपदेश के द्वारा खामान्य मानवता के सुधार 
का प्रयक्ष हो रहा था, दूसरी ओर कवि दीन-दलितों के करण क्रदन से 
व्याकुल होकर उनसे सहानुभूति प्रकट कर रहा था। राणा प्रताप, शिवाजी 
इत्यादि के गौरव-गान के बीच यह करुण क्ंदन कुछ वेसुरा सा जान पढ़ता 
है, किन्तु दीन-दलितों की पुकार तो कवि को सुननी ही पढ़ती हे। श्रस्व॒, 
नाथूराम 'शकर! दीनों से सहानुभूति प्रकट कर रहे हैं ; 


दिन में भूनी मोठ भसूर चवा लेते हैं, 
दो दो रूखे रोट रात को खा लंते हैं ; 
सत्तू दृद्धिया दाद उद्‌र में भर लेते हैं, 
गाजर मूदी पाय कलेवा कर छते हैं । 
दुप्पर में बिन घोंस घुने पेरंड पढ़े हैं। 
बरतन का क्या काम घने घर-खंढ पडे हैं : 
खाट कहों छे सात छठे से टाद पढ़े हैं, 
सक्की पीसे कोन बिना मिड पाठ पढ़े हैं। इत्वादि 


६२ आधुनिक िस्ही से हि्प जा विकास 


इन कणरा- टांग मदद डा. बझात विजय हट पृपणओं हा। 
मैगिलीशरग सुम्ठ हा किसान! २, २१), हर सर्यााद मृत रा दद्राद 
(१६१७) दौर गयायमार हछड्ा उधोद्ों बे पुन टैग (६१३) 7 
विभाग का तीन से दर हट ग्र। ४8; # कह होपागंरा 
निउती ऐ। हिला दौर कमा मे बहामो मप्र में वगशापद्ाप्रात 
इग है| ।कसान था मे के » कया शोर यिवाथं दातों पुमाग, मंइगर 
कर जर्मीयर ये धूच्वगारें के दि यो है। में दिनगा इदिताम 
परिशत एर है भी धपता बा कदेर बह़वीं को मग्ेट अमन गद्ी ति ह शो 
उनके बच्चे दिना शजलाजड भूता मा हैं चर थे निएा्ठाय बैठे देसो 
रएते है। कि ने इसई, दु्झा कोर #ख का बड़ा प्रमाययाता पर 
मदर सिम्रण किया ऐ। 'कृपक मना $ पे दधानक नहीं है, गा” 
कपफों एो फरण दशा का मार सिषण है। पनाएब्टि के कारय गे यह 
पड़े ऐं, किन्तु उन रोतों से मा षिक सूगे दिया हैं| परत रहिए मी उन 
पर पोई दया नदी करता, गरनू साथ थरवायार ही करते णते हैं। बेयाए 
किसान जीयन से निराश शोर बादलों वो पुकारा हे 


चक्ते ग्राथों ऐ पादुणों ! चारो, भामों ! 
एुग्दी झाफे थो चार भोयू पहाप्ो, 
हुणी हई एुारे फृपफ दुप्पा पराधों, 
ने गुएु घन पय्ने थो तो पिमछी गिराह्यो ; 
न रोपेंग एस घणरिशर्षों तुम उय्ा दो, 
किसी भोंति झापति से हो एुपा दो । इत्यादि 


दीन कृपफों के श्रतिरिक्त ऐन्दू विधयाणों फे प्रति भो इन फरण-टदप 
कवियों का हृदय द्रवित हो उठा | राजाराम शुक्र ने 'विघया' में उनके शत्त 
जीवन का बड़ी ही मार्मिकता से चित्रण किया है। 'निराला' ने मी मारत की 
विधवा फे प्रति श्राँय, बदाए है । उनका श्रकित एक चिस देणिए 
पद्द एृप्टदेव फे मंत्र की पूजा सी 
घद्द दौप-शिणा सी शांत, भाय, में छीन 
पद फ़र काक्ष तांडव की स्मृति-रेणा सी 
पद्द टूटे छत फी छुटी क्ता सी दीन 
दि दक्षित भारत की विधया है। दव्यादि 


कविता "हर 


इन कवियों की करुणा मानव-सूष्टि तक ही सीमित न रही, वरन्‌ पशु, पी 
और जढ़ वस्तुश्नों तक के लिए, भी प्रवाहित होती रही | इसीलिए रूपनारायण 
पाडेय ने 'दलित कुसुमौँ और “बन विहंगमा के लिए भी आँसू बहाए हैं| 
छायावाद की प्रगति से जब शब्द-चित्रण की प्रणाली चल निकली तत्र 
कवियों ने सामान्य मानवता से लेकर कितने द्वी सुदर चित्र उपस्थित किए | 
निराला? ने मिक्षुक का बहुत ही सुद्र चित्र चित्रित किया और मोहनलाल 
महतो ने पिला जा तू! नामक कविता में पनिहारिन का सुदर चित्र खींचा : 


पऐ पनिह्ारिन ! ज्षिए छुजकवा हुआ घढ़ा पतली कटि पर, 
मंथर गति से कहाँ चली चंचज्ञ नयतों को नीचे कर। इत्यादि 


परत इस ज्षेत्र में गुरुमक्त सिंह ने सुदरतम रचनाएँ की। अँगरेजी कवि 
पड सवर्थ की भाँति इन्होंने भी सामान्य मानवता के कुछ चहुत हो चित्ताकर्षक 
चित्र खींचे | 'कृषक-त्रघूटी? मे किसान बहू का एक सु दर चित्र देखिए + 


कृपक-चधूटी खेत काटती हँस हंस कर लेकर हँसिया, 
गाती रत सुना दो मोहन प्रस भरी अपनी बेंखिया? । 
«भर भर श्रंक उठाकर रख रख घालें दानों भरी हुईं, 
पथन वेग से अंघल उद्ता प्यारी सानों परी हुई । इत्यादि 
[ कुछम-फूज«>-२० ३ ४ ) 


और 'नाविक-बधू! नामक कविता में एक सरलदृदया सत्रो का ययाथे चित्रण 
बढ़ा ही मनोहर हे | रात हो गई फिर भी उसके पति अभी नदी से नहीं लौटे । 
ञ्रीके हृदय में आशंकाएँ उठ रही हैं | वह कहती है : 
फंसे कहाँ दुलदुल् में जाकर, कोन सेवर में है नेया ! 
बर सुहाग औ सॉौंग हमारी, रखना है गंगा मैया! इत्यादि 
[ चुसुम-कु न--पू० ११ ] 
६२) प्रेम 
काव्य के धिषय की दृष्टि से प्रेम मानव के ही अंतर्गत आना चाहिए, 
परतु साहित्य में इसका महत्त्व इतना अ्रधिक हो गण है किशअ्त्र यह एक 
स्वतंपष॒ विषय के रूप में स्थान पाता ह | संस्कृत-साहित्य में प्रेम प्रायः नाटकों 


हर आधुनिक हिन्दी साहिद्य फा विकास 


श्राधुनिक फाल में प्रेम के दो स्वरूप मिलते हैं। अधि! और प्रेम पयिफो 
में प्रेम प्रथम-दर्शन मे ही उत्पन द्वोता है जब कि यह प्रषम दर्शन कहीं 
सुदर स्वच्छुद प्रकृति के चातावरगु में ऐता ऐै। अभि को नायक अपनी 
नौका सद्दित द्रब गया है और उसे एक बालिका ने हयते से बचाया । नायक 
ने चेतना प्राप्त करने पर पूर्ण चद्र के श्रपूर्व प्रकाश में चद्रमुसो बालिफ 
को देखा और वहीं प्रेम का उदय हुश्रा | इसी प्रकार 'प्रेम पथिक' मे भी दो 
वाल दृदयों में प्रेम का श्रकुर प्रकृति के स्वच्छुद वातावरण मे पल्‍लवित हो 
उठा यह प्रेम चिरतन प्रेम का रूप घारण फरता है प्रौर इसका प्रमाय प्राय, 
अमिट हुआ फरता है | मिलन फे बाद विरष ऐने पर प्रेमी-युगल रोते हैं, दुगा 
भोगते हैं, प्रेम फो, समान फो, सुसार को, और ईश्वर तक फो कोसते ऐँ, परतु 
प्रेमिका को भूल जाना या प्रेम का दी श्रत कर देना उन्हें कप्थ्प्रद प्रतीत दोता 
है | यद प्रेम स्थिर हे, रोना और दुःख भोगना ऐ इसको विशेषता हे | प्रसाद 
का आँख इसी स्थिर प्रेम-जन्य दुःण मोग और श्रश्नु-क्लाव फा काव्य ऐै। 


प्रेम का वूसरा स्वरूप रामनरेश ज्निपाठी के काव्यों में मिलता है जहाँ 
प्रम का प्रारम विवाह से होता है । मिलन! फा आ्रनदकुमार और “पथ्चिका 
का नायक पथिक अपनी प्रियतमा पत्नी से अ्रतिशय प्रेम फरते है और इठो 
प्रेम से उन्होंने प्रकृति से, अपनी मातृभूमि से और सपूर्ण विश्व से प्रेम करना 
सीखा | प्रेम यहाँ गतिशील है श्रौर एक स्थान से चल कर निरंतर बढ़ता ऐ 
जाता है और अत में विश्व-प्रेम तक पहुँच जाता है। प्रेम का यह गतिशील 


रूप आधुनिक काब्य में बहुत फम पाया जाता है श्र प्रायः सर्वम्न स्थिर प्रेम 
का ही शासन और मान है । 


(३ ) प्रकृति 


कान्य के विषय की दृष्टि से मानव के पश्चात्‌ प्रकृति का स्थान है। 
भारतीय सस्कृति, दर्शन,और काब्य में प्रकृति का विशेष आदर है। प्राचीन 
सस्कृत काव्यों में प्रकृति-वर्णंन भरा पढ़ा है | परंतु मुसलमानों के आगमन के 
पश्चात्‌ कवियों का प्रकृति के प्रति उत्साह लोप-सा होने लगा | वे साधारणः 
संस्कृत कवियों के श्राघार पर सूची-गणना करना ही प्रकृति-वर्णुन समझने 
लगे थे | काव्य में नायिका-मेद के प्रचार से प्रकृति फेवल उद्दीपन विभाव के 
पक में परिवर्तित हो गई | रीतिकालीन कवि नायिकाश्रों में इतने तल्‍्लीन रहते 
थे कि उन्हें अपने चारों ओर देखने का अवकाश भी न था | परपरा-पालन 


कविता ह६ 


के लिए वे ऋतु-वर्णन अवश्य करते थे किन्तु उसमें वास्तविक प्रकृति 
का चित्र न होता, केवल परंपरागत उपादानों का अस्पष्ट और कहीं क्हों 
अशुद्ध विवरण मात्र मिलता था। ब्रीसवीं शताब्दी में इस संकुचित 
दृष्टिकोण का विरोध किया गया। आधुनिक कवियों को नायिकाओं से 
श्रवकाश मिलने लगा और वे अपने चारों ओर देख माल कर प्रकृति 
का यथार्थ और विशद चिच्रण करने लगे | रामचद्र शुक्ल का एक यथार्थवादी 
चित्रण देखिए : 


युग भुजा उर बीच समेटि के, 

लखहु आवत गेयनि फ़रेरि के । 
कैंपत कंबल बीच अह्दीर हैं, 

भरत भूजि गई सब तान है । 


अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'प्रिय-प्रवास! का प्रारंभ संध्या समय के एक छुंदर 
(पयार्य चित्रण से करते हैं : ः 


दिवस का अ्रवसान समीप था, 
रागन था कुछ लोहित हो चलना | 
तर-शिखा पर थीं शवराजती, 
कपम्रलिनी-कुल्न-बच्च भ की ग्रभा । 
विपिन बीच विहंगम छंद का, 
कंबनिनाद समुत्वित था हुआ । 
श्वनिमयी-विविधा पिदृगावद्ली, 
उड़ रही नभ-संडल मध्य थी। 


श्न चित्रों में प्रकृति का यथार्थ और विशव चित्रण मिलता है। 


लब्छुंदवाद के द्वितीय उत्थान-काल में छायावादी कविता में प्रकित 
आ एक दूसरा ही रूप मिलता है | यह भौतिक-सत्तावाद का युग या । नगरों 
में सोने की बृष्टिसी हुआ करतो थी और सभी लोग--नागरिक और 
मभवासी--बो कोई भी लूट कर सकते थे, उसी ओर दौड़ रहे थे । कोई 
किसे को बात न पूछता, कोई किसी का साथी न था | भाई, वंघु, पड़ोसी-- 
2 स्वर्॑-मृग-्मरीचिका के पीछे दौड़ने में मस्त ये। इस भागती हुई 


ह्प आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकार्स 


झाधुनिक काल में प्रेम के दो स्वरूप मिलते हैँ। अधि! और प्रेम-पचिको 
में प्रेम प्रथम-दर्शन में दी उतसन्न ऐता है जब कि यह प्रथम दर्शन फहददी 
सुदर स्वच्छुद प्रकृति के वातावरण में होता है। अधि! फा नायक खपनोी 
नौका सहित द्वब गया है और उसे एक बालिका ने हयते से बचाया ) नायक 
ने चेतना प्राप्त करने पर पूर्ण चद्र के श्रपूर्व प्रकाश में चद्रमुगो बालिका 
फो देखा और वहीं प्रेम फा उदय दुश्रा | इसी प्रकार 'प्रेम-पश्चिकः में मी टो 
वाल द्वद्यों मे प्रेम फा श्रकुर प्रकृति के स्वच्छुद वातावरण में पल्‍लवित दर 
उठा । यह प्रेम चिर्तन प्रेम का रूप घारण फरता है श्रौर इसफा प्रभाव प्राय 
अमिट हुआ फरता है | मिलन के बाद विरद्द ऐने पर प्रेमी-युगल रोते हैं, दुसस 
मोगते हैं, प्रेम को, समाज को, ससार को, और ईश्वर तक को कोसते ईं, परतु 
प्रेमिका को भूल जाना या प्रेम का ही श्रत्त कर देना उर््हें फप्य्प्रद प्रतीत दोता 
है । यह प्रेम स्थिर हे, रोना और दुःस भोगना ऐी इसकी विशेषता है | 'प्रताद 
का आँसू इसी स्थिर प्रेम जन्य दुःख मोग और श्रश्ुु-स्ताव फा फाब्य ऐ। 


प्रेम का दूसरा स्वरूप रामनरेश ज्रिपाठी फे काध्यों में मिलता ऐ जदाँ 
प्रम का प्रारम विवाह से द्योता है । 'मिलनः का श्रानदकुमार और “पथिक 
का नायक पथिक अपनी प्रियतमा पत्नी से श्रतिशय प्रेम फरते हैं और इसी 
प्रेम से उन्होंने प्रकृति से, अपनी माठृभूमि से और सपूर्ण विश्व से प्रेम करना 
सीखा प्रेम यहाँ गतिशील है और एक स्थान से चल कर निरतर बढ़ता ऐी 
जाता है और अ्रत में विश्व-प्रेम तक पहुँच जाता है। प्रेम का यद गतिशील 
रूप आधुनिक काव्य में बहुत फम पाया जाता है और प्रायः सर्प्न स्थिर प्रेम 
का ही शासन और मान है। 


(३ ) प्रकृति 


काव्य के विषय की दृष्टि से मानव के पश्चात्‌ प्रकृति का स्थान है | 
भारतीय सस्कृति, दर्शन,और काव्य में प्रकृति का विशेष आदर है। प्राचीन 
सस्कृत काब्यों सें प्रकृति-वर्णन भरा पड़ा है। परतु मुसलमानों के आगमन के 
पश्चात्‌ कवियों का प्रकृति के प्रति उत्ताह लोप-सा होने लगा। वे साधारणः 
सस्कृत कवियों के आधार पर सूची-गणना करना ही प्रकृति-वर्णन समकऋने 
लगे ये। काव्य में नायिका-मेद के प्रचार से प्रकृति फेवल उद्दीपन विभाव के 
मे परिवर्तित हो गई ॥। रीतिकालीन फवि नायिकाश्नों में इतने तल्‍्लीन रहते 
थे कि उन्हें अपने चारों श्रोर देखने का अवकाश भी न था। परपरा-पालन 
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के लिए वे ऋतु-वर्णन अवश्य करते ये किन्तु उसमें वास्तविक प्रकृति 
का चित्र न होता, केवल परंपरागत उपादानों का अस्पष्ट और कहीं कहीं 
अशुद्ध विवरण मात्र मिलता था। वीसवीं शताब्दी में इस सकुचित 
दृष्टिकोश का विरोध किया गया। आधुनिक कवियों को नायिकाओं से 
झवकाश मिलने लगा और वे अपने चारों ओर देख भाल कर प्रकृति 
का यथार्थ और विशद्‌ चित्रण करने लगे | रामचद्र शुक्ल का एक यथार्थवादी 
चित्रण देखिए : 


युग भुजञा उर बीच समेटि के, 

लखहु आवत गैयनि फेरि के । 
केंपत कंषज्ष घीच अहीर हें, 

भरत भूछि गई सब तान है । 


) श्रयोध्यासिंह उपाध्याय 'प्रिय-प्रवासं का प्रारम रुष्या समय के एक छुंदर 
(यथार्थ चित्रण से करते हैं 


दिवस का अ्रधसान समीप था, 
राशन था कुछ लोहित हो चलना | 
तर-शिखा पर थीं घवराजती, 
कमलिनी-कुछ-बल्ल म को प्रभा । 
विपिन बीच विहंगम छूदु का, 7 
कद्गनिनाद समुत्यित था हुआ । 
ध्वनिमयी-विदिधा विद॒गावद्धी, 
उड़ रही नभ-मंदल सध्य थी | 


इन चित्नों में प्रकति का यथार्थ और विशद चित्रण मिलता है। 


स्वब्छुदवाद के द्वितीय उत्यान-काल में छायावादी कविता में प्रकित 
का एक दूसरा ही रूप मिलता है। यह भौतिक-सत्तावाद्‌ का युग था। नगरों 
में सोने की वृष्टिलो हुआ करतो थी और समो लोग--नागरिक और 
ग्रामवासी--जो कोई भी लूट कर सकते थे, उसी ओर दौढ़ रहे थे | कोई 
किसी को बात न पूछता, कोई किसी का साथी न था। भाई, बंघु, पढ़ोसी-- 
सभी स्वर्ण-मृग-मरोचिका के पीछे दौड़ने में मस्त ये। इस मागती हुई 
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दुनिया में, बंघु-प्रेम और विश्य प्रेम के लिए व्याफुल निरीह फप्रि का 
कोई साथी न था, उसके लिए सारा रुसार मचस्स्यल के समान यूता 
था। इस विपत्ति-काल में उसफा एक मात्र साथी, उसके '्रयकाश- 
क्षणों का बधु, फेवल प्रकृति ही हो सकतो थी, ग्रौर बह प्रकृत्ति को थ्रोर 
मुढ़ा भी । परतु श्राघुनिक कवि 'उत्तर रामचरितां औ्रौर 'शफ्गला! का सीता 
॥ और शकुतला की भाति प्रकृति से घुल 'मिल्र कर श्रपने को भूल नहीं सकता 
5था। आखिर वह बीसवीं शताब्दी का व्यक्तियादा मानव ठदरा, उसमें 
४सीता फी सी श्रघ-भक्ति, और शिशुश्रों फी सी फोमलत्ता श्रौर सरलता न थी | 
* उसने प्रकृति को साथी प्रवश्य माना परतु उसका प्रक्ृति-प्रेम बुद्धिमूलक 
हो रह । उसे उपा की दिव्य स्वर्ण-प्रभा श्रौर निररिणों फे फल-फल-गान 
से ही सतोष न हुश्रा, उसने उनके पीछे एक ऐसी मूर्ति की कल्पना की 
लिससे उसका साम्य था | बुद्धिवादी मानव का जढ़ प्रकृति से क्‍या साथ ! 
उसे तो एक अपने दी जैसे सचेतन श्रौर जीवित व्यक्ति की झ्रावश्यकता थी | 
श्रतएव पललवों में उसने एक अ्रस्कुट्यौचना बालिका फा रूप पाया, 
निर्भोरिणी में एक अपनी ही घुन में मस्‍्त कलस्वर में गाती हुई नायिका 
को पहचाना, उसने समस्न प्रकृति को सचेतन रूप में देसा। अनेक 
छायावादी कवि और समालोचक प्रकृति का चेतन स्यरूप देख कर चौंक 
उठते हू और उसमें शआात्मा-परमात्मा सनधी श्राध्यात्मिक भावनाओं का 
अरोप करने लगते हैं, परतु वास्तव में इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण में 
आध्यात्मिकता की गध.मी नहीं है | 


आधुनिक काल में श्रनेक प्रकार के प्रकृति-चित्रणों का अंतर उदाहरों 
द्वारा स्पष्ट हो जाएगा। लाला भगवानदीन ने, जो रौति-शैली के कवि थे, 
भेघ-स्वागत” नामक कविता में श्रनेक श्रलकारों तथा द्वि-अ्र्थक शब्दों के 
प्रयोग से मेघ को बक्ष, ब्रह्मा, इनुमान, राम, और कृष्ण सब से 'कछुक- 
प्रबल ह्वी? घिद्ध किया है। 'मेघ-सल्वागत' में भेधों का कोई चित्रण नहीं, 
उनके उमड़-घुमढ़ का, उनके मूसलाधार बृष्टि का, उनके गभोर गर्जन का 
कुछ मी सकेत नहों | लाला जी को मेघों से कुछ फाम नहीं, वे तो शब्दों के 
चमत्कार पर, श्लेष और विरोधाभास पर मुग्ध हैं| जब कि सुमित्रानदन पत 
मेघों के स्वागत में विभोर होकर कह उठते हैं : 


गरज, रागन के गान ! ररज गंभीर-स्वरों में 
सर अपना संदेश उरों में, ओ चअबरों में, 
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बरस धरा में, बरस सरित, गिरि, सर, सागर में, 
इर सेरा संताप, पाप जग का क्षणभर में। 


और निराला”? भी बादल-राग में श्रलाप उठते हैं ; 


सूम-मूस सदु गरज-गरज घन घोर ! 
राग-अमर ! पंबर में सर निज रोर ! 


उस समय लाला मगवानदीन प्रतीप अ्रलंकार की सहायता से एक शब्दजाल 
की रचना कर मेघों का स्वागत करते हैं ; 


वे सदल घोंधि श्ंवृधि तरे, तुम विन श्रम सागर तरत, 
हे घनवर ! तुम श्रीरास ते कहुक प्रवत्त दी ल्खि परत । 


रीति-कवियों की प्रकृति-चित्रण की यही प्रणाली थी। प्रथम स्वच्छुंदवादी 
काल में कवियों के दृष्टिकोण में कुछ अंतर हुआ | वे अलंकार को छोड़ 
प्रकृति के यथार्थ चित्रण की श्रोर कुके । अयोध्यातिद्द उपाध्याय “प्रिय-प्रवास! 
में मेधों का चित्र खींचते हैं : 


सरस - सुदर सावन - मास था, 
घन रहे नम में घिर-घूसते | 
विलसतवी बहुधा जिनमें रही, 
छुविवदी उब़ती बक-मालिका ( 
घष्टरता गिरि-्सानु समीप था, 
परसता दछिति छू नव घारि था | 
घन कभी रवि-न्न॑त्रिगन्झंशु ले, 
रागन में रखना बहु-चित्र था। 
नव-प्रभा परमोज्वज-लीक सी, 
गतिमती झछुटिल्ा-फणिनी-समा । 
दुमकती दुरती धघव-अंक में, 
विपुलकेलि-कला-खनि दामिनी । इत्यादि 


यहाँ मेघों की ठुलना राम और हृष्य से नहों की गई, वरन्‌ इसमें ययारय 
चित्रण का एक सफल प्रयास पाया जाता है। अलेंकारों का इसमें बद्धिष्कार 
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नहीं है, किन्तु ये चित्र-चित्रण में सहायक ऐकर आएं एँ, गेसल प्रव्य- 
शैली के श्राभूषण रूप में नहीं | 

स्वच्छुदवाद के द्वितीय चरण में जयशफर प्रसाद मेर्षों फा चित्रण इस 
प्रकार करते हैं: 


अलका की किस पिकछ्ठ पिरद्दिणी की पदाकों फा के अवयलणंप, 
सुस्ी सो रेप थे एपने दिन कैसे ! ऐ नीरद ! निफुरंप । 
यरस पढ़े फ्यों शाज अचानक, सरसिज-रानन फा संफोच 
घरे, जलद में भी यद ज्वाला ! झुछे हुए भ््यों किसका सोध 
फिस निप्ठुर डंडे दृत्तत में जमे रऐ तुम स्रफ-समान 
पिघक्ष रहे किसकी गर्मी से दे करुणा फे जीयन-प्रान 
घपतला की ष्याकुलता केफर, चालक +का ले करण विज्ञाप 
तारा श्ोंसू पेंच गगन के रोते हो फ़िस्त घुस से झाप ? इत्यादि 


ऐसा जान पड़ता है कि कवि अपने फिसी पुराने साथी से मिला है और 

उससे श्रनेक प्रश्न कर डालता है। प्रकृति फा सीघालसादा यथा 

चित्रण जैसा अ्योध्यार्सिंद उपाध्याय ने दिया है, वद तो इसमें नहीं मिलता, 

परंतु इन प्रश्नों के भीतर कुछ ऐसी ध्वनि है, इन प्रश्नों फी चित्र मापा 

से कुछ ऐसा अर्थ निकलता है कि कवि के साथी का परिचय पाठकों को मिल 
(; जाता है | छायावादी कंबि प्रकृति में सचेतन साथी को पोज करता है और 
| अपनी कल्पना द्वारा उसे वैसा ही बना भी लेता है । 


% 


: (क) प्रकृति-चित्रण की विविध शैलियों 


आधुनिक काल में प्रकृति का चित्रण अनेक शैलियों में हुआ | कवि 
अपनी-क्षपनी विशेष भावनाएँ क्षेकर प्रकृति-निरीक्षण के लिए निकले और 
श्रपनी चित्तज्रत्ति के अनुसार उन्होंने प्रकृति का चित्र खींचा। चीसवीं 

* शताब्दी के प्रारम में कवियों की प्रायः दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ थीं। प्रथम 
५* * प्रकृति के परपरागत रूपों का वर्णन था, जैसे ऋतुशों का वर्णन, प्रभात- 
चर्णुन, समुद्र-तट वर्णन इत्यादि। इस प्रकार का प्रकृति-बर्णन मारत में 
बहुत प्राचीन काल से चला श्रा रहा है | महाकाव्यों का तो यह एक प्रधान 

' लक्षय समस्त जाता था कि उसमें ऋतु-बर्णन, नगर-वर्णन, प्रमात-पर्णन 
इत्यादि प्रकृति के विविध परंपरागत रूपों का वण न हो। नाटकों तक में इस 
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प्रकार के वर्णन पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं, जैसे उत्तर रामचरित! में 
दंडकारएण्य का वर्णन । पद्ऋतु-वर्णन और वारहमासा की प्रणाली 
का हिन्दी में भी बहुत प्रचार था। बीसवों शताब्दी के प्रारंभिक काल में 
जनत्र खड़ी बोली-भाषा का कोई आदर्श न था और भाषा इतनी अशक्त 
ओर असमृद्ध थी कि उसमें विविध विषयों पर कविता लिखना सरल कार्य 
न था, उस समय कवि प्रायः इस प्रकार के प्रकृति-वर्णशन के पद्य लिखा 
करते थे। कालिदास के “ऋतु-सहारों के आधार पर ऋतु-बर्ण न की एक 
नई प्रणाली चल निकली थी | मैथिलोशरण गुप्त, गिरघर शर्मा, लोचनप्रसाद 
पाडेय, सत्यनारायण कविरत्ष, कन्हैयालाल पोद्दार इत्यादि अनेक कवि इस 
प्रकार ऋतु-वर्ण न अ्रथवा प्रमात-वर्ण न इत्यादि लिखा करते थे। मैथिली- 
शरण गुप्त का “निदाघ-वण न” ( सरस्वती, जुलाई १६०७ ) इस दिशा में 
एक स्तुत्य प्रयास था । 


, | प्रकृति-वर्ण न की दूसरी प्रवृत्ति प्रकृति-निरीक्षण से उत्पन्न आनंद 

४ का सहजोद्रेक था। जिस प्रकार बालक किसी नई और सुंदर वस्तु को 

' देखकर आनंद में मम्म हो स्वास्माविक सरलता से अपनी प्रसन्नता प्रकट 
करता है, उसी प्रकार कुछ सरल और भावुक-दृदय कवि प्रकृति का अलौकिक 
सौन्दर्य देखकर मुग्घ भाव से उमड़ पड़े । 'काश्मीर-सुखमा' में भीघर पाठक 
का सहज श्रानंदोद्रेक वढ़ा ही अद्भुत है ः 


प्रक्ति यहाँ एकांत वेठि निज रूप सेवारति। 
पत्ष पत्र पलटति भेस छुनिक छुबि छिंव छिन धारति ॥ 
विमब-अंबु-सर सुकुरन सह सुख-विंव निहारति। 
अपनी छुबि पे सोह्दि भ्राप हो तन सन पारति ॥ 
यही स्वर्ग सुरलोक यही सुरकानन सुंदर । 
यहि अ्सरन को ञझोक यहीं कहूँ चन्तत घुरंद्र ॥ इत्यादि 


ऐसा जान पड़ता है कि कवि आनंद-विभोर हो गया है। विद्याभूषण “विश के 
“चित्रकूट-चित्रण” (*६२८) में कवि के श्रानंदोद्रेक की घारा-लो उमड़ पड़ी 
हे। कवि तितली को देखकर मुग्ध हो जाता है और आनंद-विभोर होकर 
फह उठता है: 


हे सोंदर्यागार! रूप-खनि ! सुखमा-सार! मनोहारी ! 
है उपदन की अतुल्वित घोमा | हे सजीब-धुवि-तनु-घारो । 
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दिव्य-दूतियों ! भच्य-भृतियों | विधि-विश्िप्न छृत्ति चपणाशो ! 
विचरणशी ला-फ्मज पेंखुरियो । प्रेम-पुतक्षियों ! पहलायों ॥ . इत्यादि 


अंगरेज़ी कवि बढ सवर्थ जिस प्रफार इद्रधनुप देससकर एपंद्रिक से पागल दो 
उठता था, # हिन्दी के प्राधुनिक भाघुफ कवि भी प्रकृति का सौन्दर्य देगारर 
अन्मत्त हो उठते हैं| सुमित्राननन पत ने लिखा दे ; 


छुषि की घपल प्रेंगुलियों से छू मेरे ए्तग्री के घार, 

फौन थाज्ञ यह मादफ-अस्फुट-राग फर रद्दा है ग॒शार ? 
प्रकृति का सौन्दर्य कवि के छृठय में 'मादक-श्रस्फुट-राग” का गजार फरना ऐ 
आर वह एकदम गीतियों में फूट पढ़ता है। बढ पावछ्ठ-प्रमात फा विविध- 
राग-रजित श्राकाश देखकर विस्मय-विमुग्ध हो जाता है, चिरतन फ्ल- 
नादिनी स्ोतस्विनी की लघु लद्दरियों पर विस्मित होता है, और निर्भारिणी फे 
“टलमल पर बलिदारी जाता है। इस शैली की सर्वोत्तम कप्रिता सुप्रिता- 


नदन पत के “उच्छूवास' में मिलती है जब कवि पर्वत-प्रदेश पर पावस ऋतु 
का श्रपूर्वे चित्रण करता है 


पावस-ऋतु थी, पथेत-भदेश, 
पत्त॒ पत्ष परिवर्धित प्रकृति-चेश । 
मेखलाकार पर्चेंत्त अपार, 
अपने सहस्त दग-सुमन फाए, 
अवक्नोक रहा है धार पार 
नीचे जज में निज महाफार , 
“जिसके घरणों में पता पाक 
दर्षण-सा फैला है विशाल । 
मर रथ रे 
“5८ गया, अचानक, जो, भूघर 
फुएका अपार पारद के पर! 
एप-शेप रह गए हैं तिमौर ! 
है हट पड़ा मर पर अंबर ! 


कविता छच््‌ 


घेंस गए घरा में सभय शथ्ाल ! 
उठ रद्दा छुआ, जन्न राया तात्ष ! 
--यों बलदु-यान में विचर, विचर, 
था इन्द्र खेलता इन्द्रृजाल ! 


5 


इस बुद्धिवाद के युग में जब कि मनुष्यों के मस्तिष्क में न जाने कितने 
विचार उठा करते हैँ, इस प्रकार की कविताएँ बहुत ही कम हें । 


प्रकृति-वण न, की तोसरी शैली मानवीय भावनाओं और कार्यो को 
रा अथवा पृष्ठभूमि (390/787007४०) के रूप में मिलतो है। प्रचंघ- 
काब्यकारों ने प्रायः इसी प्रकार का प्रकृति-चित्रण किया है। “प्रिय-प्रवास” 
का प्रायः प्रत्येक श्रध्याय प्रकृति-वर्णंन से प्रारम होता है। प्रथम अध्याय में 
संध्या का वर्णन है, द्वितीय में निशीय से पहले ही प्रकृति का, तृतीब में निशीय 
का और हसी प्रकार अन्य अध्यायों में मी है | 'पचवर्टो'ं, मिलन), 'बुद्ध-चरित' 
इत्यादि में इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन भरे पड़े हैं जो मानवीय कार्यो और 
भावनाश्रों की पृष्ठभूमि हैं। प्रथिक? का प्रयम अ्रध्याय पूरा प्रकृति-बर्णुन ही 
है। 'प्रेम-पथिक और '“ग्रथि' में प्रकृति नायक नायिकाओं के स्वछुद प्रेम की 
भूमिका के रूप में चित्रित की गई है । 


इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन के दो पक्त हैं। मानवोय कार्यो और मावनाश्रों 
पर स्थान, समय और वातावरण का प्रमाव चहुत पड़ता है, अतएव, रामचद्र 
शुक्क, रामनरेश जिपाठी, मैथिलोशरण गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय प्रकृति का 
चित्रण स्थान, समय और वातावरण के रूप में करते हैं। 'मिलन! में कवि 
उस समय और स्थान का वर्णन करता है जब और जहाँ से आनदकुमार 
शोर विजया मिलन की ओर चले थे : 


घोर विश्वीथ, गंसीर तमाइत, शांत दिया, आक्ाश,-- 
नीरव तारागयण करते थे फमिलमिल्ल अऋतप-प्रक्षाश | 
प्रकृति सौच, सचराचर निद्वित, श्रद्ि निस्तब्य समीर, 
जागृत चन से छता-विनिभित्र केवल एक कुशीर। दइत्वादि 


इसी प्रकार 'प्रिय-प्रवाउ! में कृष्ण के ग्वालवालों और गौओं के संग द्रव 


लौटने के वर्णुन के पहले कवि संध्या का विशद वर्णन करता है| कहें नहीं 
कोई चरित्र-विशेष प्रकृति के ठौन्दर्य पर मुग्ध होकर उउक्ञ वर्णन करने लगता 
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है, और कहीं फद्दी चरित्र भी प्रकृति का एक श्ग बन जाता है। पश्चिकों में 
नायक प्रकृति के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उसके श्रानद पर ही श्रपना जीयन 
निछावर करना साएता ऐ : 


प्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर रंग-विरंग निराला 
रवि फे सम्मुस थिरक रष्दी है नम में पारिद-माछा ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर, ऊपर नीज़ गगन ऐ | 
घन पर चैठ यीच में पिचरूँ, यद्री चाइता मन है॥ 


इसी प्रकार 'साकेत” सीता चित्रकूट में प्रकृति के सौन्दर्य पर मुग्ध ह्ोकर 
गा उठती हैं : 
मेरी कुटिया में राजममवन सन साथा॥ 


इस प्रकार का प्रकृति-वर्णन भी सस्कृत कवियों की परपरा में था। मद्दाकाब्यों 
ओर नाटकों में प्रकृति-वर्णन पृष्ठभूमि के रूप में ही श्राता था। 'प्रेम पथिक' 
आर 'प्रथि' में प्रकृति प्रेम के उद्दीपक और बढ के के रूप में चित्रित है 
आर प्रेमियों की अनेक मानसिक भावनाश्रों की पुष्ठभूमि है। 'प्रेम-पथिक! 
में प्रेम को पृष्ठभूमि में प्रकृति का चित्रण देखिए: 


छोटे छोटे कुछ तल्तहदी गिरि कानन की शस्य भरी 
भर देती थी हरियाली ही प_म दोनों के हृदयों में । 
कक्षनादिनी प्रधीना तटिनी पूर्णा प्रवाष्ट चद्दातरी थी, 
पेम-घन्द्र भ्रतिविस्व कन्नेजे में लेकर सेला करती ॥ 
ज्योम अष्टमी का जो तारों से रहता था भरा हुआ, 
उसके तारे भी चुक जाते जय गिवते थे दम दोनों ॥ इत्यादि 


प्रकृति-वर्णन की चौथी शैली प्रकृति को _उपमा और. .रूपक _के .रूप में 
प्रस्तुत करना है । किसी वस्तु या पुरुष का वर्णन करने के लिए. उपमाश्रों और 
रूपकों कौ विशेष आवश्यकता होती है और इस प्रकार की उपमाओं और 
रूपकों का अक्षय भठार प्रकृति में है। कालिदास की उपमाएं सर्वदा प्रकृति 
के सुद्र दृश्यों से ली गई होती यीं॥ आधुनिक काल में प्रक ति-चर्ण न के प्रचार 
से इस शैली का पुनर्विकाश हुआ । 'निराला' अपनी तुम और मैं! नामक 
कविता में इसी शैली का प्रयोग करते हैं : 


कविता ७७ 


तुम गंघ-कुसुम-कोसमब्न. पराग, 
में मसदुति सश्चय्समीर, 
>< ८ > 
तुम आशा के मधुमास और में पिक-कन्न-झुज्नन तान । 
[ परिमल, पृष्ट--5६ | 


और जंगवहादुर सिंह 'तिरस्कृत प्रेम' में लिखते हैं : 
उसद घुमद कर हृदय-रागन में, दुख के बादुल्व उठते हैं । 
अध्र्‌ -ठष्टि में, धेय-पद॒न की पुष्ट“मित्ति जर्जरित हुई। 
[ माधुरी, अप्रैल १९२३ ] 


परंतु इस शैल्ी-के प्रकृति-वर्यन...में. _जयशंकर_ प्रसाद का सर्वोच स्थान है। 
कालिदास को भाँति उन्होंने प्रकृति के अक्षय भंडार से उपमा और रूपकों 
की सृष्टि की | प्रेम-पथिक' में एक छुदर दृश्य देखिए : 


खेल खेल कर खुली हृदय की कली मधुर मकरन्द हुच्चा। 
खिल्दता था नव प्रणयानित्र से नंदन-कानन का अरविन्द । 
विप्तत्त हृदय प्लाकाश-सार्ग में अद्ण विसा दिखलाता था, 
फैल रही थी नव-जीवन-सी वसंत को सुखमय संध्या। 


जम 


खेल रही थी नव सरवर में तरी पवन-भ्जुकूल लिएु 


सस्मोहन चंशी बजती थी, नव तमाल के छुर्जों में। इत्यादि 
और “ओंस' में तो ऐसे उदाहरणों की भरमार है | दो उदाहरण देखिए ४ 


शशि-सुख पर घूंघट डाले, अ्रंचल में दीप दविपाए, 

जीवन की गोघूद्यों में, कोतृहल् से तुम बाएु। 

बस राई एक बसती हे, स्छतियों की इसी हृदय में, 

नक्षत्र-लोक फैला है, मेरे इस नील-निद्यय में 
| जही को कली? 'शेझालिका? इत्यादि कविताओं में निराला? ने श्रक्ृति 
| के वासनामय सौन्दय का चित्रण किया है| कवि ने प्रकृति की नायक नाविस्मश्रों 
को भी विषय-रस-संलगम चित्रित किया। जुटी को कली' में 'मलयानिल और 
जुही को कलो? का रति-धर्णन हैं। इस रति का स्थान प्रकृति का पर्यक 
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है और नायक नयिका भी प्रकृति की ऐ बल्लुएँ हैँ। शेफालिका! में ्फा 
शेफाली फे वासनामय सौन्दर्य फा वर्णन फरता है : 


यन्द्‌ फंचुकोी फे सघ सोज्न दिए प्यार से 

यौदन ठभार ने 

परलव-पर्यक पर सोती शोफालि के। 

मूक आ्राह्दन-भरें जाजसी फपोर्दों फे 

व्याकुल विकास पर 

मरते हैँ शिशिर से घुम्पन गगन फे। एत्यादि 
यह शैली भी प्राचीन सस्कृत और ह्विन्दी कवियों की परपरा में था | फालिदा 
ने 'कुमारन्समव! में प्रकृति के वासनामय सौन्दर्य का चित्र पींचा है : 


फूल रूप एक ऐ पात्न में भरा हुआ था मधु मफरंद, 
अमरी के पीने के पीछे पिया अमरवर ने सानंद । 
छूने से जिस मृरी प्रिया के सुख चश हुए विज्ञोचन संद, 
एक सींग से उसे खुजाया कृष्णसार झग ने सा्नव्‌ । 


[ मद्ावीर प्रसाद द्विवेदी फ़ा। अनुवाद 


[ति-कति तो वासनामय श्यगार का व्यापार ही करते थे। परतु पप्राएर 


/ की बात तो यह है कि बीसवीं शताब्दी के प्रारभ में श्रजभापा फी बासनाः 
कविता का विरोध करने वालों ने ही प्रकृति में इस प्रकार के नायऊ नायि 
ढ़ निकाले और एकभ्ार फिर उसी वासनामय कविता की ल 
चल पड़ी । 


परतु प्रकृति के वासनामय सौंदर्य का चित्रण १६२४ तक बहुत ६ 
हुआ है। 'प्रखसादां और “निराला? ने बाद को इस प्रकार की कितनी 
कविताएँ. लिखीं परतु १६२५ तक श्रन्य छायावादी कवियों और रू 
“निराला! ने प्रकृति में आध्यात्मिक भावना का आरोप किया। उन्हे 
प्रकृति में सौन्दर्य पाया श्रौर सौन्दय को मानव रूप में प्रतीक की माँ 
अकित फरने का प्रयज्ञ किया और अ्रपनी सौन्दर्य-भावना के अनुरूप ना 
रूप में चित्रित किया | परतु जीवन में स्ञ्ियों का पुरुषों से फेवल प्रण 
सबंध ही नहीं और सबंध भी हे, वे देवी ई, मा हैं, सखा हे और पुत्री भी | 


कविता ७६ 


परतु प्रकृति को कवि पुत्री रूप में नहीं देख सके उन्होंने उसे केवल दो 
रूप दिए--एक मा का देवी रूप में और दूसरा सजनी का। “वीणा! में 
सुमिन्नानदन पंत ने प्रकृति को 'मा कद्दा है : 


क्या हिम का अकरुण आघात 
सद्द लेगा इसका झदु गात। 
यही नियक्ष कलिका लतिका का 


मा ! क्या वंश बढ़ावेसी 
मधुप-घाल्षिका का क्‍या यह ही 
मा ! सानस बहलावेगी |! इत्यादि। 


आर इसी प्रकार अनेक स्थानों पर प्रकृति को सजनी रूप में भी संबोधित 
किया है। किन्तु इस ढग के प्रकृतिं-चित्रण का सब से अधिक महत्त्वपूर्ण 
अंग वह आध्यात्मिक अनुभव है जिसमें कवि को प्रकृति में सर्वत्र दैवी-सौन्दर्य 
का दर्शन होता है। राय कृष्णुदास निर्मर के सगोत से अपना सबंध 
स्थापित करते हैं ; 


में इस मरने निमर में प्रियवर ! सुनती हे वह गान, 
फौन गान ? जिसकी तानों से परिपूरित हैं मेरे प्राण । 
फौन प्राण जिनको निशिवासर, रहता एक तुम्हारा ध्यान; 
फोन ध्यान ? जीवन-सरसिज फो जो सद व रखते अम्लान । 


और उसी प्रकार 'मौन निमंत्रण ( पललव, पृष्ठ ४६ से ४६ तक ) में 
सुमित्रानंदन पत को जान पड़ता है कि पोई उन्हें प्रकृति के द्वारा मौन- 
निमंत्रण दे रहा है । 


देख दसुधा का यौवन-सार 
गूंज उठता है जब मधुसास, 
विधुर-ठर केसे ग्दु-उद्यार 
कुसुम जब खुछघ पढ़ते सोइ्ठदाप्त, 
न जाने, सौरभ के सिस कोन 
सेंदेशा सुझे भेजता मौन! इत्यादि 
प्रकृति-चित्रण का अंतिम और सब से महत्त्पपूण पक्ष कवियों का, 
प्रध्यांतरिक (800)])००४ ४७) दृष्टिकोण है | कवि बादलों को देखकर; 


८० धाआधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


अथवा निझोर का कल-कल सगीत मुनकर सख्रानद जिभोर हो प्रश्न गरने छगता 
है, और उनसे कोई उत्तर न पा, '्रपनी सल्‍्पना फे सद्दारे उनका उत्तर 
देता है | इस प्रकार वह प्रकृति पर श्नेक लिप श्रक्ति कर टालता ऐ | 
सियारामशरण गुप्त 'चीणा' फे सगीत से विमुग्ध ऐफर पूछते हें : 


ऐ दीणे ! यता कई पाया 
एस धार खए में मन-माया, 


यह मंजु मधुर रप चित्त घोर 


ओर उससे कोई उत्तर न पाने पर स्वय 'प्रनुमान फरते हैँ * 
फोई मुग्या छसापस - पाक्ा, 
सानों. उसफफुदत सुमन माण़ा, 
निज कर-फर्जों से कच संभाल, 
जल देपी थी छेरे तल्न में, 
प्रतिदिन प्रभात फे कल्नकब्न में, 
क्या उसका यह माधुय॑-जाजल 
संफ़ार रुप में ऐ रखाछ 
पंकुचित पिल्नज्जित से नव नव, 
पेरी उकशाया के पदलव, 
पिक फूनन सुन कर सोद मान, 
हो छोट पोट उस सुस्वर पर, 
फरते थे मधुर मधुर भर्मर, 
फ्या थह्द पंचम का दपं-गान 
था किया तभी झआकंठन्पयान ! इत्यादि 
यह प्रकृति का अध्यातरिक चित्रण हे । स्वच्छुदवाद के द्वितीय चरण में 
इस प्रकार के प्रकृतति-चित्रण का बहुत प्रचार था। अस्त, प्रसाद! ने (किरण! 
बादल, 'निरेरूगान, स्वप्न, 'शिशुः इत्यादि, सियारामशरण ने 
दुरागत तान, 'किरण?, “घट”, वीणा”, 'पथा हत्यादि ; सुमित्रानंदन पत ने 
छाया', 'पल्लव?, आँस?, बादल? इत्यादि और “निराला' ने ५्यमुना के 
प्रति! इत्यादि में इसी शैली फा प्रकृति-चित्रण किया | प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से 


कविता ८१ 


आशुनिक काव्य की सर्वोत्कृष्ट रचनाएँ इसो शैलों के अतर्गत आतो हैं। यहाँ 
कवि अपनी कल्पना का आश्रय लेकर चित्रमय ओर ब्यंजनापूर्णा दृश्यों की 
अवतारणा करता है। 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, आधुनिक काल में छायावादी कवियों 
ने प्रकृति में सवेतन साथी खोजने का प्रयत्त किया और अपनी विविध मान- 
सिक प्रवृत्तियों के साथ प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में प्रवेश किया। अपनी 
चित्तइृत्ति के अनुसार ही उन्होंने अ्रकृति को अनेक रूपों में मूर्चिमान्‌ पाया | 
अस्तु, सुमित्रानंदन पत आश्चर्य-चकित हो 'वाल-विहगिनी! से प्रश्न करते हैं : 


प्रथम-रश्सि का भ्राना रंगिणि ! तूने केसे पहचाना ! 
कहाँ, कहों, हे घाल-विहंगिनि | पाया यह स्वर्णिक गाना 


और जयशकर प्रसाद निर्भर के मधुर स्तोत से कठिन गिरि का विदारित होना 
देख चमत्कृत हो कद उठते हैं ; 


सधुर है स्रोत, मधुर है छद्दरी, 
न है उत्पात, छुटा है छुष्टरी। 
मनोहर झरना, 
कठिन रिरि कहाँ विदारित करना | 


बात कुछ छिपी हुई हे गहरी । 
मधुर है स्रोत, सघुर है क्हरी । 


और सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला” को यमुना की लहरों में अतोत के गौरव-गान 
सुनाई पढ़ते हैं ; 


यमुने ! तेरी हन जहरों में किन अघरो की भ्राकुल तान, 
पथिक-प्रिया सी जगा रही हैं, क्षिस शअतीत के गोरद-गान । 


इस प्रकार छायावादी कवियों ले श्रपनी चित्तदृत्ति के अनुरूप प्रकृति का 
चित्रण किया परंठु प्रकृति के अ्रध्यातरिक चित्रण का सुदरतम रूप तो हमें 
तत्र मिलता है जत्र कि कविगण किसी प्राकृतिक वस्तु के रूप, भाव और 
वातावरण को लेकर एक सुदर मानव-रूप की रुष्डि करते है । उदाहरण के 
लिए “निराला? को 'स्या-सुंद्री' की अनुपम सुध्टि देखिए ; 
श्र्‌ 


परे आधुनिक हिन्दी सादित्य का विकास 


दिघतायसान का समय, 
मेघमय प्रासमान से उत्तर रही ए 
चह सच्या सुंदरी परी सी 
धीरे भीरे बोरे, 
तिमिराचल्ष मे चलता का नही कर्मी मामास 
मधुर मधुर ६ दोनों उसके अधर, 
क्स्तु गंभीर,-- नहीं है उनमे दास विद्ासर । 
एंसता ; तो पेंघल तारा एक 
गया हुआ उन घंघराले काजे काजल वार्घों से 
छद॒य-राज्य की रानी का वह फरवा है 'शभिरेक् । 
अलसता की सी लता 
किन्तु कोमलता की धह झल्नी, 
सखी नीरवता के घंघे पर ठाले घाँद्द, 
छोद सी भम्बर पथ से घल्नी। इत्यादि । 
[ परिमल, ० --१३५-११६ ] 
इस परी सी सध्या की कोमल, श्र॒लस , गभीर श्राभा भरी है | इसमें प्रतीक 
रूप में सध्या की सभी विशेपताएँ हूँ केवल बाहरी रूप रेखा एक मानवी की है | 
सुमित्रानदन पत का 'पल्लवा भी एक ऐसी ही रचना दे जिसमें मानव-जीवन 
के वातावरण में कोमल पल्लवों की सभी विशेषताएँ प्रतीक रूप में पियमान एँ | 
(४) राष्ट्र अथवा जन्म-मूमि 
१६ वीं शताब्द के पहले भारतीय साहित्य में जन्मभूमि अथवा राष्ट्र पर कोई 
कविता नहीं थी । भारत में आधुनिक युग जैठी राष्ट्र की भावना कमी थो नहीं | 
जत्म-भूमि अथवा मातृभूमि नाम की वस्ठु तो थी श्रवश्य, परतु हम अपने गाँव 
को दी जन्‍्मभूमि मानते थे। भारतवर्ष को जन्मभूमि मानना हमने पश्चिम से 
सीखा | भारतवासी तो केवल दो ही बातें समझते थे--व्यक्ति श्रौर मानव | समाज 
नाम की एक और मी वस्तु हमारे यहाँ थी, परंतु वह राष्ट्र अथवा जन्म-भूमि 
से बहुत दूर थी । इसीलिए मारत में राष्ट्रीय साहित्य का नितात अभाव या | 
हिन्दी में राष्ट्रीय कविता के जन्मदाता हरिश्चद्र हैँ। श्रीघर पाठक, सत्य- 
नारायण कविरक्ष, मैथिलीशरण गुत्त इत्यादि कवियों ने दरिश्चद्र के पश्चात्‌ 
राष्ट्रीय भावनापूर्ण कविताएँ रवीं | इंडियन नेशनल काग्रेस और आर्य समाज 
के फारण राष्ट्रीय मावना का प्रचार हो चला था और त्रजभाषा की »गारिक 
कविताओं के स्थान पर इनका प्रचार बढ़ रहा था| 


कविता रन 


हिन्दी में राष्ट्रीय कविताएँ चार प्रकार की हैं| इसका पहला और सब्रसे 
अ्रधिक महत्वपूर्ण पक्त मातभूमि का दैवीकरण है। हिन्दूघर्म में समय समय 
पर अ्रनेक देवी देवताश्रों की सृष्टि और आविष्कार होता रहा है। 
कभी राम और कृष्ण ब्रह्म माने गए, कभी हनुमान्‌, जामवंत और सुग्रीव 
को देवता-रूप मिला। ब्रात यह है कि हिन्दूघर्म वास्तव में अज्ञेयवादी 
(8४708(१0) है; वह ब्रह्म को 'नेति' और मानवीय बुद्धि के परे मानता है । 
ईश्वर की नकारात्मक (7९ ८९४०७४०ए७) उपाधि और गुणों (8 ४४7४99089) 
की गिनती तो उसे कंठस्थ है, परंतु उसका निश्चयात्मक (0080ए8) 
गुण बुद्धि से अ्रगम्य है। हिन्दूघमे में इश्वर पर किसी भी नाम, रूप और 
गुण का आरोप किया जा सकता है और किया भी गया है। वह मीरोँ का 
(गिरधर नागएऐं है तो वल्लभाचार्य का ब्राल-गोपाल, तुलसीदास का 'स्वामी' 
है तो हित हरिवंश का 'राधा-वल्लभा | इसका परिणाम यह हुश्रा कि समय 
समय पर अनेक ब्रह्मत्व को सृष्टि और आविष्कार हुआ । हिन्दुओं के तेंतीस 
करोड़ देवताओं की सृष्टि इसी अशेयवाद का फल है, जिसमें फिसी भी शक्ति 
रूप, गुण और सौन्दर्य को देव रूप दिया गया। यह दैवीकरण की प्रद्वृत्ति 
अब तक चली आ रही है और आधुनिक काल में प्रकृति और माठ्भूमि 
को देवी रूप प्रात हुआ | मैथिलीशरण गुप्त को मातृभूमि में सर्वेश की सगुण- 
मूर्ति के दर्शन होते हैं : 


नीलाम्बर परिधान ट्टरित पट पर सुंदर हें, 
सूर्य-चन्द्र युग सुकुट मेखला रल्ाकर है। 
नदियों प्रेस-प्रवाद, फूत्त तारे सण्डन हैं, 
घन्दीजन खराबुन्द, शेप-फन सिंहासन हैं। 
करते पभिषेक पयोद हैं, वल्निहारी इस वेप की. 
हे मातृभुमि ! तू सत्य ही सगुण-मृति सर्वेश की । 


“विनयपतन्निका! और रामचरित मानस' में ठुलसीदास ने जिस प्रकार राम के 
प्रह्म-रूप की अनेक स्तोत्रों और छुंदों में वन्दना की है, श्रीघर पाठक ने भी 
उसी प्रकार मातृभूमि के देवो-रूप की वंदना की है| तुलसीदास ने रामचद्र 
के लिए 'रामचरित-मानस' में लिखा है ६ 


जय रास-रुप धनूप निर्गुण-सगुण-गुण प्ररक स्टी, 
दशशीश-याहु-प्रचंद-खंडन 'चाप-शर-संदन सही | 


प्‌ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


नास भरत से जिसने पाया, सचमुच ही फ्या भारत है भे ! 
है या था विन्‍्तारत हू में । उत्यार्टि 
कवि ईश्वर से प्रार्थना करता है फ्ि भारत को फिर सम्रद्धिशालों बनाए | 
ईश्वर के श्रतिरिऊ वह सभा देवी देवताशों मी प्रार्थना करता है। पक 
स्थान पर कवि धन्वत्तरि--देवताओं के वैद्य-से प्रार्थना करना है कि झत 
समान भारतमाता को जीवन-दान दे . 
इरि ! एइरि हे ! 
ऐ मेरे धन्वन्तरि हे 
तेरे द्वा्थों में ऐ शक्षय सुरस सुधा से भरा घया ! 
श्रौर देश यह मरे पा ! 
भर >< श्र ८ 
नाष्ी में कुछ सार नहीं, शोणित में खचार नहीं, 
कब से यह श्रचेत हे ऐश्ला, कुछ भ्र्तर का शोधन दे । 
सोह मिटा उदयोघन दे । इत्यादि 
इसी प्रकार वह 'उपा' के मारत में उदय होने की और काली से अवतार लेने 
की प्रार्थना करता है । 


शामचरित उपाध्याय, रामनरेश त्रिपाठो, “त्रिशल' श्र अन्य कवियों 
ने भी भारत के अ्रतोत गौरव का गान गाया। रामचरित्र उपाध्याय तो 
भारत की चमरावटी तक को श्रमरावती से भेष्ठ चतलाते हैं। अन्य कवियों 


कविता ८७ 


भगवानदीन पाठक उन्हीं के राग में राग मिलाकर कहते हैं : 


वे वद्ध के हदय जो उसके लिए न परसें, 
वे नेन ही न हैं जो उसके लिए न बरसे, 
पाई हुई अ्रतिष्ठा पुरुषत्व की गंवाई, 

५ लें जन्म जन्मभूु से जिपने न ज्ो लगाई । 


उसी प्रकार कानपुर के राष्ट्रीय साप्ताहिक पत्र प्रताप के मुखपुष्ठ पर उसका 
उद्दे श्य इस प्रकार अकित रहता है : 


जिप्को न निज गौरव तथा निज देश का श्रभिमान हैं, 
वह नर नहीं, नर पशु निरा है और म्तक-समान है । 


राष्ट्रीय कविता का चौथा पक्त सत्वाग्रही वीरों, के गाने के लिए: गौतों 
“का है, जिसमें सत्याग्रह्ियों को उत्साह और आशा का सदेश तथा त्याग और 
अहिंसा की शिक्षा दी गई है । राष्ट्रीय कविता का यह पक्ष सत्यात्रह्दी वीरों 
के सबंध में पहले भी आ चुका है | माखनलाल चतुर्वेदी. गयाप्रसाद शुक्ल 
पत्रिशूल, माधव शुक्न, वेचन शर्मा “उम्र, राष्ट्रीय-पथिको, मंगलप्रसाद 
विश्वकर्मा श्रौर रामनरेश त्रिपाठो आदि कवियों ने इस प्रकार की रचनाएँ 
कीं | इस संत्रध में मैथिलीशरण गुप्त ने वारडोली के वीर सरत्याश्रष्टियों 
की विजय पर एक बड़ी सुदर कविता लिखी है, जिसमें वारडोली की ठुलना 
हल्दीघाटी और थर्मापोली से की गई है : 


को विश्वस्त घारडोढी | शो भारत की घर्मापोली ! 
नद्दी नहीं फिर भी सशख थी प्रीक-सेनिर्कों की टोली । 
हल्दीघाटी के रण की भी वह्दी पूर्द परिपाटी थी, 
बढ़ घटकर वेरी की सेना चौरचरों ने काटी थी। 
पर यू हैं निःशख तपत्विनि ! फिर केसे समता हंशयी ? 
उपसा धाए बनेगी वू यदि क्षोणी में क्म्तता होगी । इत्यादि 


ये सत्याग्रही वीर ही ऋाधुनिन क्वाल के राष्ट्रीय वीर है और इन्हीं व्व गान 
राष्ट्रीय कविता की संपत्ति है । 


प्‌ आधुनिक हिन्दी साहित्य का चिकास 


नाम भरत से जिसने पाया, सघमुष दी थया भारत ह में ? 

६ या था घिततारस हू में । दत्याडि 
कृषि इश्वर से प्राथेना करता है कि भारत को फिर सम्ररिशाला बनाए | 
ईश्वर के श्रतिरिक्त वह समा देवों देवता भी प्रार्थना रर्ता है। पड 
स्थान पर कवि घधन्वतरि--देवताग्रा फे उैप+से प्रायेना कस्ना ऐ कि झत 
समान भारतमाता को जायन-ढान दे 

एरि ! एरि्े ! 

हे मेरे धन्वन्तरि ऐ ! 

तेरे द्वाथों में ऐ श्रक्षय सुरस सुधा से मरा घणा ! 
और देश यए मरे पा ! 


६ 4 ८ रथ 


नादी में कुछ सार नहीं, शोणित्त में संचार नरी, 
कब से यह श्रचत ऐ ऐसा, कुछ श्रन्तर का शोधन दे । 


मोह मिटा उद्योधन दे ।. इत्यादि 


इसी प्रकार वह 'उपा! के भारत में उदय द्वोने की और कालो से श्रवतार लेने 
की प्रार्थना करता है । 


रामचरित उपाध्याय, रामनरेश त्रिपाठो, 'नभिशूल! और श्रन्य कवियों 
ने भी भारत के अतीत गौरव का गान गाया। रामचरित्र उपाध्याय त्तो 
भारत की चमरावटो तक को अमरावती से भ्रेष्ठ धतलाते हैँ। अन्य कवियों 
ने भारत के प्राकृतिक सौन्दर्य और उसकी उर्वेरता तथा अ्रन्य उविधाशओं का 
वर्णन करके उसको महत्ता का प्रकाशन किया । 


राष्ट्रीय कविता का तीसरा पूतक्र..माठृभूमि के प्रति प्रेम की भावना का 
वर्णन है | अँगरेजी कवि सर वाल्टर रुकाट ने मातृभूमि के लिए लिखा या * 


जीवित है कोई इस जग में मत आत्मा ऐसा प्राणी, 
कमी न जिसके मुख से निकली दो।यद गौरवमय वाणी, 
'है बद्द ही मेरा स्वदेश, है यही हसारा सातू-देश (* 
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कविता ८७ 


भगवानदीन पाठक उन्हीं के राग में राग मिलाकर कहते हैं : 
वे बच्च के हृदय जो उसके ल्वषिए न तरसें, 
वे नेत ही न हैं जो उसके लिए न बरसे, 
पाई हुई अतिष्ठा पुरुषत्व की गंवा, 

> ले जन्म जन्मभु से जिपने न जो लगाई । 


ज 


उसी प्रकार कानपुर के राष्ट्रीय साप्ताहिक पत्र प्रताप के मुखपृष्ठ पर उसका 
उद्दे श्य इस प्रकार अकित रहता है : 


जिपको न निज गोरव तथा निज देश का अभिमान है, 
घह नर नहीं, नर पशु निरा हे शोर सतक-समान है । 


राष्ट्रीय कविता का चौथा पत्त सत्याग्रही, वोरों, के. गाने के लिए गौतों 
का. है, जिसमें सत्याग्रहियों को उत्साह और आशा का संदेश तथा त्याग और 
अहिंसा की शिक्षा दी गई है। राष्ट्रीय कविता का यह्द पक्ष सत्याग्रही वीरों 
के संबंध में पहले भी आा चुका है । माखनलाल चतुवेंदी, गयाग्रसाद शुक्ल 
प्रिशूल, माधव शुक्कल, वेचन शर्मा “उम्र, राष्ट्रीय-पथिक', मंगलग्रसाद 
विश्वकर्मा और रामनरेश त्रिपाठी आदि कवियों ने इस प्रकार की रचनाएँ 
कीं | इस सबंध में मैयिलीशरण गुप्त ने वारडोली के वीर सत्याग्रह्ठियों 
की विजय पर एक बड़ी सुदर कविता लिखी है, निसमें बारडोलो की तुलना 
इल्दीघादी और थमापोछी से की गई है : 


भो विश्वस्त घारठोडी ! ओ भारत की घर्मापोली ! 
नहीं नहीं फिर भी सशस्त्र थी प्रीक-सेनिर्कों की टोली । 
हृरदीघाटी के रण को सी चद्दी पू्च परिषाटी थी, 
बढ़ घढ़ कर वेरी की सेवा चीरबरों ने काटी थी। 
पर यू है निःशख तपत्विनि ! फिर कैंप समता हं।गी ? 
डपसा श्राप घनेगी तू यदि क्षोणी में छम्रता होगी ।. इत्यादि 


ये सत्याग्रह वीर ही ग्ाधुनिन काल के राष्ट्रीय वोर है और इन्हीं का गान 
राष्ट्रीय कविता की सपत्ति है | 


5 


० खवाधुनिफ दिन्दी साहिस्थ या उिफास 


(५) अन्य पिपय 


मानव, प्रकृति और रा्र--रन ताने मुख्य तपयों के श्रीवीरिक्त ट़ो 
विपय--रएस्पयादी कविताएँ और नाति भा सारपूर्ण तथा उल्लेरनाग एं | 
रएस्पवाद एक जटिल रिपय है और सावारणुत, लोग इसे दर्शन का एफ 
अग मान छ्षेतै है । परतु दर्शन और रइत्यपयाद में उतना ही श्ंतर है 
जितना चुद्धिगम्य विचारों तथा जायने के अनुभवों भें है । रएस्याद फाो 
क्षेत्र श्रतिम सत्य प्रथवा प्रतत फी सोज और फिर उस सत्य पा अपने 
जीवन में श्रनुभव करने तक एी साम्रित है । ख्रात्मा श्रौर परमात्मा फे 
विपय में गभीर मनन और विचार करना दर्शन फा विप्रय है, रद्दध्यवाद 
का उससे कोई सप्रध नहीं | रटस्‍्पवाद जीवन में ख्नेक प्रकार के विस्तृत 
अनुभवों का फल है | 

भारतवर्ष में प्रत्येक दार्शनिक छिद्धात फे साथ ह्वी साथ उससे सबंध 
रखने वाली कुथु रदृस्यमयी मावनाश्रों और विश्वातों फा भी प्रचार हुश्रा | 
योगदर्शन में विश्वास रखने वाले पुरुष को कुछ इस प्रकार के श्रतुमय 
होंगे जैसा कि कग्रीर का द्ोता दे : 


गगन गरजि धरसे श्रम्रिय बादव गदर गंभीर, 
चहुँ दिसि दुमक॑ दामिती, सीज दास कपीर | 


ओर भक्ति में विश्वात रखने वाले डपनिपदों के दर्शन मे विश्वास रफने 
वाले तथा बौद्ध-दर्शन में विश्वास एखने वाले पुरुषों के अनुभव इस से बहुत 
भिन्न होंगे | एक भक्त को वियोगी हरि के समान श्रनुभप होंगे * 


भाये नेन पाहुने सेरे । 

द्वार खोलि के प्रेम मौन को, करि पहुनई सर्चेरे । 

विरह घावरे इन पंथिच को फल इृष्चा नहिं कोई । 

जादि देखि उम्रदे रस माणत्र, एक रूप पट सोई । इत्यादि 


ओर इसी प्रकार अन्य सिद्धातवादियों के भी भिन्न भिन्न अनुभव होंगे । 

अस्तु, रहस्पवाद आध्यात्मिक अ्रनुभूति की वह श्रवस्था है जिसमें साधक 
इंश्वर के अपरोच् साक्षात्कार का चरम प्रयज्ञ करता है। इसमें एक गभोर 
आध्यात्मिक सूक्रम दृष्टि और परिपक्त आत्मानुभूति के द्वारा समस्त ससार में 
व्यातत एक ही दिव्य सत्ता के देखने की चेष्टा की जाती है | 


ऊकावता 


पध 


आधुनिक काल में रहस्यवादी कविताएं प्रायः तीन प्रकार की हैं। प्रथम. . 
अकार की, रहस्थवादी, कविताओं, में मक्ति-सिद्धांत _के, आधार ,.पर- मानवीय 


भावनाओं की ,व्यजना मिलती है। वियोगी..हरि और माखनलाल चतुर्वेदी 
इस प्रकार के रहस्यवादी कवि हैं-। चत॒र्वेदी अपने आराध्यदेव” से कहते हैं 


। 


किन बिगड़ी घढ़ियों में सॉका, तुझे सॉकना पाप हुआ 
श्रार लगे घरदान निगोड़ा मुझ पर आकर शाप हुथा 
जोंच हुईं नभ से मुम्ण्डद्व चक का न्यापक भाप हुआ, 
कितनी बार समाकर भी छोटा हूँ यह संताप हुश्रा, 
अरे अशेष ! शेष की गोदी तेरा बने बिछोना सा, 
थ्रा मेरे श्राराध्य खिल्ता लूँ, में भी तुझे खिलौना सा । 


आर वियोगी हरि अपने आराध्यदेव' को मूर्ति व्रिसरा नहीं पाते : 


केसे वह मूरति बिसराजँ ? 

नैन पीउ-सय, पीठ नेनमय क्िसि दोठन विलयाऊँ ? 

श्याम-रूप-प्ंजन कोयन तें, क्ष्यों करि धोय बहाऊँ ९ 

किसि वह उरमोली चितवनि, इन अंखियन से सुरसाऊँ 
भर >र > >< 


वह्द पद-पतुम पराय पान के, कत विपयन ज्गि धाऊँ 
पिय-अनुराग-नीर-निधि तजि हरि क्यों जग-कूप खनाऊँ ? 


भर देते हो 

बार-बार प्रिय, करुणा की किरणों से 
छुब्ध हृदय को पुद्चनकित कर देते हो । 
मेरे अन्तर में आते हो देव निरन्तर, 
कर जाते हो ष्यथा-भार लघु 

बार-बार कर-फंल घढ़ाकर 

अंधकार में मेरा रोदन 

सिक्त घरा के अंचछ को 


श्र 


“निराला, मुकुटधर पाडेय और मैथिलीशरण गुप्त का रहस्यवाद उप- 
निषदों के दाशंनिक सिद्धातों के आधार पर है, जो ईश्वर का सर्वव्यापी होना 
सिद्ध करता है । अस्तु 'निराला' “भर देते हो' कविता में ईश्वर को सभी जगह 
व्याप्त देखते हैं 


६० आधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


फरता ऐ क्षण क्षण-- 

कुसुम-फपोलों पर पद प्तोल्न शिशिर-फण ; 

तुस॒ फिरणों से श्रश्नू पोंछ केते हो , 

नव प्रभात जीवन में भर देते हो। 
कवि का जुब्घ ृदय श्राराध्यदेय की फरणा की किग्गों से पुलक्ति दो जाता 
है| इसी प्रकार ऑँसमिचौनी” में मैथिलीशग्ण गुप्त श्रपने पआराराष्य मे 
श्राँखमिचौनी खेलते दुए अनुभव परते हैं कि उसे पाना तो बहुत एी सरल 
कार्य है, क्योंकि वह तो सर्वत्र है, उसे कहीं मी पकड़ा जा सकता ऐ] कवि 
प्रसन्न दोकर कह उठता है « 


पर जब तुम शो सभी कहीं तब मे ही फ्यों यों मटफ 
चाहे जिधर उधर छ्वी अपनी दाह सुम पर पटक | 


उसी प्रकार 'स्वयमागत' में कवि कहता है ; 


तेरे घर के द्वार बहुत हैं, किससे ह्टो कर शाऊँ में? 
सय द्वार्ों पर भीद बढ़ी एै फैप्ते भीतर जाऊँ में? 
द्वारपाज्ष भय दिसकाते ई , 
कुछ ही जन जाने पाते हैं , 
शेष सभी धक्के खाते हैँ , 
कैसे घुसने पाऊँ में? 


कवि अपनी बारी की प्रतीक्षा में है, परतु समय भीत गया और उसकी बारी 
नहीं आई | निराश होकर वह भाग्य को कोसते हुए क्षुव्घ हृदय से अपनी 
सूनी कुटिया में लौट आता है, परतु कुटिया का द्वार सोलते हो बह आम: 
चकित रह जाता है, क्योंकि उसका आराध्य जिसके दर्शन के लिए वह दिन 
भर व्याकुल था और जितको आशा न रहने पर वह क्षुब्ध हो रह्य था, स्वागत 
फे लिए खड़ा हुआ कह रहा है : 


हि श्रतिथि ! कह्दो कया लाऊं में 

तीसरे प्रकार की रहस्यवादी फविताश्रों में बौद्ध दर्शन के दुःख़बाद की 
अनुभूति फा चित्रण मिलता है जो सूफी कवियों की विरद-मावना से मिलकर 
एक नया रूप घारण कर लेता दहै। जयशकर “प्रसाद! और रामनाथ 'सुमन? 
का रहस्यवाद इसी विरद-भावना की श्रनुभूति से शोतप्रोत है। आत्मा परमात्मा 


कविता ६१ 


के 'विरह! में है इसी कारण उसकी वेदना का अंत नहीं। इस दु ख से छुट- 
कारा पाना बिना उसके मिले असंभव है। कभी तो कवि सोचता है कि उसका 
आराध्य मान किए हुए है और वह व्याकुल होकर कह उठता है; 


प्रियतम ! श्ाझ्े, अवधि मान की भी द्ोती जाने दो । [ मन! ] 
और कभी उसको खोजते-खोजते थक कर निराश हो कह उठता है : 


चला जा रहा हूँ पर त्तेरा अन्त नहीं मिलता प्यारे ! 
मेरे प्रियतम ! तूद्ठी आकर अपना भेद बता जारे। [ 'समन | 


और कभी उसके द्वार तक पहुँच कर द्वार बंद पाकर कहता है ; 


धूत् लगी है, पद्‌ कोर्टो से ड्रिंधा हुआ, है दुःख अपार । 
किसी तरह से भूल्ला भटका आ पहुँचा हूँ तेरे द्वार ॥ 
ढरो न इतना, धूल घृसरित द्ोगा नहीं तुम्हारा द्वार । 
धो ढाले हैं इनको प्रियवर इन ओंखों से ऑंसू ढार ॥ इत्यादि 


[ मरना, खोलो द्वार--शष्ठ ७ | 


बज 


इस दुःख-समुद्र से पार कराने वाला फेवल वही है, इसीलिए कवि उसी करुणा- 
मय की दुद्दाई देता है : 


जीवन-तरी तीर पर ला दे । 
कर्णामय करुणा कर मर पर था दे दोंद चला दे । 

१६२३ के पहले रहस्यवादी कविताएं चहुत कम हैं। १६२४ के पश्चात्‌ 
महादेवी वर्मा ने रहृस्यवाद की अच्छी व्यजना को । परतु 7६२५ तक तो 
मैयिलीशरण गुप्त, 'निराला', प्रसाद, 'सुमन'. पदुमलाल पृन्नालाल बख्शी 
और बद्रीनाथ भट्ट के बिखरे पदों और कविताश्रों में हो जहाँ तहाँ रहस्पवाद 
की भलक मिलतो है । 


रहस्ववादी कविताओं के शअ्रतिरिक्त अन्योक्तियाँ, वूक्तियाँ और नीति के 
छुद भी आधुनिक काच्य में मिलते हैं, परतु इनमें उत्कृष्ट कविता का अभाव 
है । 'अन्योक्ति-तरंगिणी में ईश्वरोप्रसाद शर्मा ने वोणा, रेल कोकिल. भ्रमर 
श्त्पादि कितनी हो बस्छुओं पर अन्योक्तियाँ लिखीं। श्यामनाय शर्मा और 
राय देवीप्रसाद 'पूर्ण' ने भी कुछ बहुत ही सुदर अन्योक्तियों लिखीं। राय 


>> अल्क ताज 


ध्२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


कृष्णदास के भावुक में कुछ उत्कृष्ट श्रन्योक्तियाँ सिनती हैं। उनडी 'स्पेब्दा 
चार! नामक अ्रन्योक्ति में फूल माली से प्रार्थना फरता है : 

मेरी इच्दा पर मत घोड़ी तुम दे मालाकार सुमे । 
ओर, 'राजइस' में कवि पूछता है : 


ऐ राजएंस ! यह फौन घाक्त 


परतु उसका सफेत उस आत्मा की ओर है जो सातारिक मोह माया से फंस 
कर ईश्वर को भूल जाता दे । 

रामचरित उपाध्याय ने यूक्तियाँ और नोति के पद्म पर्याप्त माता में लिगो 
हैं। उनकी 'सूक्ति मुक्तावली' इस प्रकार की कविताओं से मरपूर है, परतु 
अधिकाश उनमें तुकबदी मात्र हे, कवित्व की उनमें गध भी नहीं है । 


कविता का रूप ओर शैली 


भारतीय साहित्य में साघारणतया तीन प्रकार के काव्य-रूपों का प्रचार 
है--(१) प्रचध-काव्य, जिसके अतर्गत मद्दाकाब्य और सडकाव्य को गणना 
है, (२) गोति-काव्य श्रौर (३) मुक्तक-काब्य । हिन्दी में बीर्गाथाकाल प्रधान 
रूप से प्रवध-कांब्यों का युग था जिसमें अनेक 'रासो' प्रयों की रचना हुई। 
मक्तिकाल में गौति-कार्व्यों की प्रधानता रद्दी, ययपि हिन्दी का सर्वे्रेष्ठ प्रचघ- 
काव्य इसी काल की रचना दे।रीतिकाल में मुक्तक-काव्य की बाढ़ सी श्रा गई। 
इस काल में प्रबध-काब्य और गीति-फाव्य भी लिखे गए, परतु बहुत फप्त और 
वे भी कविता की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नहीं थे। आधुनिक काल में इन तोनों 
रूपों की कविताएँ पर्याप्त मात्रा में लिखी गई और उनमें अनेक शैलियों का 
विकास हुआ । 


(१) मुक्तक-काव्य 


काव्य रूप की दृष्टि से मुक्तक में न तो किसी व्तु का बणुन ही होता है न 
घह गेय ही दै । यह जांवन के किसी एक पक्ष का, अथवा किसो एक दृश्य का 
या प्रकृति के किसी पक्ष-विशेष का चित्र मात्र होता है, पूरे जीवन का चित्र 
नहीं होता । राजसमाओं और कवि-सम्मेलनों के लिए. यह बहुत ही उपयुक्त 
होता दे | रीतिकाल में यह दरबारों के लिए. लिखा जाता था, उन्नीसवीं 


कविता ६३ 


शताब्दी में कवि-सम्मेलनों और कवि-दरबारों की यह शोमा थी और बीसवीं 
शताब्दी में मासिक और साप्ताहिक पत्रों में इसके दर्शन होते हैं | 


बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में जब कि खड़ी त्रोली बहुत ही अशक्त 
ओर अपरिपक्त थी, उसमें किसी भी काव्य रूप में किसी भी विषय पर गंभीर 
कविता हो ही नहीं सकती थी। ऐसी अवध्था में तो किसी साधारण विषय 
पर दो एक चुभती हुई बातें कह देना ही ब्रहुत था और यही हुआ भी | 
कवियों ने अधिकाश ऋतुओं पर और अपने आस-पास की प्राकृतिक वस्तुओं 
पर सीघी-सादी भाषा में सरल मुक्तक रचनाएँ कीं, परंतु उनकी शैली प्रायः 
वर्णुनात्मक थी । परतु ज्यों ज्यों मापा सशक्त और परिपक्क होती गई त्वों 
त्यों विशुद्ध मुक्तकों की रचना उपयुक्त शैलियों मे होने लगी। मु कों के लिए 
* सबसे प्रधिक उपयुक्त शैली विविध अलंकारों का निरूपण ऊहात्मक तथा 
'चमत्कारपूर्णा उक्तियाँ तथा व्यग्यपूण वक्रोक्तियाँ हैं | पिछली मुक्तक 
रचनाश्रों में इन सभी शैलियों के दर्शन होते हैं । 


विविध अलकारों का निरूपण रीति-कवियों का अति प्रिय विषय था। 
आधुनिक कवियों ने इस शैली में उन्हीं का अनुसरण किया | नाथूराम 'शंकर 
इसी शैली में लिखते हैं : 


कज्जज्ञ के फूट पर दीप-शिखा सोती है 
कि श्याम घनमणदल में दासिनी की धारा है ; 

यमिनी के श्ंक में कलाघर की कोर है 
कि राहु के कबन्ध पे कराल क्तु तारा है। 

शंकरःः कसोटी पर कंचन थी लीक हे 
कि तेज ने तिमिर के दिये मे वीर मारा हैं , 

काली पारियों के बीच मोहिनी की भोग है 
कि हाल पर खोदा कामदेव का दुधारा हैं। 
इसी प्रकार मैथिलोशरण गुप्त 'ठुकेशोी' में इसी शैली मे लिखते है : 

सीन के समान यदि लोचन यद्धानिए तो 
हकुटी अवश्य ही तरय के समान ये; 

का यदि छोदन सरोज से दखाने ह्ॉय 
म्कुटी बनी तो नंगराजी छुविमान थे । 


६४ आधुनिफ हिन्दी साहित्य का विकास 


भूकुटी श्रोर ज्ोचनों में शग सम्बन्धी देणा 
दोनों एक दूसरे के भूषण प्रधान ये , 
चाण के समान यदि जोचन लक्षाम ” तो 
भकुटी कमान ये प्रमान रुपयान ये ॥ 
[ सर खत, परवरी ११०८ ] 


गोपालशरण सिंह, जगन्नाथदास 'र्राकर', राय देवोप्रसाद 'पूणण !, प्रियोगी एरि, 
अयोध्याधिंह उपाध्याय श्रौर दुलारेलाल भागय तथा प्रन्य फबियों ने इस 
शैली में मुक्तक रचनाएँ कीं। गोपालशरण पिंद का ब्रज बना और 'बह 
छुत्र' इस दग की कविताग्रों में महत्वपूर्ण स्थान स्पते है। उठादरण फे 
लिए, एक कवित्त लीजिए ; 


तेजघारियों में ६ कृशानु का भी नाम थय्या 
किन्तु भानु सबसे मद्दान सेजवान । 

पादुपों में शरिजात, पर्ेतों में दिमवान है, 
नदियों में जाएवी मनोन्नता की सान है? 

सोर सा मनोहर ने कोई ग्ग स्पचान, 
फूछ कौन दूसरा गुलाब के समान है? 

यधथपि सभी हैं उपमान इन्हें मान चुके, 
किन्तु उस छुघि सा न फं'ई छविसान है। 


[व छोति - माधुरी १९२५ ] 


'रक्षाकर' के 'उद्धवशतकः में शैली की बुछ सर्वात्तम रचनाएँ मिलती है 
जो 'देव” और 'पद्मास्र! के कवित्तों का समता करती हैं। बियोगी इरि की 
“वीर सतसई”, दुलारेलाल का 'दोद्दावली' और “पूर्ण” फे कवित्तों में इस शैली 
की सुदर रचनाएँ पर्यात मात्रा में मिलतो हैं । 
मुक्तकों का दूसरी शैली चमत्कारपूर्ण उक्ति और वक्रोक्ति की है । 
अयोध्यासिंद उपाध्याय 'दरिश्रौध” के चौपदे तथा छपदे और ग्रयाप्रसाद 
'सनेह्ठी? के सवेए, इसी शैली के अरतर्गत आते हैं | 'दरिआऔधः का 'आँख 
का आँसू इस दस की एक सुदर रचना है | उदाहरण के लिए देखिए : 
आँख का प्रोसू ठलकता देखकर 
| जी तसहप करके इमतारा रह गया। 


६४ धआधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


भुकुरी भर क्षोचनों में दाग सम्पन्पी सा 
दानों एक दूसरे के मृपण प्रधान से; 
वाण के समान यदि ज्ोचन लज्ाम * तो 
सकुटी कमान के पम्मान सपवान ये ॥ 
[ सर्‌* ग्पी, पारपरी १०७८ ] 


गोपालशरण सिंह, जगन्नायदास 'रज्ाउर', गय दवोप्रसाद 'पूण्ण ', पियागी हरि, 
अयोध्यासिद्द उपाध्याय श्र दुलारेलाल भागंत्र तथा श्रन्य ययरियों ने इस 
शैली में मुकक रचनाएँ की । गोपालगरण सिंह ज़॒ प्िज-बर्गन॒ श्रौर 'चह 
छुब्र इस ढग की कविताश्रों में मद्त्यपूर्ण स्थान रखते हैं| उद्ादस्ण फे 
लिए. एक कवित्त लीजिए ; 


तेजधारियों मे है कृशानु का भी नाम यह्षा 
किन्तु भानु सबस्ते मद्दान दजबान एूँ। 
पादपों में पारिजात, पचेतों में हिमवान हैं, 
नदियों में जाएवी मनोज्नता की खान ऐ ? 
सोर सा सनोहर न कोई ग्ग रूपवान, 
फूल कौन दूसरा गुल्लाव के समान है? 
यथपि सभी हैं उपमान इन्हें मान चुके, 
किन्तु उस छुबि सा न फे'ई दुबिसान है। 
[व छोति - माधुरा १९२५ ] 


'रक़्ाकर के 'उद्धधशतक' में शैली फी उछ सर्वोत्तम रचनाएँ मिलती ईं 
जो 'देव' और “पद्माक्र! के कवित्तों का समता करती हैं। वियोगी हरि की 
वीर सतसई”, दुलारेलाल का 'दोहावलो' और “पूर्ण” के कवि्चों में इस शैली 
की सुदर रचनाएँ पर्याप्त मात्रा मे मिलतो हैं । 

मुक्तकों का दूसरी शैली चमत्कारपूर्ण उक्ति और वक्रोक्ति की है। 
अयोध्यासिंद उपाध्याय 'दरिश्रोष” के चौपदे तथा छुपदे और गयाप्रसाद 
शुक्ल 'सनेह्ी! के सवेए. इसी शैली के अतर्गत आते हूँ । 'हरिआऔध? का "आँख 
का आँसू इस ढग की एक सुदर रचना है । उदाहरण के लिए देखिए * 
आस का प्रोसु उत्वतकता देखकर 

जी तथप करके एमारा रह गया। 


कविता धर 


क्‍या गया मोतों किसी का है बिखर ! 
या हुआ पेदा रतन कोई नया 
हो गया केसा निराला यह सितम ! 
सेद सारा खोल क्यों तुमने दिया 
थों किसी का हैं नहीं खोते भरम 
श्रौसुओ ! तुमने कहो यह क्या किया ? इत्यादि 


इसी प्रकार कवि चौपदे पर चौपदे जमाता जाता है । सभी चौपदे एक दूसरे 
से स्वतंत्र/ हैं और सभी में कोई न कोई चमत्कारपूण उक्ति मिलती हैं। लाला 
भगवानदीन की चौॉदनी? पर यक्तियाँ भी इसी श्रेणी मे आती हैं ; 


खिल रही है ग्राज केसी भुमितत्न पर चोदनी । 
खोजती फिरती है क्िलको आज घर घर चोदनी ? 
घनघटा धूँ घट उठा मुसकाई है कुछ ऋणतु शरद, 
मारी मारी फिरती है इस ऐतु दर दर चॉदुनी । इत्यादि 


इस शैली की कविताओं पर उदू और फारसी कविता का स्पष्ट प्रभाव पढ़ा | 
उदू कविता में मुक्तर्को का प्राधान्य हे और म॒ुक्तकों में अधिकाश ऊद्दात्मक 
प्रसण और चमत्कारपूण उक्तियाँ. मिलती हैं | रीतिकाल में रहीम, रसलीन 
इत्यादि की उक्तियाँ फारसी और उदू से मिलती जुलती हैं और आधुनिक 
काल में उद्‌ के प्रभाव से इस प्रकार के मुक्तकों की रचनाएँ पर्याप्त मात्रा में 
हुईं | 'हरिओऔध! और “दीन ने जो चमत्कार चौपदों में दिखलाया, गयाग्रसाद 
शुक्र 'सनेही! और “कौशलेन्द्र' ने वही कवित्तों और सबैयों में भर दिया। 
उदाहरण के लिए 'सनेह्दी का एक प्रसिद्ध सवैया लीनिए : 


वष्ट बेपरवाह बने तो बने हमको इसकी परवाह का है. 
वह ध्रीति का तोढ़ना जानते हैं ढेंग जाना हमारा नियाह् का है! 
कुछ नाज़ जफ़ा पर है उनको तो भरोसा हमें बढ़े घ्राह् का है : 
उन्हें मान ऐ घन्द्र से आनन पे झमिसान हमें भी तो चाह का है ' 


इसी प्रकार 'कौशलेन्द्र' की 'उनसे? शीर्षक कविता में एक उक्ति इस प्रकार है : 


कब तक सहती पड़ेगी निठुराई तथद 
कद तक छूटना न होगा दुरू बाहों से ? 


६६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


झय न अधिक फल्नपायों तरसाशों हमें, 

हाय ! जलता ऐ निस्य श्रपनी दी घाद्टा से । 
'कैशकेन्द्र! नेक भी न ठेते ध्यान इस पै कि 

भाण में छिपाया तुमको था स्नि चारो से, 
पएुक बार तो एमे निद्वार लो नजर भर, 

घाऐ. बच टेना फिर तिरपी निगाएँ से । 


मुक्तकों की तीसरी शैली यूक्ति और स्यन्योक्तियों ही.ऐ। सूक्तियों का 
आधुनिक हिन्दी काव्य में बहुत श्रभाव है | संस्कृत में सुमापितों का बहुत 
प्रचार था | हिन्दी में सुमापित और सूक्तियाँ पर्याप्त माता में मिलती किन्‍्लु 
ग्राघुनिक काल में फेवल रामचरित उपाध्याय ने ऊुद्यु सूक्तियों लिए हैं | 
'सूक्ति मकावली? में कुछ श्रच्छी यूक्तियाँ मिलती हैँ। उदाएइरण फे लिए एक 
छुद लीजिए : 


स्‍्याय परायण जा मर होगा उसको कमी नहष्ठोमी दार , 
क्परी कुटिल कोटि रिपरु उसके हो जायेंगे क्षण में छार ! 
पायठव पॉच रहे फौरव सौ, राम एक थे निशिचर लक्ष , 
विजयी वे ही हुए, देस लो, न्याययुक्त था उनका पक्ष ॥ इत्यादि 


श्न्योक्ति-पुष्पावली', श्रन्योक्ति तरगिणी' इत्यादि पुस्तकों में केवल श्रन्यो 
क्तियाँ ही मिलती है | श्यामनाथ शर्मा द्विजश्यामों प्रौर राय देवीप्रसाद 
'पूण” ने कुछ बहुत ही सुदर अ्रन्योगियाँ लिखीं। पूर्ण! की बादल के प्रति 
अन्योक्ति बहुत ही सुदर है : 


ठहरान न ॒दहेँ सदा नभ में, तुम्हे देहेँ उद्ाय हवा सन में , 
जलन डारि के सुखते धानन में जस छीजिये तासे उद्दारन में । 
बदुली लो घयार तो दे हैं रराय सने कम रेत पहारन में , 
गुन आह यार बलाएक जू , छगे नाहक पौन की धातन में । 


। मुक्तफ-काब्यों में कवित्त, सवैया, दोद्दा, चौपदे और श्रार्या प्रचलित छुद्‌ 

हूँ । इन छुदों में चौपदों के अतिरिक्त अन्य सभी छुंद प्राचीन काल से 
प्रयुक्त द्वोते रदे हैं। थार्या छुद केबल सस्क्ृत में हो प्रयुक्त होता था। 
रामचरित उपाध्याय ने हिन्दी में इसका प्रयोग किया | चौपदे और छपदे 
पद्टक्ते-पहल इरिश्रौष' ने लिखे। 


कविता ६७ 


(२) प्रवंध-काव्य 


: प्रबंध-काव्य प्रायः परिवर्तन-काल (प7878%079 9०७7५०0) में ही 
अधिक मिलते हैं जम्॒ कि प्राचीन शैली का प्रचार क्रमशः घटने लगता है 
और नवोन शैली का उदय प्रारंभ हो जाता है।यह काल प्रबंध-का्यों 
आर लोक-गीतों के विकास के लिए, अत्यंत उपयुक्त होता है। ग्यारहवीं तथा 


चारहवीं शताब्दी में जब्र कि संस्कृत-साहित्य का प्रचार घटता जा रहा था 


आर नवीन हिन्दी साहित्य का प्रारंभ हो रहा था, उस समय (पृथ्बोराज 
रासो', 'बीसलदेव रासो? इत्यादि प्रबंध-का््यों की रचनाएँ हुई । जन 
प्र।वीन साहित्यिक आदर्शों का कोई मूल्य नहीं रह जाता, जब जनता की 
रुचि प्राचीन रूढ़ियों और परंपराओं से हट जाती है श्रौर नए आदर्शों , 
नई रूढियों और नई परंपराश्रों का कोई निश्चित निरूपण नहीं हुआ रहता, 
ऐसे परिवर्तन-काल में लोग सरल और साधारण प्रत्रध-कान्यों की शरण 
लेते हैं। बींसवीं, शताब्दी के प्रारम में भी ठीक ऐसी हो परिस्थिति थी। 
तत्कालीन पाठकों को रीतिकालीन काव्यादर्शों, रूढियों, परपराओं और 
भाषा-शैली में कोई आकर्षण न रहा और नए आदश, नई रूढ़ियाँ, नई 
परंपराएँ. तथा नवीन भाषा-शैलों अभी विकसित भी न हो पाई थी। इस 
परिवतेन-काल में विविध प्रवंध-कार्व्यों की स॒ष्टि हुई--श्रनेक दंतकथाएँ, 
पौराणिक आख्यान और वीरों कौ कहानियाँ पद्यत्रद्ध हुई और उनका जनता 
में प्रचार भी खूब हुआ | 


१६०४ से १६१५ के बीच में मुख्यतः केवल वर्णनात्मक काव्य लिखे 
गए जिनमें कला को भावना का अभाव था, फिर भी उनमें भाषा का 
सुथरापन, वर्णन का स्वच्छुद प्रताह और छुंदों का सौष्ठव स्पष्ट रूप से 
मिलता है । १६१५ के पश्चात्‌ जत्र काव्य के नए आदशों का विकास 
हुआ और उसके रूप, भाव और भाषा-शैली में महान्‌ परिवर्तन हुए तत्र 
सरल प्रबंध-काव्यों में नवोन कन्ना और शैलो का प्रस्फुटन प्रारंभ हो गया | 
(क) आख्यानक गीत्ति 


प्राचीन कान्‍्य के आदर्शो और भावों की शिगथिलता का परिचय सबसे 

प्रधिक शआ्राख्यानक गीतियों में मिलता है। उनमें काव्य क्षीपूर्च प्रचलित 

शैली का तनिक भी आमभात नहीं मिलता, वरन्‌ (उनमें ,!भावी काव्यादर्शों को 

पूवे-छाया-सी मिलती है ।वे झाब्य के नूतन युग की अम्रदूत हैं। उदाहरण-स्वरूप 
श्रे 


ध्प आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास - 


लाला भगवानदीन का 'बीर-प्रताप' रीतिकालोन फाव्य-परपरा श्र आदश, 
भाषा और छुद, रूप श्रौर शैला से प्रिल्कुल वितरात ऐै, फिर मी उनका 
साहित्यिक महत्व कम नहीं है । 


काव्य-रूप की दृष्टि से आख्यानक गौतियाँ प्राचीन मद्दाका्ब्यों श्रौर पद- 
कार्यों से नितात भिन्न हैं | प्रसिद्ध श्रेंगरेंजी समालोचफ एटसन के मतानुमार 
आख्यानक गीति एक प्मवद्भ कद्दानी-है | इधमे युद्ध, वीरता श्रौर पगकृप्त 
के कृत्यों का प्राधान्य रहता है और प्रेम, पुणा, करणा इत्यादि जीवन के 
सरलतम श्रमिश्र भाव इसे प्ररेणा-शक्ति प्रदान करते हैं| इसप्री शैली चहुत ही 
सरल और स्पष्ट द्ोती है । इसमे वणन-प्रताह का स्वच्दद वेग होता है। 
आर इसके पढ़न से एक प्रशार फी शक्ति श्रौर उत्माद का सचार होता है | 
वर्णुन-स्यल इसमें कम होते है, मनोवैशनिक चित्रण का श्रमाव होता है, 
केवल कार्य ह्वी उसबा मूल तत्त्य है। इन नियमों के श्रनुसार लाला भगपान- 
दीन का 'वीर-पचरकता, मैथिलीशरण गुप्त का 'रग में भग', 'विक्ट-मट! और 
'गुदकुल? तथा सुमद्राकुमारी चौद्ान को 'मॉसो को रानी! उत्कृष्ट श्राख्यानक 
गीति हूँ | सियारामशरण मुप्त का 'मौर्य विजय” मूल रूप में एक श्राख्यानक 
गीति है, परतु शैली की दृष्टि से यह ख़डकाच्य के श्रधिक निकट है | 

शैली की दृष्टि से आ्रधुनिक काल में श्राउयानक गौतियों का श्रद्धु त विफाप 
हुआ । “वीर पचरत' और 'रग में मग! में साहित्यिक सौछ्ठव की फमी है, 
अलंकार और व्यजना का अमाव दै, परतु उनमें गति है, श्रविराम प्रवाद है, 
और है ओओज । वीर-प्रताप! में युद्धभूमि का एक प्लोजपूण वर्णन देखिए : 


उस भोर से तोपों की थी थो धोंय घु आधार, 
इस और से थी तीरों की इक तीखी-सी यौदार । 
इर और यहदी शोर था डट कर करो हथियार, 
आगे बढ़ो, मारो, धघरो, भारो नई सलवार । 
हाँ देखना, दुश्मन फोई भग जाने न पावै, 
णौर जाने तो आकाश फो, फिर झाने न पाने । दृत्यादि 


इसमें साहित्यिकता की नपी-तुली भाषा और अलकार के दशन नहीं होते, 
परतु इसके अक्षर अक्षर से ओज उमड़ा पढ़ता है। भाषा का प्रवाह ऐसा 
है मानों तेज़ बदनेवाला नाला श्रविंदद्ध गति से चला जा रहा हो | वर्णन 
की सच्तित्ता और व्यंजन को समास-शैली कहीं-कहों बहुत ही सुंदर है | 


कविता ६६. 


वीर-प्रताप? में मानसिंह को चढ़ाई का एक बहुत ही सुंदर और संक्तित्त 
वर्णन देखिए ! 


जब समान ने घादी पे दिया युद्ध का डंका, 

थर्रानी. हवा, फैल शराया शोर शअतंका, 

मुंह ढॉप लिया भानु ने कुल-नाश की शांका, 

जलहराये घराधर भी सुमे वीरों कौ हंका, 
मैदान में दर श्रोर सुसलमान पटे थे, 
इस तंग सी घाटी ही में परताप उठे थे। 


यह सरलता और सक्षिप्तता ही इन आख्यानक गौतियों का सौन्दर्य है। रंग में 
भंग! में भाषा अधिक साहित्यिक और सुथरी है, परतु उसमें भी 'बीर-प्रताप” 
की सी सरलता, संज्षितता और स्वछुंद प्रवाह है । परतु क्रमशः आख्यानक 
गीतियों में साहित्यिक भाषा का प्रयोग होने लगा और गीतिमत्त! का 
वांछित प्रभाव प्रदर्शित करने के लिए श्रनेक साहित्यिक उपायों का प्रयोग 


किया गया। अस्त, 'गुरुकुल' में मैथिलीशरण गुप्त ने 'पुनरुक्तिः का 
प्रयोग किया : 


तेश बद्दादुर, हों, वे ही थे, गुरू पदवी के पात्र समर्थ, 
तेश बहादुर, हो, वे ही थे, गुरु पदवी थी जिनके धर्थ । 
तेग् बहादुर, द्वों, वे ही थे, पंचास्व सर के अरविन्द, 
तेश बहादुर, हों, वे ही थे, जिनसे जन्मे गुरु गोविन्द । 
तेग वहादुर, हों, वे ही थे, भारत को माई के लाल, 
तेग़ बहादुर, हों, वे ही थे, जिनका कुछ न कर सका काल । 
वेश बहादुर, हों, वे ही थे, मर कर जिज्षा गये जो जाति, 
तेग़ बहादुर, हों, वे ही थे, जिनके अमर नास की ख्याति । 
तेग बहादुर. हो वे हो थे, हुए घर्मं पर जो पल्षिदान, 
तेश बहादुर, हों, वे ही थे, जिन पर है हमको अभिमान । इत्यादि 


इसमें कवि ने 'तेश बहादुर, हाँ, वे ही थे? का दस बार प्रयोग किया और 
इस उपाय से जो प्रभाव पाठकों पर इन पक्तियों द्वारा पड़ता है वह सौ 
पंक्तियों द्वारा भी संभव न था । सुभद्रकुमारों चौद्दान को “'फाँसो को रानी 
में यही प्रभाव एक पद अथवा चरण को पुनराइत्ति से प्राप्त होता है। 
उदाहरण के लिए एक छुंद देखिए : 
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हुई वीरता की चेसव के साथ सगाई मोसी मे, 
ब्याह छुआ रानी बन थाई लछ्ष्मीपाएईं मोसी मे, 
राजमहल में घजी बधाई सुशियाँ छाई कोसी में, 
सुभट ध॒न्देजों की पिश्ठाचलि सी वह शाई मरंसी में 


चित्रा ने अर्जुन को पाया, शिव से सिली भावनी थी । 
घुन्देल्ने एरयोलों के मुय् एमने सुनी कद्दानी थी | 
खूय लड़ी मर्दानी वह तो मॉसी याली रानी थी ॥ 


यहाँ भाषा सादित्यिक श्रौर सुथरी है, स्थान स्थान पर पग्रलकार प्रौर 
गुण भी मिलते हैँ और ठाथ ही पुनराइत्ति से गीतिमत्ता भी ययाय्थ मात्रा 
में मिलती है | 


गीतिमता फे अतिरिक्त श्राख्यानक गीतियों म नाटकीय तत्व का भी 
आरोप किया गया | अस्तु, विकद भटठ? में मैथिलीशरण गुप्त एक मु ढर 
नाटकीय दंग से कथा का प्रारंभ करते हैं 


थोर्ठों से एटा फे रिक्त स्वणे-सुरा पात्र को 
सहसा पिजयसिंह राजा ज्ोषपुर के 
पोकरण वाले सरदर देवीसिंद से 
ख़ास एरवार में यों बोले, “देवीसिंद जी ! 
फोई यदि रूढ जाय मुझसे तो फ्या फरे ? 


आऔर इसी प्रकार 'शक्ति' में कवि एक बहुत ह्वी सु दर नाटकीय प्रसंग की सृष्टि 
करता है। महिषासुर के श्रत्याचारों ,से दुःखित और वज्याकुल देवगण विष 
भगवान्‌ के पास जाकर अपना कष्ट सुनाते हैं और उनसे रह्यवता की प्रार्थना 
करते है | विष्णु भगवान्‌ आवेश में आकर कहते हैं : 


(जियो घर्थ के अर्थ, घसे के पर्थ, फाम फे अर्थ, 
जियो सुक्ति के भर्य और निज अमर नाम के घर्थ । 
संघ-शक्ति ही. क्षि दसपों का मेटेगी आतंक-- 
इतना कहते कहते धरि की हुई स्ठकुटि कुछ बंक।॥ 
छृपा है कि यह कोप ? फाक्ष यों जय तक हुआ सशंक, 
निकछ्ता तय तक उनके तनु से तेज पुक अकर्तक । 


कविता ९०१ 


ब्रह्म, रुद्र इत्यादि सुरों के तनु से भी तत्काल, 
निकले ज्योतिःपुंञज ओर सब मिले उसी में हाल ।& इत्यादि 


और इस प्रकार शक्ति का जन्म होता है । कवि ने शक्ति के जन्म का वर्णन 
बड़े नाटकीय ढंग से किया और इससे काव्य की सौन्दर्य-वृद्धि हुई । 


गीतिमत्ता और नाटकीय-तत्त्व के अतिरिक्त आख्यानक गीतिकारों ने 
सुद्र वर्णन भी अपने काव्य में मरे | ये वर्णन पहले की भाँति संक्षिप्त न ये, 
वरन्‌ पर्याप्त रूप में विशद और प्रभावशाली थे | परंतु इतना होने पर भो 
आख्यानक गीतियों की महत्ता और सौंदर्य, उनके भाव और भाषा की 
सरलता और ओजस्विता तथा लय की सहज और श्रत्राघध गति में ही निहित 
हैं। 'भांसी की रानी में आधुनिक आख्यानक गीतियों का सुदरतम सुचारु 
रूप मिलता है | उदाहरणु-प्वरूप एक छुद लीजिए : 


कुटियों में थी विपम चेदुना मह्ों में आहत 'भपसान, 
वीर सैनिकों के मन में या अपने पुरखों का अभिसान, 
नाना धुंधुपंत पेशवा जुटा रहा था सब सामान, 
बहिन छुबीली ने रणचंडी का कर दिया प्रकट शाह्वान, 


हुआ यज्ञ प्रारम्भ, उन्हें तो सोई ज्योति जगानी थी । 
घुन्देले हरबोलों के मुख हसने सुनी कहातती थी। 
ख़्ब बढ़ी मर्दावी वह तो मॉसी वाली रानी थी ॥ 


अस्त, आख्यानक गौतियों में काव्य का रूप तो वहो प्राचोन रहा, किन्तु 
शैली की दृष्टि से बोस वर्ष के भोतर ही उनमें अपूर्व विकास हुआ । गीतिमत्ता, 





# यह दुर्गा-सप्तशती के दूसरे अध्याय के ९ से लेकर ११ इलोकों तह का भाव 
लेकर लिखा छुआ जान पता है। दुर्गा-सप्तशती के इलोक निम्नाकित है : 
इत्य॑ निशम्य देवानां वचासि मधुसदनः। 
चकार बंप शम्भुश्व अकुशरोकुट्लाननी ॥ 
ततोडपि कोपपूर्णस्य चकह्रियो बदनात्तन, | 
निरचक्राम मद्दत्तेतों अद्मयय- शदरस्व थे ॥ 
झनन्‍्देषा चेव देवाना इकादोर्ना शरोरतः । 
नि्गंत॑ सुमदइत्तेज्स्तवैक्य समगच्चंतस ॥ 
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नाटकीय तत्व और काव्य के सुर्यों तथा अलकार्ों फा सफल आरोप दोने पर 
भी उनकी श्लोजस्विता और सरलता, उनकी श्रवाघ गति और स्यामानिकता 
ज्यों की त्यों बनो रहीं | 


“ख) काव्य 


आख्यानक गीतियों के अतिरिक्त श्रावुनिक गाल मे मद्गाकोब्य क्यौर 
खडकाज्य भी लिखे गए। ऊाव्यो मे ऊयायम्तु ग्राख्यानक गातियों के समान 
कट्दानी की भाँति आगे नहीं बढ़ता और “दियाँ की यातें दियई रदिगे, श्रय 
आगे के सुनौ हृवाल” कह कर ही आशागे की बातें नया उताई जाती, वरन्‌ 
प्रत्येक नई यात नए अध्याय में, स्थान, काल और वातावरण की पृष्ठभूषि 
में सज्जित होकर आता दे। अस्त, काव्यों का कयानक फटा छेंटा और 
सुसज्जित होता है, उसमें प्रम, युद और प्रकृति के मुदर वर्णन द्वोते दें और 
विविध मिश्र और श्भिश्र रसों और भावों का निरूपण द्ोता है। भाषा 
शुद्ध और साहित्यिक होतो है। इसम नायक नायिका और उपनायक इंते 
हैं औ्लौर कवि उनके चरित्र चित्रण का प्रयक्ष करता है। साराश यह कि काब्य, 
श्राख्यानक गीतियों से बहुत भिन्न होते है | 


आधुनिक काल में कार्यों का प्रारभ 'जग्रद्रव-बध'ः से होता है | उस समय 
काव्य अनेक अध्यायों में विभाजित पद्मतद्ध इतिबृत्तात्मक प्र मात हुआ 
करते थे । प्रत्येफ अध्याय का प्रारम प्राय प्रकृति वर्णन से हुआ करता था । 
इस काल ऊे तीन प्रमुख काव्य मैथिलोशरण गुप्त का 'जयद्रथ यध', श्रयोध्यासिंह 
उपाध्याय का प्रिय-प्रवास' और सियारामशरण गुप्त का 'मौय॑-विज्ञया है। 
कवित्व की मात्रा पर्याप्त न होते हुए भी उनया प्रचार बहुत ग्रधिक हुग्मा | सच 
तो यह है कि काव्य में यदि भाषा शुद्ध, सरल और साहित्यिक हो, उसका प्रवादद 
अबाघ और समुचित लययुक्त हो, छुद शुद्ध और गतिपूर्ण हों, तो पाठकों को 
अन्य काव्य-गुणों की अ्रपेक्षा नहीं होती | 'जयद्रथ-त्रघ” में मैथिलीशरण गुप्त ने 
परपरागत प्रचलित काब्य-रूप में अपनो मौलिक प्रतिभा का सम्मिश्रण कर 
एक श्रपूर्व काव्य की रचना की | उन्होंने 'रामचरित-मानत' में प्रयुक्त हरि- 
गोतिका छुद को सरल, साहित्यिक और ओजपूर्ण खड़ी बोली में सफलतापूर्वक 
ढाल दिया | कथानक के लिए उन्होंने महाभारत का एक बहुत ही प्रसिद्ध और 
महत्त्वपूर्ण प्रसण लिया | फिर युद्धमूमि का चित्रमय चित्रण, करुणा रस का 
अबाघ प्रवाह और भक्ति-मावना को छुदर व्यज्ञना ने पाठकों का हृदय मोह 


कविता १०३ 


लिया और पंद्रह वर्ष के मीतर ही इसके चौदद संस्करण प्रकाशित हुए । परत 
इसका सबसे महत्वपूर्ण अग इसकी भाषा थी जो साहित्यिक होती हुई भी 
अदभुत गतिपूर्ण और लय-संयुक्त थी। उदाहरण-स्वरूप एर्क छेद लीजिए : 


रहते हुए तुम सा सहायक भण हुश्ना पूरा नहीं ! 
इससे सुझे है जान पढ़ता भाग्यनबल ही सच कहीं । 
जलकर अनक्ष में दूसरा प्रण पाकता हूँ में अभी, 
श्रच्युत ! युधिष्ठिर आदि का श्रव भर है तुम पर सभी ॥ 


दूसरी ओर, “प्रिय-प्रवास! में अयोध्यासिह उपाध्याय ने एक ऐसा कथानक 
लिया जो बहुत प्रचलित और प्रसिद्ध होते हुए भी नया था, और ऐसी भाषा 
का प्रयोग किया जो साहित्यिक होते हुए भो संस्कृत-गर्मित और कठिन थी । 
उन्होंने सस्कृत के वर्खिक छुंदों को वढ़ी सफलता से हिन्दी में उतारा; प्रकृति- 
वर्णन भी उन्होंने बहुत विशद, विस्तृत और गुर मात्रा में अस्तुत किए; 
परतु जनता में इसका प्रचार नहीं हो सका। इसका कारण यह था कि इसमें 
_य॒ति और-समुलित काव्य-रूप का अभाव था| सियारामशरण मुद्त के 'मौर्य- 
विजय! में समुचित काव्य रूप मिलता है और इसी कारण इसका ग्रचार भी 
भप्रय-प्रवास” से कुछु अधिक हुआ, परतु उसमें प्रयुक्त छ॒प्पय छुंद में अवाघ 
गति का एकात अभाव है । यदि कवि ने कोई दूसरा गतिपूर्य छुंद चुना होता 
तो शायद 'मौर्य-विजय! भी “जयद्वथ-चघ? जैसा ही प्रचार पा सकता था | 


जयशंकर प्रसाद, रामनरेश त्रिपाठी, सुमित्रानदन पत और स्वयं मैथिली- 
शरण शुप्त के पिछले काव्य में कुछ बातों में विकास के चिह्न मिलते हैं। 
'पथिक का प्रकृति-वणन “जयद्रथ वध और “प्रिय-प्रवासः के प्रकृति-बर्णन से 
कहीं भेष्ठ था, अथि! की भाषा कहीं अधिक साहित्यिक और व्यजनात्मक थी; 
'प्रेम-पथिक! में अबाघ गति और अदभुत प्रवाह है और 'पंचवर्टी' में चरित्र- 
चित्रण का अपूर्व सौन्दर्य मिलता है; फिर भी इनमें से किसी का भी उतना 
प्रचार नहीं हुआ जितना “जयद्र॒प-त्रध' का हुआ । इससे यह निस्संदेह प्रमाणित्त 
हो जाता है कि प्रचन्ध-काज्यों को सफलता उनके वर्णन, भाषा और चरित्र- 
चित्रण पर नहीं, वरन्‌ उनकी गति और समुचित काव्य-रूप (ह]0एछ 870 
077) पर निर्भर करता हैं | - 


काब्यों की शैली में प्रथम विकात उनके कथानक और चरित्र-चित्रण 
दोनों में नाटकीय-तत्त्त के सम्मिश्॒ण से हुआ । पहले काव्यों में कवि स्व सारी 
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शैयालिनि ! जाथो मिल्तो तुम सिन्धु से, 
अनिल ! शआकिदन करो सुम रागन को, 
चंद्ेके ! चूमो तरंगों फे अधर, 
उद्युगणो ! गाशा पवनन्धौणा यणा; 
पर छदय ! सथ मोत्ति सू क्शाल एं, 
उठ किसी निजन विपिन में उठकर, 
अश्ूओों की याद में अपनमी पयिफ़ी 
भप्न-भसावी को लुया दे शओोगपसी। 
[ प्रथि, पृ०७--३ १५ ] 


परतु कथा-वैचित््य, नाठकीय चरित्र-चित्रण, गीतिमत्ता और श्रध्यांतरिक्ता 
के प्रयोग से काव्य के सौन्दर्य की जितनी इद्धि हुईं, उतनी द्वी उसके मद्दत्त् 
श्र प्रचार में कमी भी हुईं | “जयद्रय-ब्रष! के प्रबभ कौशल में जिस सरलता 
श्र स्वामाविकता के दर्शन होते हैं वे इन पिछले कार्यों में तनिक भी 
नहीं मिलते ) कला की दृष्टि से 'पचवर्टी! एक सुदर काव्य है, उसमें नाटकीय 
प्रदण और दृश्य तथा सुदर और शक्तिशाली चरित्र-चित्रण मिलते एऐं, 
परत इसमें सरलता और गाभीय, श्रोन और प्रभावशालिता फा बहुत्त श्रमाव 
है। सच बात तो यह हे कि प्रवघ-फाव्य में सचेतन कला, नाटकीय और 
गीतिपूर्ण सौन्दर्य, सरल स्वाभाविक और गभीर प्रबघ-कौशल का श्रमाव पूर्ण 
नहीं कर सकते | 


(३) गीति-काण्य 


काव्य का तीसरा रूप गीति है और आधुनिक काल में इसका महत्त्व 
सबसे अधिक दे । हिन्दी साहित्य का भक्तिकाल भी प्रधानतया गीति-काब्य 
का युग था, परतु भक्ति और आधुनिक काल के गीति-रूपों में बहुत अ्रतर 
है| जयदेव के 'गीत-गोविन्द', और विद्यापति की 'पदावली” के साँचे में 
ढले हुए पदों ने हिन्दू जनता के छद॒य में विशेष स्थान प्राप्त कर लिया 
था। सूरदास और ऋृष्ण-काव्य के अन्य कवियों में पर्दों में गीतिमत्ता केवल 
उनके गेय होने तक द्वी सीमित थी, उनमें कवि के व्यक्तिगत और अ्रध्यातरिक 
भावनाओं का उद्रेक न था, वरन्‌ उनके मूल में राधा-कृष्ण के प्रेम की 
एक अतर्घारा मिलती है । मीरों के कुछ पदों में व्यक्तितत और श्रध्यातरिक 


कविता १०७ 


भावनाओं का उद्रेक अवश्य मिलता है, परठ श्रधिकाश उनमें भी वही 
श्तर्धारा प्रवाहित होती है | दो सौ वर्षों के बाद आधुनिक युग में जब फिर 
गीति-काव्यों का प्राघान्य हुआ तो इनमें उस अतर्घारा का लोप हो चला था 
और इनके मूल में एक दूसरी ही भावना प्रतिष्ठित हो गई थी | 

(क) आधुनिक गीति-काव्य का इतिहास 


१  काव्य-रूप की दृष्टि से श्राघुनिक गीति-काव्य का प्रारम संभवतः गाँवों 
में प्रचलित लोक-गीनों से होता है | सयुक्त-प्रात के पश्चिमी प्रांतों में लावनी 
का बहुत प्रचार है और साधारणतः लवनीबाज़ों के दो अखाड़ों में बढ़ाबढ़ी 
चला करती है। इसी प्रकार क्रव्वाली, कजली, त्रिरहा, इत्यादि अन्य लोक-गीत 
देश के मिन्न भिन्न भागों में प्रचलित हैं । आधुनिक गीति-काव्य के रूप पर 
इन लोक-गीतों का बहुत प्रभाव पढ़ा है, विशेषकर लावनी का। लावनी 
में पाच पंक्तियों के पश्चात्‌ एक चरण की पुनराज्त्ति हुआ करती है। 
उदाहरण-स्वरूप देखिए : 
चह्द सभा-चतुर जो बिशाड़े काम सुधारे, 
जब तब्क घने तव पलक न हिस्मत हारे। (टेक) 
जो राजा को भओरेयत को दुख होये, 
वह मंत्र विचारे दोनों को सुख होचे, 
मंत्री वह है जिसमें यह पोरुख होवे, 
सथ अंग पले जब सुखिया सुख ज्यों होष । 
सिद्धांत में साध, विवेक मंत्र बिचार, 
जप तसक बने तब तलक न हिम्मत हारे । 


लावनी की भाँति कजली, दादरा इत्यादि अन्य लोक-गोतों में भी एक पक्ति 
की पुनराइत्ति होती है । यही पुनराइत्ति ([7770एा586707) आधुनिक 
गीति-काव्य की प्रथम सोढी है। 'शंकर' ने अ्रपने 'पच-पुकार' में हसी पुनरा- 
वृत्ति का प्रयोग किया : 
किसी से कभी न द्वारुंगा ! (टेक) 
उद्‌ की येनुक्तू हृदारत दिख दूं फ़ादिज-दीद, 
“बीनी ज़ुद घुरीद को पढ़ के 'देटी देय जदीद?, 
घुनीदा नम्ज॒ ,गुज्ञारूणा 
किसी से कमी न हार्रुया | [उरस्वती, मई--१६०५८] 
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मैथिलीशरण गुप्त ने अपने 'कुफवि-फीतन' (सरस्वती, श्रवतूधर १६०६) में 
इसी काव्य-रूप का श्रनुकरण किया | यह रूप श्राधुनिफ काल में पहले पदल 
'चालमुकुद गुप्त की कविता में १८६५ में ही मिल जाता ऐ। लाला मगवानदीन 
की 'मसानों फविता में इसी रूप के दर्शन दोते हूँ निसमें कि छद॒ तो सवैगा 
है और श्रत्यानुप्रास-क्रम लावनी का [पश्रश्न श्र श्र, ब, थघ (टेक) ) है| 
मैथिलीशरण गुप्त ने इसी रूप फे श्राघार पर 'स्वर्ग-सदोदर तथा '्वग- 
समीत” दृत्यादि गीत लिखे जिनमें छुद तो प्नरोटफ, पचचामर हृत्यादि एैं, 
परतु अत्यानुप्रास-क्रम सब्र का लावनी जैसा द्वी है। पुनराद्त्ति या दूसरा 
स्वरूप मन्नन द्विवेदी की चमेली' नामक कविता में मिलता है : 


सुंदरता की रूपराशि तुम, दयाणुता की खान चमेक्षी, 
तुमसी कन्यायें भारत फो, कब देगा भगवान घमेली | 
चहक रहे खग द्दु चनों में, श्रय न रहती है रात चमेली, 
अमल कप्तत्न विफसित होते हैं, देसो हुथा प्रभात चमेली । इत्यादि 


इसमें अतिम शब्द की पुनराव्त्ति होती है। यह्द पुनराक्त्ति उदू के ग़ज़ल 
के ढग से बहुत मिलनी जुलती है| रामचरित उपाध्याय ने अपने फन्हैया', 
नौकरशाहदी' इत्यादि गीतियों में इसी पुनराइत्ति का अ्नुकरण किया। 
सत्याग्रह-सग्राम के दिनों में इस ठग की श्रनेक कविताएँ लिखी गई जिनमें 
सबसे प्रसिद्ध और लोक-प्रचलित 'फिरगिया? और “वकिलवा' थे । 

गीति-फाव्य के विकास की दूसरी सीढ़ी, उसमें किसी भावना -का-बारोप 
करना था । श्रस्तु, माघव शुक्ल लिखते दें : 


निकल पड़ो झ्य घनकर सेनिक, भय न करो ध्यय प्रार्नों का, 
दिन स्वराज्य के नहीं हटेंगे, क्रौ्ष रहे मरदानों का। 
थे प्लोकर पुक्तित घल्ाये डंढे कुछ परवाह नहीं, 
घर का साज्ञ लूट ले जावे निकले मुंद्द से शआाध्ट नहीं, 
जेल-यातना हों निदुय दुल करे गोलियों की बौछार, 
ईश्वर का सुमिरन कर घीरो ! सददते जाओ अत्याचार । 
घनी देश-रिप्र, दास नपुसक छखें दश्य बलिदानों का, 
विन स्वराज्य के नहीं इटेंगे क्रौज् रद्दे मरदानों का। इत्यादि 


ज्यों ज्यों इन फविताओं में उच्च और व्यापक भावनाश्रों का प्रयोग होने लगा, 
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और उन भावनाओं के एकीकरण की झऔर कवियों का ध्यान जाने लगा, त्यों 
त्यों उनमें गभीरता और शक्ति की भी वृद्धि हुई | 

« गीति-काव्य के विकास की तीसरी और ञतिम सीढी उसमें कला का 
पूण, विकास है। सचेतन कला और नाद तथा लय लाने के प्रयास से 
गौतियों का पूर्ण विकास हुआ | इस सचेतन कला के दो अंग ई--पढदों 
में सगीत और चित्र-कल्पना | 

काव्य में सगीत छुंदों की लय से एक भिन्न वस्तु होती है और गवैयों 

के गीतों से भी इसमें अतर विशेष है | यह सगीत लय और गीत का सुद्र 
सामजस्य है | उदाहरण के लिए “निराला” का 'बादल-राग' सुनिए ; 


कूम-कूम मदु गरज-गरज धन घोर ! 
राग-अमर ! अम्बर में भर निज रोर ! 
सर मरभसर निमर - गिरि - सर में, 
घर, मरु, तरु - मसर, सागर में, 
सरित - तढ्ति - गति -चकित पवन में, 
मन में, विजन - गहन - कानन मे, 
आनन - आनन में, रव - घोर - कठोर-- 
राग-अमर ! अम्बर सें भर निज रोर ! 

[ परिमल, १४--१७५ ] 
इस कविता का सगीत कवि का अपना संगीत है। इसमें संगीत-शाज्त्र से 
वर्शित किसी राग को ध्वनि नहीं और न छुद के क्रम और गति से ही यह्‌ 
उत्पन्न है | कवि ने अपनी प्रतिभा की सहायता से ऐसे ऐसे शब्द चुने और 
उन शब्दों को इस प्रकार क्रमबरद्ध किया कि उनसे इस प्रकार का संगीत- 
विशेष उत्पन्न हुआ | कभी कभी कवि इस प्रकार के शब्द चुनता है और 
उनको इस प्रकार क्रमचद्ध करता है कि पदों का अर्थ शब्दों के नाट ते 
ही प्रतिध्चनित हो जाता है | उदाहरण के लिए सुमित्रानदन पत का एक 
छुंद लोजिए ; 


जरात को शठ - कातर - चीत्कार 
वेघतोी बधिर ! तुम्हारे कान! 
प्र, - स्ोतों की धुगणित - घार 

सींदती डर पाएण ! 
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अरे क्षण क्षण सो सौ निःश्यास 
छा रहे जगती का श्राकाश | 
चतुर्दिक घहदर घएरश्राफ्रास्ति, 


हर 
ग्रस्त करती सुस्त शान्ति ! 


१ [ पलनव, परिप्तन, प्र्ठ---१२२-१ २३ ] 
इस कविता में “जगत की शत्त-फातर-चौत्कार' के शब्द-नाद से ऐसी ध्यनि 
उत्पन्न होती है मानों कोई दु,.ख से कातर चीत्कार कर रद्दा हो। इसी प्रकार 
अरे क्षण क्षण सौ सौ निश्वास' में श्राह््‌ की प्रतिध्यनि औ्रौर चतुर्दिक घदर 
घहर आक्रान्ति' में क्राति की ध्वनि उत्पन्न होती है | सूर्यकात भ्रिपाठी 
“निराला” की जुद्दी की कली' में कहीं कहीं शब्दों का चयन इतना सु दर है फि 
देखते ही बनता है | जब कवि को पवन की तीमर गति का प्रदर्शन कराना 
होता है तो वह सभी हस्व वर्णों का प्रयोग करता है, जैसे : 


फिर क्या ! पवन 

उपवन-सर-सरित-गहन-गिरि-कानन 

फुंज लत्ा-पु जो को पार फर 

पहुँचा-- 
दूसरे चरण में ऐसा जान पढ़ता है कि हवा वे-रोक-टोक श्रपनी गति में चद्दी 
जा रही है, परत तीसरे चरण में उसे लता-कुर्जों में उलमकर घीरे-घोरे 
चलना पढ़ा रद्दा है और इसो कारण चरण की गति मद करने के लिए. कवि 
ने दीध और हृस्व-सयुक्त मिश्र वर्यों का प्रयोग किया | 


इस शब्दों के सगीत की कला के अतिरिक्त चित्र-कल्पना भी आधुनिक 
कला की विशेषता है।सच तो यह है कि भावों का चित्र-कल्पना द्वारा 
प्रदर्शन ही कला का सबसे अ्रधिक महत्वपूर्ण अंग है। कविता प्रारम करने 
के पहिले मारतीय कविगण प्राय; सरस्वती की वदना किया करते हूँ | सिया- 
रामशरण गुप्त ने भी सरस्वती की बदना की है और यह बदना एक बहुत 
ही सुंदर चित्र के रूप में हे। जहाँ है अक्षय-स्वर-झकार? में कवि कल्पना 
करता है कि वह माँ भारती के मदिर. में जा रहा दे। पदले वद भारती फे 
मदिर फा चित्र खींचता है; 


जहाँ है अक्षय-स्वर-संकार, 
प्रमव-चिर-घंचत्य पारावार । इत्यादि 


कविता ११९ 


कवि आ्राकर्षित होकर मंदिर की ओर जाता है| परंतु वेचारे कवि के पास माँ को 
उपहार-स्वरूप अर्पण करने के लिए कुछ भी नहीं है। द्वारपाल उसे भीतर 
जाने से रोकता है। कवि चिन्तामम् हो जाता है | वह सोचता है कि जिस 
मंदिर में बड़े बड़े कवि अपना अमूल्य उपद्दार अपेण करने आते ह वहाँ वह 
खाली हाथ कैसे जावे | अचानक उसे ध्यान आता है कि उसके पास भी 
अरप॑ण करने के लिए उपहार की कमी नहीं है : 


आंखसुओं का यह प्रचुर अवाहट, 
हृदय का ऐसा दाहक दाद; 
से का हतना गहरा घाव 
साधनों का यह चबृहदाभाव, 
चेदूना का यह चघिर धवीत्कार, 
चेत उठता जो बघारंबार, 
गूंथ इन सबको एकाकार, 
बनाकर इन सब का उपहार; 
रहेंगा क्या फिर! भी मैं दीन, 
अकिचविन ओर उपेक्षित होन!? इत्यादि 


परत फिर प्रश्न उठता है कि यह उपहार देवी के फ्िसो काम का भी है या 
नहीं | कवि पुनः विचार करता है और अत में उसे इसकी उपयोगिता ध्यान 


- मेंझआती है; 


झौर जब मो को होगी श्वांति, 
निरंतर. वीणा - बादन -आंति, 
उच्छवसित यह अमोद अभिराम, 
कभी जब लेगा कुद विश्नाम, 
उँगुद्ियों. होंगी चिरतायोग, 
मिलेगा तब तो सुमे सुयोग। इत्यादि 


श्रस्तु, वह द्वारपाल से भीतर जाने को प्रार्थना करता है और उसे आहा 
मिल भी जाती है, क्योंकि क्ती की आवाज श्षार्ता है वि तुप्त उपद्दार-विद्वान 
नहीं हो | इसी कवि ने लगभग यही वदना झुछ वर्ष पहले निम्नाब्ति छद में 
लिखी यो : 


११२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


करो नाथ स्वीकार ग्राज इस जय कुसुम फो, 
करें और भ््या भेंट राजराजेश्वर छुमक्ो 
सौरभ की है कमी कहां, पर उसको ल्ञाय 
सुन्दरता है नहीं, कट्ठों से वह भी लायें? इत्यादि 


इन दोनों कविताओं का श्रतर काव्य की चित्र कल्पना फो स्पस्ट कर देता है। 
पहली कविता में कवि अपनी सभी बातें चित्रों के रूप में उपस्यित करता है 
निससे पाठकों के मस्तिप्फ मे एक चित्र सा सिच जाता है, परनु पिछली कप्रिता 
में कोई चित्र-कल्पना नहीं, फेवन्त साधारण वर्णन मात्र है श्रौर इसी फारण 
इसका कोई चियर सम्मुख नहीं श्राता | इसलिए. पहली कविता श्रधिक प्रभाय- 
शालिनी और कला को दृष्टि से सपूर्य है । 


इस चित्र-कल्पना-शैली ऊे कारण कवियों का कल्पना फो एक पिल्तृत 
चषेत्र मिल गया हे | कविता में चित्र-चित्रण श्राघुनिक युग का नया श्राविष्कार 
नहीं है । रीतिकाल का नखशिस-बर्णन मूलतः चित्र-चित्रण का दी एक 
प्रयास था | जब मतिराम श्रीकृष्ण का नखशिख वर्णन फरते हैं « 


गुच्छुनि को अवतंस लसे सिखि पच्छुनि भ्रच्ध किरीट यनायो, 
पन्चनग लाल समेत छुरी, कर पश्चच में मतिराम सुद्दायो ॥ 
शुजनि को उर मंजुल द्वार निकुजन ते कढ़िं घाहिर भयो, 
झाज को रुप जखे ध्जराज को, भाज ऐ 'माँखिन को सुख पायो । 


तब वे चित्र-चित्रण का ही प्रयक्ष करते हैं और कुछ इद तक सफल भो हुए. 
हैं। परतु इस प्रकार का चिच-चित्रण कविता का ही एक श्रग है। काव्य के 
उपादानों में साधारण दो प्रकार की वस्तुएँ होती हैँ | पहली प्रकार की वस्तुएं 
वे हैं जिनका कोई निश्चित रूप द्वोता है, जैसे घर, पेढ़, मनुष्य श्त्यादि, और 
दूसरी प्रकार की वे हैं जिनका कोई निश्चित रूप नहीं होता, जैसे सुध्या, प्रभात 
बादल इत्यादि | इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे श्रसाघारण उपादान भी हूँ जिनका 
कोई रूप नहीं होता, जैसे शोक, स्थरति और हर्ष इत्यादि । प्राचोन कवि 
फेवल उन उपादानों का चित्र -चित्रण किया करते थे जिनका निश्चित रूप हुआ 
करता था। अन्य उपादानों का वे केवल वर्णन मान्न कर देते थे चित्र 
अकित नहीं करते थये।| आधुनिक छायावादी कवि निश्चित रूपवाले उपा- 
दानों का बहिष्कार सा करने लगे हैं और अनिश्चित रूपवाल्षे तथा जिनका कोई 
रूप ही नहीं ऐ, ऐसे उपादानों का ही चित्र अकित करते हैं। अस्त, आधुनिक 


'कविता ११३ 


कवि श्रपने आ्रास पास की प्रकृति का वर्णन नहीं करते--वे नीम के वृक्ष, गेंदे 
के फूल और गौरैयों तथा कौबों का चित्र अकित नहीं करते--वरन्‌ प्रकृति के 
निजेन रूप--ऊषा और निर्भर, केतको और कुररी--का चित्र अकित 
करते हैं | 


परन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण चित्रण उन भाववाचक सज्ञाओं का है जिनका 
कोई रूप नहीं होता, जैसे स्मृत्ति, शोक इत्यादि | यहाँ कवि अपनी कल्पना का 
सहारा लेकर इन भावों को एक रूप प्रदान करता है और उनका नामकरण 
भी करता है। इसमें 'मानवीकरण' (?67:807909007) श्रलकार का 
विशेष प्रयोग होता है और कल्पना का आधार लिया जाता है। जयशंकर 
प्रसाद की आरा एक चित्र देखिए ; 


निकल्न सत बाहर दुर्वक्ष आाद् ! 
छगेगा तुस्ते हसी का शीत ; 
शरद नीरद माला के बीच, 
तद॒प ले चपक्षा-सी भयभीत । श्त्यादि 


यहाँ आह!” का मानवीकरणु कर उसे एक बृद्द दुर्बल मनुष्य के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है जिसे शौत बहुत जल्दी लग जातो है। ऐसे चित्रों में ध्वनि-ब्यंजना 
का भी महत्त्वपूर्ण प्रयोग दोता है । 


आधुनिक गीति-काव्य के विकास को ये तीन सीढियाँ हैं । परतु इससे 
यह न समझ लेना चाहिए कि प्राचीन ढंग के गीति-काव्य इस काल में लिखे 
ही नहीं गए। इसके विपरीत प्राचीन गीति-काज्य के पद तथा लोक-गीत के 
फजली, दादरा, लावनी इत्यादि भी पर्याप्त मात्रा में लिखे गए.। सत्यनारायण 
कविरल, वियोगी हरि और बद्रीनाथ भट्ट फे पद बहुत सुंदर और प्रसिद्ध हैं | 
भीघर पाठक ने कितने ही प्राचीन दंग फे स्तोन्र लिखे | इनके श्रतिरिक्त फजली, 
उमरी, दादरा, होली और ग़ज़ल इत्यादि भी लिखे गए। माघव शुक्र-रचित 
'भारतृ-गौतानलि' में इस प्रकार के गीति-काव्य मिलते हैं, जैसे : 


कजली--काछी छाय रही पेघियारी, घर में आन घुसे हैं. चोर ॥ 
शरसे मेंह, दामिनी दमके, चढ़ी घरा भनधोर, 
शरसत द्वाय हसारी संप्ति नासत सरैे बढोर। ह्त्यादि 
दादा-- सोलेपन से तुम्हारा गुजड्ारा नहीं। शत्यादि 
१५. 


११२ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


करो नाय स्वीकार प्राज एस हृदय कुसुम फो, 
करें भर स्या भेंट राजराजेश्यर एुमको ? 
सौरभ की ऐ कमी फ्टों, पर उसको लाये ९ 
सुन्दरता ऐ नहीं, क्यों से वह मी छायें? इत्यादि 


इन दोनों कविताशों का अ्रतर फाव्य की चित्र कल्पना फो स्पष्ट कर देता है । 
पहली कविता में कवि शअ्रपनी सभी चार्तें चित्रों के रूप में उपध्यित करता है 
जिससे पाठकों के मस्ति-फ मे एक चित्र सा पिच जाता है. परनु पिद्ठुली कप्रिता 
में कोई चित्र-कल्पना नहीं, फेवन साधारण वर्णन मात्र है श्र इसी फारण 
इसका कोई चिप सम्मुख नहीं श्राता | इसलिए पहली कविता '्रधिक प्रभाव- 
शालिनी और कला की दृष्टि से सपूर्य है । 


इस चित्र कल्पना-रैली ऊे कारण कवियों का कल्पना को एक पिस्तृत 
क्षेत्र मिल गया है| कपिता में चित्र-चित्रण श्राधुनिक युग का नया श्राविष्कार 
नहीं है । रीतिवाल का नखशिस-वर्णन मूलत' चित्र-चित्रण का ही एक 
प्रयास था | जच्र मतिराम भ्रीकृष्ण का नसशिख वर्णन करते हैं * 


गुच्छनि फो अ्रवतस लसे सिस्ि पच्छुनि भ्रच्छ किरीट यनायो, 
पल्चव लाल समेत छुरी, कर पश्चव में मतिराम सुद्दायों । 
गुजनि को उर संझुल हार निकुजन ते कढ़ि याहिर आयो, 
भाज को रुप लखे घ्रजराज का, आज ऐ 'ग्रोंखिन को सुख पायो । 


तब वे चित्र-चित्रण का ही प्रयक्ष करते है श्रौर कुछ हद तक सफल भी हुए 
हैं। परतु इस प्रकार का चिन्र-चित्रण कविता का दी एक श्रग है। काव्य के 
उपादानों में साधारण दो प्रकार की वस्तुएँ होती हैँ । पहली प्रकार फी वस्तुएँ: 
वे हैँ जिनका कोई निश्चित रूप होता है, जैसे घर, पेढ़, मनुष्य इत्यादि, और 
दूसरी प्रकार की वे हूँ जिनका फोई निश्चित रूप नहीं होता, जैसे सध्या, प्रमात 
बादल इत्यादि | इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे अराधारण उपादान भी हई मिनका 
कोई रूप नहीं होता, जैसे शोक, स्मृति और इ्ष इत्यादि । प्राचोन कवि 
फेवल उन उपादानों का चित्र -चित्रण फिया करते थे जिनका निश्चित रूप हुआ 
फरता था। श्रन्य उपादानों का वे केवल वर्णन मात्र कर देते थे चित्र 
अकित नहीं करते थे। आधुनिक छायावादो कवि निश्चित रूपवाले उपा- 
दानों का बहिष्कार सा करने लगे हैँ और अनिश्चित रूपवाले तथा जिनका कोई 
रूप ही नहीं है, ऐसे उपादानों का ही चित्र अकित करते हैं। अस्त, आधुनिक 


'कविता ११३ 


कवि श्रपने आस पास की प्रकृति का वर्णन नहीं करते--वे नौम के वृक्ष, गेंदे 
के फूल और गौरैयों तथा कौवों का चित्र अकित नहीं करते--वरन्‌ प्रकृति के 
निर्जन रूप--ऊषा और निर्भर, केतकी और कुररो--का चित्र अकित 
करते हैं । 


परन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण चित्रण उन भाववाचक संज्ञाओं का है जिनका 
कोई रूप नहीं होता, जैसे स्मृति, शोक इत्यादि | यहाँ कवि अपनी कल्पना का 
सद्यारा लेकर इन भावों को एक रूप प्रदान करता है और उनका नामकरण 
भी करता है। इसमें 'मानवीकरण' (!2075077703#9707) श्रलकार का 
विशेष प्रयोग होता है और कल्पना का आधार लिया जाता है। जयशकर 
प्रयाद की आह एक चित्र देखिए : 


निकत्न मत बाहर दुर्वक्ष आह ! 
क्वगेगा तुमे हँसी का शीत; 
शरद नीरद सात्षा के बीच, 
तबदप ले चपक्ना-सी भयभीत । श्त्यादि 


यहाँ आह! का मानवीकरण कर उसे एक इद्ध दुर्बल मनुष्य के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है जिसे शीत बहुत जल्दी लग जाती है। ऐसे चित्रों में ध्वनि-ब्यंजना 
का भी महत्त्वपूर्ण प्रयोग होता है । 


आधुनिक गीति-काव्य के विकास की ये तीन सीढियाँ हैं। परत इससे 
यह न समझ लेना चाहिए कि प्राचीन ढंग के गीति-काव्य इस काल में लिखे 
ही नहीं गए | इसके विपरीत प्राचीन गीवि-काव्य के पद तथा लोक-गीत के 
फजली, दादरा, लावनो इत्यादि भी पर्यास मात्रा में लिखे गए. | सत्यनारायण 
कविरित्ष, वियोगी हरि और वदरीनाय भट्ट फे पद चहुत ठुंदर और प्रतिद्ध हैं | 
भीघर पाठक ने क्तिने ही प्राचीन ढग के स्तोत्र लिखे | इनके अ्रतिरिक्त कली, 
उमरी, दादरा, होली और गजल इत्वादि भी लिखे गए । माघव शुक्र-रचित 
'भारतु;गीताजलि' में इस प्रकार के गीति-काब्य मिलते हैं, जैसे : 


कफजली--कालछी छाय रही धघेंधियारी, घर में आन घुसे हैं चोर ॥ 
बरसे मेंहठ, दामिनी दसमके, घढ़ी घथा घनधोर, 
बरसत इाय हमारी रंपति नासत सारे बटोर। इत्यादि 
दादरा-- भोल्षेपत से तुम्दारा गुड़ारा नहीं। इत्यादि 
१५. 


११४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास " 


श्रीघर पाठक ने नीच जाति की स्रियों के लिए भी राष्ट्रीय गीत लिखे । उडा- 
दरणार्थ मज़दूरिनों के लिए लिसा गया एफ पद देग्यिए, * 


भारत पे सैयों भें चज्षि यक्ति जाऊँ। 
बक्षि बलि जाऊँ, हियरा करार, एरया यथनाऊँ, घरया सजाऊँ। 
मेर जियर॒वा का, तन का जिगरवा का, मन का, मंदिरवा का, प्यारा यस्तया ॥ 


मेँ बति बलि जाऊँ--भारत पे सैयो मे यक्ति यक्षि जाऊ। 
(ख) गीति काव्य की शैलियाँ 


काव्यगत भाव श्र शैली की दृष्टि से गोति-फाब्यों को फई भेदों में प्िमा- 
जित किया जा सकता ऐ। पहला भेद व्यग्य गाति का है। व्यग्य-गौति-फाब्य 
की भाँत्ति व्यग्य-काब्य भा दोते हैं। 'शकर' का गर्म रटा-रएस्पा व्यस्प- 
प्रबंध-काव्य है। व्यग्य गीति हिन्दी में बहुत है कम ई औ्रौर जो हैँ भी-उनमे 
कुत्ित्व का श्रभाव है । नाथूराम 'शकर' ने कुछ उत्कृष्ट ब्यग्य गीति-लिसे | 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेद्दी' श्रपने 'कविराज से सव्ोधन!ः में ब्रजमापा-ऊतिया का 
व्यग्य उद्धाते हैं : 


मों भारती तुम्हारा चलन देख देख कर, 
नव नायिका से नित्य लगन देस देंस कर, 
परकीया में लगा हुआ मन देख देस कर, 
उजड़ा हुशा स्वदेश का चन देख देख कर, 
भाकुत्न भ्जस्र घार से श्ोंसू बह्दा रही, 
होकर भ्रघीर धेर्य-भवन है ढद्ा रही। इत्यादि 
[ भिशल-तरग, १०---७१ ] 


इसी प्रकार 'कृष्णोत्कर्ष! में नाथूराम 'शकर? ने हिन्दुओं के कृष्णावतार 
पर व्यंग्य लिखा | मैथिलीशरण गुप्त ने भी 'शकर” की देखा-देखो कुछ 
व्यग्य-गीति लिखे, परत इनके व्यग्य में डक ब्रिल्कुल भी नहीं दे और इसी- 
लिए उनका महत्त्व बहुत ही कम हे | 


गीति-काव्य का दूसरा भेद ,पत्र-गीति (]095028) है, जिसमें पत्र के 
रूप में कविता लिखी जाती है। पृत्र-मीति बंगला के मद्दाकवि माइकेल 
सश्चचदन, दच की-“वीरागना! के अनुकरण रूप में लिखे गए । मैथिलोशरण 
शुत्त ने पत्रावली” इसी शैली में लिखी। पत्र-शैली ठीक_ठीक -गीति-काब्य 


कविता ११५ 


>के_ अंतर्गेत नहीं आनी चाहिए, परंतु अँगरेजी _समालोचक हडसन के 
मतानुसार पत्र, गीति-काव्य के अंतर्गत आते हैं | पत्र में अध्यातरिक्ता तो 
अवश्य होती है, परतु वह गेय नहीं होता और उसकी शैली भी विशुद्ध 
वर्शुनात्मक होती है। "महाराजा प्ृथ्वोराज का पत्र शणा प्रताप के प्रति! में 
प्रेषक लिखता है ; 


हा! कैसा हो रहा हैँ इस अवसर में घोर आश्चय-लीन 
देखा है आ्राज मेंने अचल चल हुआ सिन्धु संस्था विहीन । 
देखा है, कया कहें मे, निपदित नभ से इन्द्र का ग्राज छंन्न, 
देखा है, और सी हों, अकपर-कर सें, आपका सन्धि-पत्र | 
( सरस्वती, मा १९१२ ] 


यह कविता अध्यातरिक तो श्रवश्य है परतु इसकी शैली वर्शनात्मक है। 
हिन्दी के पत्र-गीतियों में उक्ति-वैचित्न्य पर्याप्त मात्रा में है, परठ उनमें रत और 
भाव का अ्रभाव है। मैथिलोशरण गुप्त और द्वारकाप्रसाद शुप्त 'रसिकेन्द्र' ने 
पतन्र-गीति लिखे हूं | 


गीति-काव्य का तीसरा भेद शोक-गीति है। हिन्दी में शोऊ-गीति-काब्यों 
का नितात अभाव है, केवल “प्रसादों का आँद हो इस दिशा में एक 
सुदर रचना है। श्यामविद्दारी मिश्र का हा काशांप्रकाश' चहुत छोटा और 
साधारण काव्य है और फामताप्रसाद शुत्त का 'प्रामौण-विनाप' अँगरेजी 
कवि ग्रे की 'एलिजी” (9]8४9) का रूपातर मात्र है। आओ? के सम्पूर्ण 
काव्य के अत्तर में वेदना की एक लहर सी दिखाई पड़ती है। कवि प्रारभ में 
ही पूछ उठता है : 


इस करुणा-कलित हृदय सें; सयों विकल रागिनी बजती ? 

क्यों हाहाकार स्वरों में बेदुना पबरसीम गरजती ९ 

सानस सागर के त८ पर, क्‍यों ज्ोज लद्द की बाते, 

फजनकल करके यतलादों. कुद विसद्वद यीती दाते १ 
झौर पिर स्वय ही उसका उत्तर भो दे देता है : 


डो घनीनत पीब्रा थी सस्तक में स्टति सी दाई. 
दुदिन में झोसू बनकर, दद हझात इरसने चाई। 


११९४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विफास हि 


श्रीघर पाठक ने नीच जाति की स्त्रियों करे लिए. भी राष्ट्रीय गीत लिगो | उदा- 
दरणार्थ मज़दूरिनों के लिए लिसा गया एक पढे देगिपिए « 


भारत पे सैयों से घलि यक्ति जाऊँ ! 

पलि बलि जाढँँ, हियरा लगाऊँ, एरवा पगनाऊँ, घरवा सजा | 

मेर जियरवा का, तन का जिगरवा का, सन का, मंदिरयां का, प्यारा यह्तया । 

से बक्षि बलि जाऊँ--भारत पे सेयों से यक्षि यकि जाऊँ। 
(ख) गीति काव्य की शल्रियों * 


काव्यगत भाव और शैली की दृष्टि से गाति-काब्यों फो कई मेदों में विमा- 
जित किया जा सकता है। पहला भेद, व्यग्य गीति का हे । बव्यग्य-गीति-फाव्य 
की भाँति व्यग्य-काव्य भा होते हैँ। 'शकर' का 'गर्म रठा-रहस्यां ब्यग्य- 
प्रबंध-काव्य है। व्यग्य गीति हिन्दी में बहुत दर कप ईं श्रीर जो हैँ भी-उनमें 
कृब्रित्व का अभाव है । नाथूराम 'शकर' ने कुछ उत्कृष्ट ब्यग्य गीति-जिसे । 
गयाप्रयाद शुक्क 'सनेदही' श्रपने 'कविराज से सत्रोधन! में ब्रजमाया-कतियों का 
व्यग्य उद़ाते हैं : 


माँ भारती तुस्दारा चलन देख देख कर, 
नव नायिका से नित्य लगन देस देस फर, 
परक्षीया में लगा हुआ मन देख देख कर, 
उजद़ा हुश्ा स्वदेश का वन देख देख कर, 
श्राकुल भजस्र घार से थ्रोसू बद्दा रह्दी, 
द्ोकर अधीर धरर्य-सवन है ठद्ठा रदी । इत्यादि 
[ त्रिशुल-तरग, प१्‌ू०---७१ ] 


इसी प्रकार “कृष्णोत्कर्ष! में नाथूराम 'शकर! ने हिन्दुओं के कृष्णावतार 
पर व्यंग्य लिखा | मैथिलीशरण गुप्त ने भी शकर! की देखा-देखो कुछ 
व्यग्य-्गीति लिखे, परतु इनके व्यग्य में डक त्रिल्कुल भी नहीं दे और इसी- 
लिए, उनका मह्ठि्त्व बहुत ही कम है | 


गीति-काब्य का दूसरा मेद ,पत्र-गीति ([0050०8) है, जिसमें पत्र के 
रूप में कविता लिखी जाती है। पृ॒त्र-गीति बंगला के मद्दाकवि माइफेल 
मध्ुबदन दर की-“वीरागना! के अनुकरण रूप में लिखे गए । मैथिलीशरण 
गुप्त ने 'पत्रावलीः इसो शैली में लिखी । पत्र-शैली ठोक_ठीक गीति-काब्य 


कविता ११७ 


हिन्दी में यह “ऑँसूबादों या 'विंदनावाद! एक नया राग है। यह बात 
नहीं है कि हिन्दी में ककण रस का अ्रभाव हो --करुण रस तो रीति-काव्य में भरा 
पड़ा है। विर्॒‌ह पर लगभग सभी कवियों ने सुंद्रतम रचनाएँ की और विरद 
की 'एकादश दशाओं” पर क्तिनी ही तरह से उक्ति-वैचित्य अनुभूति और 
भावुकता इत्यादि सत्र का अत कर डाला हे; परतु वेदना के लिए, यह श्राग्रह : 


मा, सुर वहाँ तू ले चल ! 
देखे गा वह द्वार-- 
दिवस का पार -- 
सूछिंत हुआ पड़ा है जहां 
वेदुना का संसार ! 
[ परिमल-ए०---१७४ ] 


श्रथवा 'वेदना' का यद्द सादर प्राह्मन : 
आज पेदने | ग्रा तुकको भी 
गा शाकर जीवन दे दूं, 
हृदय खोज्नकर रो रो कर 
[ चमित्रामदन पत्र ] 
हिन्दी के लिए. नया अवश्य है और शायद उद्‌ कविता के “दर्दे-दिल' अथवा 
अँगरेजी कवि शेली' के '()पा' 50४९९४४४५४ 80025 58७९ ४0१088 48 
$0]] ० ६80१७४४ ४0प९॥५७ से प्रमावित हुआ जान पढ़ता है। 
किसी वर्ग-विशेष की भावना का प्रदर्शक गोति काव्य गोतियों का चौथा 
भेद है । राष्ट्रीय कविताएँ अधिकराश इसो भेद के अतर्गत आती हैं। अस्घ॒, 
जय गयाप्रसाद शुक्ल 'जिशूल? 'श्रहिसा-सम्राम? में लिखते है : 


आती हैं गोलियों, पढ़ो निर्भय पाने दो, 
बस बरसाते घीर ! उन्हें बम बरसाने दो, 
साथी कट फर गिरें, इन्हें सदगति पाने दो, 
घर खादी हो गए, जेज ही सर जाने दो, 


दी 


कइमारे मधुरतम समीत वे ऐ जो ठसिप्त हृदय के गंनीरतम विचारों को 
ब्यंजना कंरते हैं 


११६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विफ़ास 


आर फिर विरह और स्मृति का वेदनामय चित्रण प्रार्म ऐता है। पर॑तु इस 
आँय! में दाशंनिकता को एक गभीर छाप मिलती ह जो हमें दुश्य श्रौग पीढ़ा 
के जगत्‌ में श्राशा का सदेश देती ऐ । अ्रत में फप्ि सुप्र और दुः्य फा मेल 
फराकर उस समत्व की श्रोर सफेत फरता है जहाँ * 


घेतना-पर॒ न उठेगी, जीवन-पमुद्र थिर दोगा। 
संध्या हो सगे प्रछय फी विच्छेद मिलन फिर होगा । 
प्रसाद के आ्रॉस! फे अतिरिक्त और भी कितने छोटे बढ़े फाव्य और 
गीतियाँ श्रासू पर लिखी गई जिनमें श्रयोध्यादिंद उपाध्याय का 'श्ॉस का 
आँस! माखनलाल चतुर्वेदी और सुमितानदन पत के 'श्राय/, मुकुटधर का 'मेरे 
जीवन की लघु तरणी, श्राँखों के पानी में तर जा' इत्यादि बहुत प्रष्िद्ध 
हैं। इन 'आँयू:कार्व्यों' में विरद्द और स्मृति की सुदर-व्यजना हुई है 
लिनमें मानव-जीवन की गमीर और सुकुमार चेदना निद्धित है। श्ाधुश्रों से 
किसी की कुछ मी शिकायत नहीं ' मुकुट्धर तो अपनी जीवन-्तरणी ग्राँसुश्रों 
के पानी में तिराना चाहते ई : 
मेरे जीवन की क्घु तरणी, 
ाँखों के पानी में तर जा । 
मेरे उर का छिपा ख़जन्नाना, 
अहंकार का भाव पुराना, 
चना भाज़ छू मुझे! दिवाना, 
उप्त श्वेत बूदी में दर जा । 
और सुमित्रानदन पत को विरद् भी वरदान जान पढ़ता है : 
पिरद्द है श्रथवा यद्द यरदान 
कर्पना में है कसकती वेदुना 
अन्न में जीता सिसकता गान है, 
शुन्‍्य आहों में सुरीक्षे-छुंद हैं, 
सधुर-जय का कया कहीं झवसान है ? 
वियोगी होगा पद्ल्ला कषि, 
शाष्ट से उपजा होगा सान 
उसड़कर आंखों से घुपलाप, 
चद्दी होगी कविता भ्रनजान ! 


कविता ११७ 


हिन्दी में यह आऑँसूवाद या विदनावादों एक नया राग है। यह बात 
नहीं है कि हिन्दी में ककूण रस का अ्रभाव हो --करुण रस तो रीति-काव्य में भरा 
पड़ा है | विरद्द पर लगभग सभी कवियों ने सुद्रतम रचनाएँ की और विरह 
की 'एकादश दशाओं? पर क्तिनी ही तरह से उक्ति-वैचित्रय अनुभूति और 
भावुकता इत्यादि सत्र का अत कर डाला है; परतु वेदना के लिए यह श्राग्रह : 
मा, सुमे वहाँ तू ले चलन ! 
देखूं गा वह द्वार-- 
दिवस का पार -- 
मूछिंत हुआ पढ़ा है जहाँ 
वेदना का संसार | 
[ परिमल-२०--१७४ ] 


अथवा 'विदना' का यह सादर आहान : 
आाजत्र बेदने |! भ्रा तुकको भी 
गा गाकर जीघपन दे दूं. 
हृदय खोलकर रो रो कर 
[ छमितन्नामंदन पत्त ] 
हिन्दी के लिए. नया अवश्य है और शायद उदू कविता के “दर्दे-दिल' श्रथवा 
अँगरेजी कवि 'शेली' के '(0 प्रा 85९७४७७६ 50783 3866 (088 क4)8/ 
$0]] ०0 ६90065॥ ४0प्रथ्टी॥9' से प्रभावित हुआ जान पढ़ता है । 
किसी वर्ग-विशेष को भावना का प्रदर्शक गीति काव्य गोतियों का चौथा 
भेद है। राष्ट्रीय कविताएँ अधिकराश इसो भेद के अंतर्गत आती हैं। अस्थ, 
जब गयाप्रसाद शुक्ल 'त्रिशल' 'अश्रहिंसा-ठग्नाम? में लिखते है : 
आती हैं गोक्तियों, घढ़ो निर्भेथ आने दो, 
घम वरसाते वीर ! उन्हें बम दरसाने दो, 
साथी कट कर गिरें, इन्हें सद्गति पाने दो. 
घर खाली हो गए, जेल ही भर जाने दो, 


कंइमारे मधुरतम संगीत वे ई ज्वा ठिप्त हृदय के गर्भौरतम विचारों को 
म्यंजना कऊंरते है । 


११० आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


श्रथवा प्रसाद! निराश होकर कए उठते हैं 
रे मन ! 
न कर मसृ फभी दूर का प्रम॒! 
निप्ठर ह्टी रदना प्रष्छा ४, यद्टी करेगा छेम | 
देख न, 
यद्द पतमढ़ घसत एकत्रित मिक्का हुध्ा संसार, 
किसी घरए से उदासीन पी कट जाना उपकार | 
या फिर, 
जिसे चाद्द व्‌ उसे न कर शोंफों से कुछ भी दूर- 
मिज्षा रहे मन मन से, छाती छाती से भरपूर । दृत्यादि 


और इसी प्रकार कवि अपने श्रतलोक का तूफान, भावावेग और रखोद्रे क, 
अनेक इत्तियों और श्रनेक रूपो में प्रदर्शित करता है । 
श्रध्यातरिक गीति-काव्य की द्वितोय शैलों में कवि किसी. वस्तु-के - देखने 
से जो बिचार और भाव, कल्पना और चित्र, छदय पअ्रथवा मस्तिष्क में उठते 
-॥ैं उनकी व्यजना करता है। सियारामशरण गुप्त श्राधी रत की नीरव 
निस्तब्घता में 'दूरागत गाना सुनकर आ्रानदू-विमोर हो उठते हैं, उनके दृदय मे 
“ कितनो ही भावनाएँ: जाग्रत्‌ हो उठती हैं | वे विस्मय से पूछ उठते हैँ 
दूर से आकर तुम हे गान 
आकुल करते दश्य सम फो भेद लष्य अनजान ॥ 
५ हि >< 
क्षीण कण्ठ फ्या विरष्द-विधुर हो ? 
अट्टा | करुण छुम मंजु मधुर हो, 
किसे ज्ञात है इसमें तुममें है कच की पहचान । 
यमुना के प्रति' कविता में सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! को उन पिछले दिनों, 
की याद आ जाती है जब कि भगवान्‌ कृष्ण यमुना के तट पर गौपियों से 
रासलीला किया करते ये । लद्दरों का मधुर समीत और पद्मों पर प्रमरों की 
गुजार कवि को सहझों वर्ष पूर्व खींच ले जाती है और कवि अपने कल्पना- 
यान पर चढ़कर यमुना और दर दावन के अतीत गौरव का दृश्य देखता है । 


परत उस वैभव और रासलीला का कोई वर्तमान चिह्न न पाने के कारण वह 
विस्मय और आरचर्य से पूछता दे ; 


कविता १२१ 


बता कहाँ अब वह वंशीयट? कहाँ गए. नटनागर श्याम ९ 
चल्ष-चरणों का ब्याकुक्त पनधट कहाँ आज वह वृन्दाघाम ९ 
कभी यहाँ देखे थे डिनके श्याम-विरह से तप्त शरीर, 
किस विनोद की तृपित गोद में आज़ पंदिती वे दृगनीर ? 


इसी प्रकार बच्चों के नीचे 'परहत-बसना' छाया को देखकर सुमिन्नानंदन 
पत के मस्तिष्क में न जाने कितने दृश्य और चित्र छाया के लिए उपस्थित 
हो जाते हैं और वे अपने कवि-ह्ृदय की सरलता से पूछते हूँ + 


किस रहश्यसय अ्रसिनय की तुस 
खसजनि ! यचनिका हो सुकुसार, 
इस पअभेध-पट के भीतर है 
क्सि विचिन्नता का संसार 
निर्जेनता के सानस-पट पर 
--बार घार भर उंठी-सोंस-- 
क्या तुम छिपकर ऋर-काछ्क का 
दिखती हो 'भकरुण-इतिहास ?  हृत्यादि 


इस प्रकार की कविताएँ अगरेज़ी में शोडस ((00०5) कहलाती हैं और 
इन्हें हिन्दी में संचोध-गीति कह सकते हैं, क्योंकि इनमें कवि किसी वस्तु-विशेष 
को सबोधन करके उसके संबंध में अपने विचारों और भावों, चित्रों और 
कल्रनाश्रों की व्यंजना करते हैँ । इसमें कवि किसी प्राकृतिक वस्तु, किसी 
भाव और विचार, श्रथवा किसो दृश्य को भो संत्रोधषन कर सकता है। हिन्दी 
में उयोष-गीतियों की सख्या पर्याप्त है और उनमें कुछ तो बहुत ही उस्कृष्ट 
श्रेणी की हैं। 'प्रछादों के 'किरण', रूप, 'वउत”, 'विपाद! और “दीप'; 
“निराला? की “यमुना के प्रतिः, 'वासती', 'वसंत-समौर”, “मिन्षुक, संध्या- 
सुदरी', बहू”, 'जुद्दी की कली”, 'शेफालिका? इत्यादि और पत के 'पल्लब?, 
धरॉस, 'वीचि-विलास?, अरनेंग', स्पप्न!, 'शिश्षु', छाया? और (परिवर्तन! 
हिन्दी काव्य में सर्वोत्कृष्ण संबोध-गीति के उदाइरण हैँ। 

सवोध-गीतियों में एक दूसरो शैलों सुमित्रानंदन पत के चादल' और 
गुब्भक्त सिंह की मप्लरोस' में मिलतो है जिनसे शलोए! और बादल स्वयं 
अपनी कथा, अपने भाव और विचार, प्रपनी सुंदरता इत्यादि अपने मुख 
से कहते हैं । उदाहरण फे लिए गुरुभक्त सिंह प्मे पप्रोड! की दाचालता दुनिए 

श्र 
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मोती मुझको घतलाते ऐ, यचद कठोर ?ै नएीं सजल, 
बधित टदय-सी में सजला है, नव पदलय से भी कोमल, 
थाती हू 'श्रकास से प्रति निशि, छिपता रधि जय थस्ताचल, 
गाफर नीरव गीत नाचती, नहीं प्रप्सरा हूँ चंचल । 
मूपर छुरत कोट जाती है. पवन पिेद ज्यों ऐी फरता, 
मचक्ष गई तो मचल राई में उठती ऐ फिर कौन भला ! इत्यादि 


[ कुठम-रअ- ४० १] 


सब्नोध-गीतियों का मुख्यतम श्रद्ग फवि की कल्पना है। वह अपने एक 
श्रलग सघार की सृष्टि करता है जिम्के उपादान, भाव और मापा सासारिफ 
उपादान, भाव और भाषा से चिल्कुल भिन्न हैं। वह अपनी सृष्टि फो एक 
बहुत ह्टी सदर रूप देता है, उसमें विविध गुणों का श्रारोप फरता है, यहाँ 
तक कि वह सृष्टि भी इतनी द्वी सत्य प्रतीत होने लगती है जितनी कि यद्द 
वाद्य सृष्टि है । उदाहरण के लिए सुमिप्नानदन पत का 'परिवतंन” ले लीजिए | 
कवि ने परिवर्तन! को एक सुद्र रूप देकर उस पर श्रनेक गुणों का श्रारोप 
किया, यहाँ तक कि उसके इस रूप की सत्यता पाठकों को श्रतस्तल तक पहुँच 
जाती है और वहाँ एक अमिट छाप लगा जातो है। 


श्रध्यातरिक गीति-काव्य फी तृतीय शैली में कवि अपने को फिसी दूसरे 
व्यक्ति, वस्तु अथवा प्रसंग में रख कर हृदय की कोमल भावनाश्रों फी व्यजना 
करता है। इस शैली को हम कवि के 'नाटकीय अध्ययन' के रूप में पाते 
हैं, जैसे माखनलाल चतुर्वेदी अपने सपूत से! शीर्षक कविता में श्रपने 
को यशोदा माता के स्थान में रखकर श्रीकृष्ण से अपने हृदय का भाव 
प्रकट करते हैं * 


महल्नों पर कुटियों को वारो, पकवानों पर दूध दही, 
राजपर्थों पर कू्जे वारो, मंर्चो पर गोल्ोक मद्दी, 
सरदारों पर ग्वाक्ष और नागरियों पर अजनयालायें, 
टीर-ह्ारा पर थार ज्ञाइले वनमाल्री वन-मालायें, 
छीनूँ गी निधि नहीं किसी सौभागिनि पुण्य प्रमोदा की, 
त्लाल ! वारना नद्ठीं किप्ती पर गोदु गरीब यशोदा की । 
इसी प्रकार खुला द्वार! में राय कृष्णदास एक प्रसंग में अपने को रख कर 


कहते हैं ; 


कविता १५३ 


नक्षिनी सधुर गंध से भीना पवन तुम्हें थपक्नी देकर, 
पैर बढ़ाने को उत्तजित बार बार करता प्रियवर ! 
उधर पपीहा योत्र बोल कर तुमसे करता है परिष्ास, 
पहुँच द्वार तक श्रथ क्‍यों आगे किया न जाता पदु-विन्याप्न 


#५ >५ ग्५ 


धूल धूसरित चरणों का क्‍या है विचार ! तो है यह भूल, 
जगती तल में और कहों मिल सकती मुम्हे स्नेहसय धुल ? 
पदु-स्प्श से पुण्य-धृक्षि वद्द शीश घद़ाबेगी चेरी, 
प्रेम-योगिनी होने में बस दोगी यद विभूति मेरी । 
फिर इसना संकोच ष्यर्थ फ्यों ) घतलाझो जीवन-अपलम्ध ! 
खुला द्वार है भीतर भ्राओ, सानो क॒ट्दा करो न विलम्व । 


प्रेमी प्रेमिका के खुले द्वार तक श्रा गया हे, परतु उसे भीतर जाने का साहस 
नहीं होता श्रौर वह दक जाता है। प्रेमिका इसे देख लेती है। कवि इस 
प्रसंग में अपने को प्रेमिका के स्थान में रखकर अपनी भावनाओं की बहुत 
ही सुदर व्यजना करता है] (पुष्प की अभिलापा? में माखनलाल चर्व॒र्वेदी 
यदि भाग्यवश एक फूल में परिवर्तित कर दिए जाते तत्र उनकी कया अभि- 
लाषा होतो, उसको अभिव्यक्ति करते ई : 


चाह नहीं में सुरबाला के राहनों में गूँथा जाऊँ, 
चांह हीं प्रेमी माला में विध प्यारी को ऋलचाऊँ, 
चाह नहीं सत्ार्टो के शव पर हे हरि ! ढाल जाऊँ, 
चाद्द नहीं देवों के सिर पर चह, भाग्य पर इतराजूँ 
मुझे तोड़ लेना चदमाली ! उस पथ पर देना तुम फेंक, 
सातृभूसि पर शीश चढ़ाने जि एथ जायें वीर अनेक । 


इन 'नाटकौय अध्ययनों? में कवि अपनी ही व्यक्तिगत और अध्यातरिरू भाव- 
नाश्रों की व्यजना करता है, फेवल झपनो भावनाओं की व्यापक्ता के लिए 
प्रपने को धन्य व्यक्तियों, प्रसंगों तथा वलुओं के स्थान में रखता है।इठ 
शैली में माखनलाल चतुर्वेदी ने सर्वोत्कष्ट रचनाएँ की हैं । उुमद्वाकृमारों 
चौहान, राय कृष्णदाड और सियारामशरण गुप्त ने मो इस शैलो में सदर 
रचनाएं की हैं | रा 
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इन तीन प्रमुख शैलियों के श्रतिरिक्त श्रध्यातरिक गीतियाध्य फी एफ 
और शैली रूपकों के रूप में समीर और आध्यात्मिक शअ्नुमयों फ्री व्यजना 
का है | उदाहरण के लिए सियारामशरग गुप्त की 'गृढ़ाशया शोपेक फविता 
ले लीजिए | फवि कट्दता है 


स्वरण-सुमन देकर न मुझे जब तुमने उसझो फेक दिया, 
कर फू छू हृदय अपना तय, मेने तुमसे एटालिया। 


फिर स्पर्द्धा की भावना से प्रेरित दो सुमन-सचय के लिए उसने कदस-वेट्टन 
पार कर उपवन में प्रवेश किया | और तब : 


उपवन-भर के श्रेष्ठ सुमन सब, जाकर छोए लिए सह्ृ्ता जय, 
समर तुर्हारा ,गूढ़ाशयम तब, हुया विशेष कृत द्विया। 


इस अनुभव में न तूफान है, न भावों का उद्दाम श्ावेग, वरन्‌ इसमें एक 
गभीरता है, शाति है और है विचारशीलता । मासनलाल चतुर्वेदी के 'मेरा 
उपास्यः नामक कविता में एक गमोर श्राध्यात्मिक प्रनुभूति की उस्कृष्ट 
व्यजना रूपक के रूप में हुई है। इस रूपक पर रवोन्द्रनाय ठाकुर की एक 
गीति का प्रभाव स्पष्ट है। रवीद्धनायथ ठाकुर ने इस प्रकार के कितने दी 
रूपक-गीति लिखे, परतु हिन्दी में इस प्रकार के रूपक-गीति दो ही चार लिखे 
गए; | शायद हिन्दी कवियों की कल्पना और प्रतिमा इस कोटि की नहीं थी । 
जिन दो चार कवियों में इस प्रकार की प्रतिभा थी भी उन्होंने ग्य-गीतों को 
ही इसका माध्यम बनाया, पद्-गीति को नहीं। रायकृष्णदास को साधना 
तथा वियोगी हरि की 'तरगियी” श्रौर “अतर्नाद' में गय-गीतों में ह्वी इस 
प्रकार की व्यजना हुई हे । 


(४) अन्य काव्य-रूप 


मुक्तक, प्रबध और गीतियों के अतिरिक्त आधुनिक दिन्दी में दो और 
काव्य-रूप--नाटक-कान्य (0798709670 706 ७:५७)और गीत (80728) -- 
मिलते हैँ । नाटक-काव्य हिन्दी में कोई नई चीज़ नहीं है । भमक्तिकाल और 
रौतिकाल में मी नाटक-काव्य लिखे गए थे, जिनमें 'रामायण-महानाटक, 
(विशान-गीता” और “देव माया-प्रपच” बहुत प्रसिद्ध हैं। नरोत्तमदास का 
धुदामा-चरित्र” भी एक नाटक-काव्य हे। परतु शआ्राघुनिक नाटक-काव्यों फी 


कविता १३४ 


शैली रीतिकालीन नाटक-काव्यों की शैली से मिन्न है। इनमें प्रवाह अधिक है 
ओर चरित्र-चित्रण का सफल प्रयास पाया जाता है। मैथिलीशरण गुप्त का 
“थ्रनधा और 'लीला?, सियारामश रण गुप्त की 'कृष्णा?, आनंदिप्रसाद श्रीवास्तव 
की 'कॉकी' और सूर्यकात त्रिपाठी 'निराला? का 'पंचवर्टी-प्रसंग' कुछ सुदर 
नाठक-काव्य हैं | काव्य की दृष्टि से इनमें कोई विशेषता नहीं है, केवल 
कथनोपकथन और स्वगत-भाषण के रूप में कविता में नाटकीय चरित्र- 
चित्रण का प्रयास किया गया है | कहीं कहीं कुछ महत्‌ क्षणों में भावावेगों 
की व्यजना उच्च कोटि की हुई है। उदाहरण के लिए आ्रानदिप्रसाद श्रीवास्तव 
की 'भाँकी' से नूरजहाँ की काँकी लीजिए, जब्र वह मत्यु-शैया पर अपनी 
पुत्री लैला से विगढ़कर कहती है ; 


पतन, भला फिर पत्तन कहां था किप्तलिए ! 
समम्ाती है फया सुभको हे वाकिके ! 
जैसे दिनकर ज्योतिणष्ज संसार को 
करता है नित दान, उसी विधि में स्वयं 
देती आई हूँ भ्रकाश संसार को, 
मुझको कोई कया अकाश देशा सला | हत्यादि 


अथवा 'पंचवटी-प्रसग' में शूर्पनखा राम से विगड़कर कहती है : 


घिक्‌ हैँ नराघम तुझे, 

दंचक कहीं का शठ, 

दिमुख किया वूने उसे 

आई जो तेरे पास 

चाव से 

अपेण करने के लिए जीवन यौवन नवीन । 


गीत हिन्दी में चहुत ही कम लिखे गए। 'प्रसाठ, गोविन्दल्लभ पत, 
'उ्म इत्यादि ने नाठकों में कुछ थोड़े से गोत लिखे। (निराला' ने कुछ 
स्वतंत्र गीत भी लिखे । उदादरण के लिए परिमल' से एक गांत लीजिए : 
दूत, घलि, ऋतुपठि के घाए ! 
पूट हरित पत्नो के डर से स्पर-सप्तक छाए । 
दूत, झ्ाॉल, ऋतुरति के लाए । 


१२६ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


कॉप उठी विटपी, यौवन के 
प्रथम्त कग्प मिस, सन्‍द पवन से, 
सहरसा निकल घाज-चितवन के 


माद सुमन छापु। 
दूत, ग्रत्नि, परस्तुपति के थ्रापु । 


इन गीतों में गीतियों से फेबचल एक ही विशेषता ह्ोतो है कि ये गीतियों फी 
अपेक्षा अधिक गेय द्ोते हैं श्रौर इसी फारण इनमें लय और सगीत पर बहुत 
अधिक ध्यान दिया जाता है। 


छ्द्‌ 

छुदों की दृष्टि से श्राधुनिक ट्विन्दी साहित्य में तीन मदच्वपूर्णा परिवर्तन 
मिलते हैं | पहला परिवर्तेन तो रीतिकाल तथा उन्नीसर्वों शताब्दी के 
प्रजमाषा-कवियों के कुछ विशेष छुदों--दोद्दा, फवित्त, सवैया--फ्रे प्रति 
अनुचित पक्तपात श्रौर शेष श्रन्य श्रनेक छुदों के प्रति उदासीनता के विरुद्ध 
केवल श्रसतोप की एक लहर थी जिसके फल-स्वरूप आधुनिक कविता में 
विधिध प्रकार के श्रगणित छुंदों को प्रयोग किया गया। जगन्नाथदास 
पत्ञाकर!ः और सत्यनारायण कविरज्ञ ने नद॒दास की रासपचाध्यायी” के 
रोला छुद का पुन प्रयोग किया और कविरक्ष ने नद॒दास के “प्रमरगोत्र के 
प्रयुक्त छुद का प्रयोग अपने “भ्रमरगीत” में किया। अन्य विविध मात्रिक 
छुद्‌- गोतिका, हरिगीतिका, बरवै, सोरठा, छुप्पय, ताटक, सार, राधिका, 
चौपाई, चौपई श्रौर रूपमाला आदि का प्रयोग बढने लगा। वर्शिक छुदों 
का भी प्रयोग खूब बढा । अ्रयोध्यासिंद उपाध्याय ने तो '्रिय-प्रवास' मह्काब्य 
केवल वर्णिक छदों में ही लिखा । द्रुतविलम्बित, शिखरिणी, शादू लविक्रीडित, 
इद्रवज़ा, उपेन्द्रवज्जा, मालिनो, भोटक और खग्घरा इत्यादि सभी बर्शिक 
छंद प्रयुक्त हुए । मैयिलीशरण गुप्त ने 'पत्रावलोर और “शकुतला? में, तथा 
कन्हैयालाल पोद्दार, राय देवोप्रसाद 'पूण , मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी, रामचरित 
उपाध्याय और अन्य अनेक कवियों ने अपनी स्फुट कविताओं में वर्शिक 
छुदों का प्रयोग दिया। वर्शिक इत्तों के अत्यानुप्रास के सबंध में दो भिन्न 
मत थे | मैथिलीशरण गुप्त वर्शिक छूत्तों में भी अत्यानुप्रास रखते थे, परतु 
अयोध्या्िद उपाध्याय वर्शिक छुदों में अत्यानुप्रास आवश्यक त्हीं समझते 


कविता श्र७ 


थे, क्योंकि संस्कृत कविता में वर्शिक इत्त अश्रत॒कात होते हैं| मुक्तक इृत्त 
में कवित्ता और उसके सभी भेदों का प्रयोग किया गया। नाथूराम “शंकर! 
आर गोपालशरण सिंह ने खड़ी बोती में खुद्र कवित्त रचे और जगन्नाथटास 
'ररतज्ञाकर' ने ब्रजमाषा में सुदर कव्रित्तों की रचना की | 


हिन्दी और सस्क्ृत छत्तों के अतिरिक्त उदू--बहोँ का भी प्रयोग हुआ | 
पहले पहल ,घनानद ने उदू' बहं में हिन्दो कविता लिखों थी | हरिश्चद्र और 
प्रतापनारायण मिश्र ने भी उदू बहों में कुछ कविता की, परंतु लाला भगवान 
दीन, अयोध्यासिंद उपाध्याय और गयाप्रसाद शुक्ल 'त्रिशुल' ने उदृ बहा का 
अधिक प्रयोग किया | 'वीर-पंचरत्! में लाला भगवानदीन ने उदू बहाँ का 
सफल प्रयोग किया | उनकी भाषा मी उदू- मिश्रित थी इससे उनका उर्दू 
छुंदों का प्रयोग समुचित ही हुआ, जेसे : 
यह कष्ट के तमक ताव से माले को सेंभाव्ा, 
भुज-दुरट के बल तौत किया चार निराज्ा, 
यस छोड़ दिया मान पे इक सॉप सा काला, 
डस पाता तो यस्त उम्र का भर जाता पियाहा। हृत्यादि 
इसी प्रकार अयोध्यासिंद उपाध्याय के चौपदे और छपदे उदृ्‌ बह में लिखे 
गए | उदाहरण के लिए : 
उरमंगो भरा दिल किसी का न टूटे, 
पत्नर जाय पोसे मगर जुग न फूटे, 
कभी संग निज संगरियों का छूटे, 
इमारा चलन घर हमारा न लूटे, 
सर्गो से सगे कर न बेवें कितारा, 
फटे दिल मगर घर न फूटे हमारा। 
इनके श्रतिरिक्त अनेक कवियों ने उदू पद्म-शैली में भो छुद-रचना की । 


निकट निरीक्षण से पता चलता है कि सत्कृत वर्शिक इत्तों के लिए भाषा 
भी संस्कृत गर्भित, तत्सम शब्द तथा समास और सघियों से संपूर्ण चाहिए। 
इसीलिए प्रयोध्यासिंद उपाध्याय ने, जो इस प्रकार संरकृत-गर्मित भाषा अच्छी 
तरष्ट लिख सकते थे, संस्कृत इत्तों का उफलतापूर्वक निर्वाद् व्या जैसे : 
स्पोधान ए्रफुल्अ-प्रायथः कलिका रकेन्दु-दिम्पानना 
तम्यंगी कलहासिनी सुरसिका छ्ीड़ा बल्ला-पुक्तत्री ॥ 
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शोभा यारिधि फी थमए्य संणि सी स्तायग्य लीलामपों । 

प्रीराधा झदुमापिणी गसगरगी साधुर्य सस्मृति थी ॥ 
परत सत्यशरण रतूड़ी, मैथिलीशरण गुप्त और सग्रत्य श्रनेक कमि जिनन्‍्दोने 
तश्नव शब्दों से पूर्ण सरल साधारण मसमासरदित भाषा में यर्शिर गत्तों का 
प्रयोग किया, पूण 'तः ग्रसफल रए | उदाएरण के लिए सत्यशरण स्वूद्ी का 
एक वर्णिक वृत्त धप्रभात-प्रभा? कय्रिता से लीनिए : 


श्राते ह दिननाय स्योम पय में प्राधी दिशा से प्रष्टो 
लाते # सुर सम्पदा जगत की सौभाग्य शान्तिष्युटा । 
श्रानंद-प्रिय-मित्र फे उद॒प से पाते सभी जीव ईँ, 
पूजा में रत ऐ समस्त जगव-प्रोरसाए द्याह्ाद से। 
[ सरस्वती, घिगम्पर १९०५ ] 


इस पद्य में आ्ानद-प्रिय-मित्र” को एक शब्द मानकर उच्चारण करना 
पढ़ता है नहीं तो “द? लघु दो जाता है और छुद की गति में श्रतर प्रा जाने 
से बृत्त अशुद्ध हो जाता है | उसी प्रकार 'जगत-प्रोत्ताह! का भी एक शब्द 
की भाँति उच्चारण करना पढ़ता है जब कि वे द्विन्दी उच्चारण के श्रनुसार 
दो पृथक शब्द हैं । 
इसी प्रकार उदय बह मुद्दावरेदार उद्‌-मिभित साधारण बोलचाल की 

भाषा में ही श्रच्छी तरद ढल सकते हैं। उदृ' बहोँं का श्राघार केवल उनकी 
(लय! अथवा तर्ज” है, उनमें मात्राओं की सख्या, श्रथवा वर्णों का दीर्घ-लघु- 
क्रम कुछ भी नहीं होता । परतु हिन्दी का छद मात्राश्रों के आधार पर चलता 
है | उदू बह में शब्दों की मात्राएँ, छुद के लय के कारण भिन्न होती रहती 
हैं और इसी कारण उनके उच्चारण में अतर पड़ता है, जैसे : 

श्रौ, मेंने जब तुमे चाद्दा, तो दिल्ल का खोल्न के ताला, 

पै, तू मे जब बना ठाह्ा, भी, मिट्यासेट कर डाला | 
इस पद्य में औ' में दो मात्राएँ हैँ, परत चह की “लय! की रक्षा के लिए. 
इसमें केवल एक मात्रा-काल लगना चाहिए और इसलिए इसका उच्चारण 
धग्र! की भाँति होना चाहिए | उसी प्रकार तो और ै! जिनमें पत्येक में 
दो दो मात्राएँ हैं, 'त' और 'प' की माँति उच्चरित रहते हैं। सस्कृत और 
एिन्दी में छुदों का आधार मात्रा है जिसके कारण प्रत्येक शब्द का उच्चारण 


॥ कविता १२६ 

जे अर... ९ 4, 
आऔर उसके उच्चारण करने का समय निश्चित है, परंठ उदू रहो को लब की 
सदा करने के लिए उस निश्चित उच्चारण और समय में फेर्फार करना पड़ता 
है, इसी कारण सस्कृत तत्तम शब्द उद् बहों में सफलापूर्वक अयुक्त नहं 
हो सकते । 


केबल हिन्दी के मात्रिक छुद, कवित्त और सवैया ही सरल और शुद्ध 
माहित्यिक भाष में अच्छी तरह लिखे जा सकते हैं| मैथिलीशरण गुप्त की 
हरिगीतिका और गोपालशरण सिंह के कवित्त इस बात के साही हैं । 


उर्दू बहों के अतिरिक्त हिन्दी में ब्रेंगला का प्यार और अगरेजों का 
'साँ नेट! भी प्रयुक्त हुआ; परत इनका प्रचार बहुत हो कम हुआ । केवल 
बहुत ही थोड़े कवियों ने कहों कद्दीं इनमें केवल प्रयोग के रूप में रचना की | 
प्यार! हिन्दी के मुक्तक छुदों के बहुत निकट है इसलिए इसका प्रयोग हिन्दी में 
सरलतापूर्वक हुआ, परतु 'सॉनेट” की केवल चौदह पंक्ति-सख्या और कहीं 
कहीं उसका केवल अत्यानुप्रास-क्रम ही लिया गया | कभी कभी तो चौदह 
पक्तियों के साघारण छुद को ही च॒तुर्दशपटी कद्दा गया है। अयोष्यासिंह 
उपाध्याय ने एक चतुर्दशपदी लिखी जिसकी प्रथम बारह पंक्तियों रोला छुंद की 
थीं और उनका अत्यानुप्रास-क्रम भी हिन्दी के रोला जैसा ही था, केवल अंतिम 
दो चरण र८ मात्रा के थे और इनका अत्थानुप्रास आपस में मिलता था । 


इतने प्रकार के विविध छुंदों का प्रयोग हिन्दी में किसी विशेष उद्दे श्य 
से नहीं हुश्ना, केवल विविध प्रकार के छुंद लिखने के लिए ही वे लिखे गए | 
किसी नए, छुद्‌ की सृष्टि नहीं हुई और न प्रतिष्ठित नियमों में कोई विशेष 
परिवतेन ही हुआ | परत क्रमशः जत्र हिन्दी में मुक्तक-काव्य के अतिरिक्त 
प्रवंध-काव्य और गीति-काब्य भी लिखे जाने लगे तत्र एक नई बात यह श्ञात 
हुई कि हिन्दी में पद्यतद्ध-काब्य (3६87928-?0०४०9) के लिए तो असंख्य 
छुद॒ हें, परतु प्रतरध-फाव्य की अच्राघ गति और गीति ऋात्य के सगीत 
के लिए छुदों का एकात अमाव है। गीति के लिए. हिन्दी में केवल 
पद्‌ था और वह भी उतना उपयुक्त नहीं था जितनी कि उदू की ग़ज़ल 
आर लाक-गोत की लावनी | पहले तो हिन्दी कवियों ने गीति के लिए 
गजल और जाउना का ही प्रयोग किया, परंतु फिर उन्हें ज्ञात हआ कि 
गौति के लिए छुंदों मे माताओं अथवा व्णों की सख्या और रे 
दोध-लघुकम उतना महत्तपूर्ण नहीं है जितना कि अस्यानुप्रास कप 
पद गज़ल और लावनी के अंत्पानुप्रास-क्रम का ह्न्दी के किसी हर हे 
ह सी छुद्र॒ में 


११० आधुनिक ऐिन्दी सामिस्य या प्रिफास 


आरोप फिया जाय नो गोति फाब्य थे उपगुम लाय और संगीत मी सं 
दो सकती है । इसी विचार के ध्याघार वर शंगर! ने किनने ऐी नए हएुर्दों की 
सृष्टि की जिनमें प्रत्येक चरगा तो हिन्दी के माषिक झअपया यरशिंग छूटे 
के दोते, परत उनझऊा श्रत्यानुप्रास क्रम गजल प्रथाता लासनी फा होता | श्स्तु 
उन्होंने कलाभरात्मरझ राजगीत नामक छोद का साह्टि की जिसका प्रत्पेज 
चरगा १ मात्रा का कलाऊर छुद् होता था, परन उसका अ्त््यानुप्राम-क्रम 


जन 


गजल का (श्र, त्रश्न,सप्र,ठसखरत्यादि होता | इसी प्रफार शुद्धगा- 


त्मक राजगात, भुजम्यात्मम राजगीत, झूलिरत्मता सरातगान, मुप्तनात्मक राज- 
गीत इत्यादि नए छुट बने । इसा प्रकार हिस्टी झुदो के चरण ओर लायनो 
का श्रत्यानुप्रास-क्रम (श्रश्न, श्रश्न, बच | लेफर 'शकर' ने मायात्मक 
लावनी बनाई | मैथिलीशग्ग गुप्त ने 'घ्वण सगीत', 'स्थर्ग सहोटर' एइत्याटि 
गीतियों मे हिन्दी के भिन्न-भित्न वर्शिक और मात्रिफ छुंदों में लावनो के 
अत्यानुप्रास-क्रम का आरोप फिया | लच्मणर्सिद 'मयक' ने श्पने “ेय गीतों! 
में इसी क्रम का पालन करके नए छुंट लिखे, जैसे 


भरत भारत की अपनाइये ! 
०. 
सफलता पुबव धय जहां, वहीं, 
पिफक्ष यक्ष न द्लो सकते कहीं, 
भ्रिदिव नंदुनकानन है यहों, 
मरण जीवन के रण में नहीं। 
पतन से ठरिये न रराइये, 
भरत ! भारत को अपनाइये। 


(टेक) 


नाथूराम 'शकर' ने दो छदों के मिश्रण से भी कुछ नए छुद बनाए | 


उन्होंने अन्य छदों के चार चरणों के साथ मिलिन्दपाद के 
मिलाकर और उनका शअत्यानुप्रास्त- 


दो चरण 


क्रम लावनी (अ श्र भर श्र बच) का सा 


रखकर अनेक नए. छद बनाए | उदाइरण के लिए; उनका प्रोटकात्मक 


मिलिन्दपाद देखिए ; 


घस सारत का रस भंग हुआ । 
अघ-दोप चसंत निदाघ बने, 
रुज भरा दुकाल विहंग घने, 
पुर पत्तन कानन फूद्च रहे, 
परिवार फछ्ी फल्न भूछ रहे, 


(टेक) 


कविता १३१ 


कल्नि-शासन मत्त मतंग हुश्ना, 
बस भारत का रस-भंर हुआ। 


इसमें प्रथम चार चरण न्नोटक (४ सगण) के हैं और अ्तिम टो मिलिन्दपाद 
के और अंत्यानुप्रास-क्रम लावनी का सा (अद्य, बच बर, ससस ठेक) है । 
इसी प्रकार उन्होंने भ्रुजगप्रयतात्मक मिलिन्दपाद कलाघरात्पक मिलिन्दपाद, 
त्रिविरात्मक मिलिन्दपाद इत्यादि अनेक छ द बनाए. | कुछ नए छं८ उन्होंने 
लोग-गीत से भी लिए, नैसे कजली | माधव शुक्व और श्रोधर पाठक ने लोक- 
गीत और आम्य गीत के कितने ही छु दों का प्रयोग अपनी कविता में किया | 


प्रबंध-कान्य के लिए भी छुदों में परिवर्तन की आवश्यकता हुई । सस्कृत 
बत्तों में अंत्यानुप्रास नहीं होता या, परत हिन्दी में काव्य के लिए अत्यानुप्रास 
एक अत्यावश्यक अग माना गया था | प्रत्रध-काब्य में अत्यानुप्रास 
केवल एक बाघा और वधन स्वरूप है, क्‍योंकि इसमें प्रवाह और गति ही 
काव्य का मुख्य अग है और अत्यानुप्रास इस प्रवाह में पत्थर के ढुकड़ों का 
भाँति बाधक है। उदाहरण के लिए, 'जयद्रथ-त्रध! का एक छु द लीजिए : 


कर पुणयय दर्शान सक्तयुत भगवान का निज गेह्ट में । 
कृतकृस्यता मानी गिरिश ने मप्त हो सुस्नेह में ॥ 
फ़िर नम्नता से आगसन का हेतु जब पूछा शरष्मा ! 
हरि ने कथा कट्ट पार्ध-प्रथ को पराधुपत के हित कहा ॥ 


बहाँ 'अरह्य' शब्द बिल्कुल व्यर्थ है और पद्म का अर्थ भी इसम नष्ट होता ६, 
परतु फिर भी अत्यानुप्रास के लिए यह श्रत्वत ग्रावश्यक है | कभभी-रूमी तो तुऊ 
के लिए शब्द विकृृत भी किए जाते हैं गौर फिर शब्दों पर इतना श्रत्याचार 
करने पर भो प्रवध-काव्य में तुक से कोई सौन्दर्य नहें। ऋहता प्रवाह घटना ही 
है। पग्रतएवं प्रचंध-काव्यों मे अंत्यानुप्रास की कोई आवश्यकता नहीं, फिर 
भो परपरा की अवदेलना करना झठिन होता है। प्रपोध्यासिह उपाध्याय ने 
पैप्रय-प्रवास' के लिए वर्शिक छुट हुने प्रौर सत्कृत परपरा के अनुसार 
ग्रत्यानुप्रास नहीं रखा, परत अपने छोटे-छोटे प्रत्र५ व्मब्यों में, बर्दों उन्होंने 
मात्रिक छुद लिखे, अत्यानुप्रातों का उम्मान किया।| जयशंकर प्रसाद ने हा 
पहले पहल 'प्रेम-पयिक' में अतुकाद मात्रिक छुद लिखजर क्षाव्य-परंपरा 
की अवहेलना कौ। उनके परुचात्‌ रूरनारायण परादेब, सयारामशरण 


१३० आधनिक हिन्दी साहित्य या विपास 


ग्रारोप किया जाय तो गोति-काब्य ते उपगुन लग ओर संगीत की सं 
ऐ सकती है । इसी विचार के झाघार पर शहरों ने ढिलने ही नए छुदों की 
सृष्टि को जिनमें प्रत्येक चरगा तो दिन्दी ये म्राजिक श्रपमा यर्शिक छूट्ों 
के दोते , पग्तु उनका भ्र॑त्यानुप्रास फ्रम गज़ल ग्रभाता लासनी फा होता । खस्त 
उन्दोंने फलाभगात्मक राजगीत नामक छुंद्र की खूध्टि की जिसफा प्रत्येक 
चरण १६ मात्रा झा कलाधर चुद होता था, परत उसका फत्मानुप्रामन्क्म 
गजल का (श्रश्त्रवसग्र,स प्र, द प्र रत्यादि दोता । इसी प्रहार शुद्धसा- 
* त्मक राजगात्त, भुजग्यात्मफ गजगीत, झनिगत्मह गजगात, सुपनात्मक गज- 
गीत इत्यादि नए छुंद बने | इस प्रकार हिस्टो छुटों के चरण 'ौर लायनी 
का अत्यानुप्रास-फ्रम (श्रश्च,श्रश्न, यत्र , लेजर शकर ने मायात्मफ 
लावनी बनाई । मैथिलोशरण गुप्त ने 'स्वण सगीत', 'स्पर्ग सहोटर' इत्यादि 
गीतियों में हिन्दी थे भिन्न-भिन्न वर्शिक श्र मानिफ छदों में लावनो के 
अ्रत्यानुप्रास-क्रम का प्रारोप क्या । लक्ष्मणर्सिद्‌ 'मयक' ने अपने “ेय गीतों! 
में इसी क्रम का पालन करके नए छुट लिखे, जैसे * 


भरत भारत को अ्रपनादये !। (टेक) 
सफक्षता युप घेये जहां, वहीं, 
विफक्ष यज्ष न छ्लो सकते कहीं, 
ज्रिदिय नंदुनकानन हैं यहीं, 
मरण जीवन के रण में नहीं। 
पत्तन से ठउरिये न राराइये, 
भरत ! भारत को अपनाइये | 
नाथूराम 'शकर ने दो छ॒दों के मिश्रण से भी कुछ नए छुद बनाए. | 
उन्होंने अन्य छदों के चार चरणों के साथ मिलिन्दपाद के दो चरण 
मिलाकर और उनका अत्यानुप्रा-क्रम लावनी (अ्र श्न श्र श्र व) का सा 


रखकर श्रनेक नए, छुद बनाए उदाहरण के लिए उनका भोटकात्मक 
मिलिन्दपाद देखिए : 


बस भारत का रस भर हुआ। (टेक) 
अघ-दोप वसंत निदाघ बने, 
रुज भांग हुकाल चिहंंग घने, 
घुर पत्तन कानन फूल रहे, 
परिवार फल्ली फल सूछ रहे, 


रिः 
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कल्षि-्शासन सत्त मर्तंग हुआ, 
बस सारत का रस-मंग हुआ। 


इसमें प्रथम चार चरण त्रोटक (४ सगण) के है और अ्रतिम दो मिलिन्द्पाद 
के और अंत्यानुप्रस-क्रम लावनी का सा (अज्ञ त्रत्र, ससस ठेक) है । 
इसी प्रकार उन्होंने भुजंगप्रयतात्मक मिलिन्दपाद कलाघरात््मक मिलिन्दपाद, 
त्रिविरात्मक मिलिन्दपाद इत्यादि श्रनेक छु द बनाए | कुछ नए छुद उन्होंने 
लोग-गीत से भी लिए, जैसे कजली । माघव शुक्र और श्रोघर पाठक ने लोक- 
गीत और आम्य गीत के कितने ही छु दों का प्रयोग अपनो कविता में किया | 


प्रबंध-काव्य के लिए भी छु दों में परिवर्तन की आवश्यकता हुई । सस्कृत 
बत्तों में अंत्यानुप्रास नहों होता था, परतु हिन्दी में काव्य के लिए अत्यानुप्रास 
एक अत्यावश्यक अग माना गया था । प्रत्रंघ-काव्य में अत्यथानुप्रास 
क्रेवल एक बाधा और वधन स्वरूप है, क्योंकि इसमें प्रवाह और गति दी 
काब्य का मुख्य अग है और अत्यानुप्रास इस प्रवाह में पत्थर के डुकड़ों को 
भांति बाधक है । उदाहरण के लिए 'जयद्रध-त्रध' का एक छु द लीजिए : 


कर पुएय दर्शन भक्तयुत भगवान का निज गेह में । 
कृतक्स्यता मानी गिरिश ने मम्न हो सुस्‍्नेह में ॥ 
फिर नम्नता से श्रागमन का द्वेतु जब पूछा शषह्या! 
हरि ने कथा कह पार्थ-प्रण को पाधुपत के दत कहा ॥ 


चहाँ “प्रह्म' शब्द बिल्कुल व्यर्थ है और पद्म का अर्थ भी इसम नष्ट होता हैं, 
परतु फिर भी अत्यानुप्रास के लिए यह श्रत्यत ग्रापश्यक है। कभी-कभी तो तुक 
फे लिए शब्द विकृत भी किए जाते हैं और फिर शब्दों पर इतना श्रत्याचार 
करने पर भो प्रचध-काव्य में तुक से कोई सौन्दर्य नहं। बढ़ता प्रवाह घटना ही 
है। प्रतएव प्रंध-काव्यों में अंत्यानुप्रास का कोई आवश्यन्ता नहीं, फ्रि 
भी परप्ण की अवरेलना करना कठिन होता है। प्रयोध्यासिद उपाध्याय ने 
प्रिय-प्रवास' के लिए वर्शिक् छुट चुने और सल्कृत परपरा के अनुसार 
ग्रत्पानुप्रास नहीं रखा, परत अपने छोटे-छोटे प्रदध-वाच्यों में, चहाँ उन्होंने 
मात्रिक छंद लिखे, पत्यानुप्रासों का सम्मान विया। उपशनर प्रसाद ने हो ' 
पहले पहल 'प्रेम-पथिक' में अठुकात मसान्िक छुद लिखकर छाव्प-परंपरा 
की अवहेलना को। उनके रश्चात्‌ रूपनारायण पराडेय, सयारामशरण 


१३० गआरधनिफ हिन्‍्ती साहित्य या विफास 


प्रारोप किया जाय तो गौति-फाब्य के उपसुना लोग दौर संगीत मी सं्टि 
दो सकती है| इसी विचार के श्राघार पर “शंकर ने कितने ऐी नए छूर्दों की 
सृष्टि की जिनमें प्रत्यके नरण तो हिन्दी ये मायिक झरना संर्खिक हों 
के दोते, परतु उनका अंत्यानुप्रास फ्रम गजल श्रययरा लायनी का होता । दस्त 
उन्होंने कलापरात्मक राजगीत नामर छंद को सखधि फी जिसफा प्रत्येक 
चरगा #ई मात्रा को कलाघर छुद ऐता यथा, परत उसका अ्रत्यानुप्रासनफम 
+ जिले का [श्रद्र, बस, स रण, द झ शत्यादि होता । इसी प्रकार शुद्गा- 
' त्मक राजगीत, भुजग्यात्मफ गजगीत, चनिरत्मः शाजगात, मुमनात्मक राज- 
गीत इक्तादि नए छुट बने । इसा प्रकार एिनन्‍्दों छूटों के चरण 'पऔ्रर लायनी 
का श्रत्यानुप्राम-फ्रम (पग्रश्न, श्र श्र, घबच , लेडर 'शिकर' ने मायात्मक 
लावनी बनाई | मैथिलोशरण गुप्त ने 'स्वण सगात', स्थर्ग सहोदर' इत्यादि 
गीतियों में द्विन्दी फे भिन-भित बर्शिक श्र मान्निफ छुट्ों में लावनी के 
अत्यानुप्रास-क्रम का श्रारोप क्या । लक्मणसिदद 'मयक' ने श्रपने 'गेय गीतों! 
में इसी क्रम का पालन करके नए छुट लिखे, जैसे 
भरत भारत की अपनाइये | (टेक) 
सफलता युव धेये जह्टों, वहीं, 
पिफक्ष यक्ष न दो सकते कहीं, 
स्रिदिव नंदुनकानन हऐ यहीं, 
मरण जीवन के रण में नहीं। 
पतन से उरिये न सराहये, 
भरत ! भारत को अपनाइये। 
नाथूराम शकर' ने दो छदों के मिश्रण से भी कुछ नए छुद बनाए | 
उन्होंने अन्य छदों के चार चरणों के साथ मिलिन्दपाद के दो चरण 
मिलाकर और उनका श्रत्यानुप्राध-क्रम लावनी (अञ्नञ्नश्नत्र च) का सा 
रखकर श्रनेक नए छुद बनाए । उदाइरण के लिए उनका चोटकात्मक 
मिलिन्दपाद देखिए ; हि 
चस्र भारत का रस भय हुआ | (टेक) 
अघ दोप घसंत निदाघ बने, 
रुज भरा दुकाल विहंग घने, 
घुर पत्तन कामन फूत्न रहे, 
परिवार फल्यी फज रूख रहे, 
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कल्ि-शासन मत्त मंग हुश्ना, 
बस भारत का रस-संग हुआ । 


इसमें प्रथम चार चरण त्रोटक (४ सगण) के हैं और अतिम दो मिलिन्दपाद 
के और अंत्यानुप्रास-क्रम लावनी का सा (अशञ्यम. ब् ब, स सस टेक) है । 
इसी प्रकार उन्होंने भुजगप्रयतात्मक मिलिन्दपाद कलाधरात्मक मिलिन्द्पाद, 
त्रिविरात्मक मिलिन्दपाद इत्यादि अनेक छ द बनाए | कुछ नए छु ८ उन्होंने 
लोग-गीत से भी लिए, जैसे कजली | माघव शुक्क और श्रोधर पाठक ने लोक- 
गीत और ग्राम्य गीत के कितने ही छु दो का प्रयोग अपनी फविता में किया | 


प्रवंध-काव्य के लिए भी छु दों में परिवर्तन की आवश्यकता हुई । संस्कृत 
वृत्तों में अंत्यानुप्रास नहीं होता था, परत हिन्दी में काव्य के लिए अत्यानुप्रास 
एक अत्यावश्यक अंग माना गया था | प्रतरध-काव्य में अत्यानुप्रास 
केवल एक बाघा और वधन स्वरूप है, क्‍योंकि इसमें प्रवाह और गति ही 
काब्य का मुख्य अग है और अत्यानुप्रास इस प्रवाह में पत्थर के ढ्ुकड़ों की 
भाँति बाधक है। उदाहरण के लिए 'जयद्रथ-त्रध/ का एक छुद लीजिए : 


कर पुण्य दर्शन सक्तयुत भगवान का निज गेह में । 
कछृतकृत्यता मानी गिरिश ने सप्त हो उसुस्नेह से ॥ 
फिर नम्नता से आगसन का हेतु जब पूछा भह्दा ! 
हरि ने कथा कद पार्ध-प्रथ को पाषुपत के द्वित कहा ॥ 


यहाँ 'अह्ा' शब्द बिल्कुल व्यर्थ है और पद्म का अर्थ भी इसस नष्ट होता है. 
परंतु फिर भी अंत्यानुप्रास के लिए यह प्रत्यत आवश्यक है | कभो-कमी तो नुक 
फे लिए शब्द विक्कतत भी किए जाते हैं और फिर शब्दों पर इतना श्रत्याचार 
छरने पर भी प्रतरध-काव्य में तुक से कोई सौन्दर्य नहं, इढ्वता प्रवाह घटता हो 
है। ग्रतएव प्रवध-काव्यों में अंत्यानुप्राथ को कोई आवश्यकता नहीं, फिर 
भी परपरा की अऋव्देलना करना कठिन होता है। प्रपोषध्यासिद उपाध्याय ने 
पप्रिय-प्रवास' के लिए वर्शिक छुट छुने प्रौर सस्कृत परपरा के अनुसार 
घत्पानुप्रास नहीं रखा. परत अपने छोटे-छोटे प्रवध-काब्यों में, जहाँ उन्होंने 
मापिक छु द लिखे, अत्यानुप्रा्सों का सम्मान जिया। जयशंबर प्रठाद ने हा 
पहले पहल प्रेम-परथिक में शअनत॒कात मसात्रिक छुद लिखचर क्ाव्य-परपरा 
की अवहेल्ना को। उनके पशु्चान्‌ रूगनारायण पराडेय, ठयारामशरण 


श्शर आधुनिक हिन्दी साहित्य का विफास 


गुप्त और सुमिप्रानदन पत ने प्रयव काव्य मे अनुकात मसातिक छुदों का 
प्रयोग किया | 

अतुकात मात्रिक छु दो के अ्तिरिकि अगला प्यार ऊझे प्रनुकरगा मे हिल्‍्दा 
के मुक्तक छुद कवित्त + आधार पर -ुछु प्रत॒ुसात मुक्तक छु टी शा धआविकार 
किया गया नो प्रत्रध-कव्या के लिए अत्यत उपयुक्त प्रमाणित द्रए | श्राघर 
पाठक के 'साध्य श्रटनं कविता का छुट इस दग का प्रथम छुड है। ग्यास्द्र- 
नाथ ठाकुर के गीता के अनुवाद मे गिरिघर शार्मा न एक हसा प्रत्गर 
का नया छु द बनाया, परतु समसे सुर, प्रवाहपू्ण श्रोर उपयुक्त अं द 'मभुप' 
(मैथिलोशरण गुप्त ने माइफ्रेल मधुसूदन दत्त के 'मेघनाद बणो ओर 
धीरागना' काव्य के श्रनुवाद मे प्रस्तुत फिया | एस छुद के प्रत्यफ नसग्ग मे 
१५ वर्ण होते हैं जिनमे दीर्ब श्र लगु वर्णा का कोई क्रम निश्चित नहां | 
परतु साधारणत. प्रत्येक चरण में ६ स ६ तक दाम ग्रयया लगु बण दने 
हैं| कमी कमी किसा क्रित्ती चरण म “० दीर्थ श्रयव लघु वर्ण दोते मिल जाते 
हैँ, परतु ऐसा बहुत कम होता हे । 


छायावादी कवियों ने छुदों में तासरा परिवर्तन उपस्थित किया । स्वछ ८ 
वाद के द्वितोय उत्थान-काल में जब सचेतन कला की विजय हुईं तब मगात 
और चित्र-कल्पना के साथ भावों के बाह्य श्रावरण--छ दों --मे भी परिवतन 
हुए. । ये परिवर्तन सुमित्रानदन पत और सूर्यकात त्रिपाठा 'निराला' ने किए । 
सुमित्नानदन पत ने अपनी 'छुच्ठछवास, रॉय! और “परिवर्तन' नामक 
कविताश्रों में पदों की मात्राश्ं में स्वच्छ दतापूर्वक परिवतेन किए । कभी कभी 
तो प्रति एक या दो चरणों के पश्चात्‌ मात्राओं में परिवर्तन मिलता है, जैसे * 


$ 


हाय! मेरा जीवन, (११ मात्रा ) 
प्रेम ओ जाँसू के कन ! (१३ ,, ) 
आद, मेरा अक्षय - घन, (१४ , ) 
अपरिमित सु दरता झो मनन ! (*६ ,, 


) 
+पुक वीणा की रदु-मंकार | (५६ ,, ) 
कहाँ है सुद्रता का पार ! (*६ ,, ) 
तुम्हें किस बपेण में सुकमा र | (१६ ,, ) 

दिखाऊं में साकार! (१२ , ) 
यहाँ एक दी छुद में पहला चरण ११ मात्रा का, दुसरे और तीसरे $ . मात्रा 
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के, चौथा १५ मात्रा का, पाँचवें, छुठे, और सातवें १६ मात्रा के और अंतिम 
चरण केवल १२ मात्रा का है। यहाँ एक ही पद्म में पाँच भिन्न प्रकार के 
छुन्द मिलते हैं, और कहीं कहीं पद्य पर पद्य एक ही छुन्द में चले जाते हैं । 
कभी कभी चार चरण के पद्य में एक चरण अन्य तीन चरणों से भिन्न कर 
दिया गया है, जैसे : 


मूद पक्षकों में प्रिया के ध्यान को, (१६ मात्रा ) 
थाम ले भव हृदय इस आह्ान को! (*६ ” ) 
ब्रिभुवन की भी तो श्री भर सकती नही (२१ /? / 
प्रेयसी के थ्रूय, पावसनस्थान को । (१६ ? ) 


इसमे पहले, दूसरे और चौथे चरण १६ मात्रा क पोयूषवर्पा हैं, कवल तासरा 
चरण 7९ मात्रा का है | दो भिन्न छुन्दों को मिलाकर एक छुन्द बनाने का 
प्रयत्न तो पहले भी हो चुका है, परतु उ्दोँ चरणों की मात्रा में अतर और 
परिवर्तन किसी नियम के आधार पर चलते हैं, केवल कवि की इच्छा पर नहीं 
परतु यहाँ कोई निश्चित नियम नहीं है । इसी कारण इसे कवि ने 'स्वच्छुन्द- 
छुन्द' नाम दिया है | यह निराला के मुक्त छन्द से मिन्न है 


इस प्रकार के परिवर्तन मनमाने ढग से नही क्ए गए हैं, वरन्‌ इसके 

पीछे काव्य-साहित्य का एक यूढ़ सिद्धात छिपा है । सस्कृत थ्ाचार्या ने कई 
सौ वर्ष पहले ही इसका पता लगा लिया था कि कुछ विशेष रसों की व्यजना 
के लिए कुछ विशेष छुन्द बहुत उपयुक्त होते हैं | करण रत के लिए मालिनी 
छुन्द बहुत ही उपयुक्त होता है । हिन्दी का छुपव वीर रत के लिए और 
सवेया श्ट गार रस के लिए ठीक ब्रेठता है। प्राचीन समय मे जछ् रस स्थाया 
भाव, आलबन विभाव, उद्दीपन विभाव श्रनुमाव और सारी भावों के 
म्मिभ्ण से प्रस्तुत होता था तब वह ऋुछु देर तर स्थायी बना रहता था और 
इसो कारण एक उपयुक्त छुद का प्रयोग समद हो पाता था, परंतु अब कवि छे 
भाव इतने मिश्चित हों गए ई कि उनमे क्‍्तिने हो विरोधी रसो ऊे भाव एक हो 
” में गये रहते हैं । कमी कभी कवि के भाव में अदभुत यार और जरदुण तीनो 
का सम्मभण रहता है और इत्तलिए उस भाव मो उपयुछ ब्लाएं 
के लिए तोन भिन्न लुर्दो ना प्रयोग ग्रावश्पम३ हो जाता है। इसी कठिनाई 
फो दूर करने के लिए रूबि ने भावों जर रसें को उप्चुछ छुट में प्रम्द ब्ग्ने 


जूदलए रचच्चन्द लनन्‍्द्र का आधविष्मार किया छलिझज एम र-स्वरूप रस आर 
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भाव के परिवर्तन फे साथ छुंद भा परिवर्तित होने लगा | कभी कमी तो भाव 
और रस इतनी शीध्रता से बदलते हूँ कि प्रस्येक चरण श्रयवा दूसरे तीसरे 
चरण के पश्वात्‌ छुद बदलना पड़ता हे और कभी कमी अनेक प्ों तक 
अदलने की ग्रावश्यकता हा नहीं पड़ती। भावों को गभीरता श्रौर एफ एटा 
भाव के अ्तगत प्रन्य विविध भावावेगों के समय, श्नुपात श्रौर सबंध से ए 
यह निश्चित किया जा सकता है कि कर श्रौर किस प्रफार झुंदो की माला 
में परिवर्तन फिया जाय। पत का छब्दुंद छुद ही वास्तव में आ्राधुनिक 
कविता के मिश्र मार्वों को उपयुक्त और कलापूर्ण छुट्टों में व्यज्ित करने का 
एक मात्र साघन था | 
९, खच्छाद-छुद में कही कहीं किसी चरण को अधिक महत्वपूर्ण तथा 
प्रभावशाली बनाने के लिए छोटा श्रयवा बढ़ा फर दिया जाता है, जैसे « 


चाह बचपन का फोमज गात, 

जरा का पीखा पात, 
चार दिन सुखद चोदनी खत, 
आर फिर प्रन्धकार जात । 


इस पद्म में दूसरे चरण में चार मात्रा कम हैं श्रौर इस श्राकत्मिफ तोड़ फे 
कारण उस चरण में अधिक प्रभावशालिता (ग्रित्70॥39579) थ्रा गई है । 
कहीं कहीं लिद्दा को विश्राम देने के लिए ही फोई चरण छोटा बना दिया 
जाता है | यह साधारणत, दो मिन्न छुदों का पिलाने के लिए बीच भें रख 
दिया जाता है, जैसे : 


रेंगीले, गीक्षे फूर्तों से 
अधखिन-भावा से प्रमुदित 
बाएय-सरिता के फून्नों से 
खेक्नत्ती थी तरंग सी नित । 
>इसी में था असीस ंवधिर । 
मधुरिमा के मधुमास । 
मेरा सधुकर कासा जांधन, 
कठिन करसे है कोमल दे मन ! 


यहाँ १५ मात्रा और १६ मात्रा के दो छुदों के बाच से १२ मात्रा का एव 
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छोण सा चरण 'मघुरिमा के मधुमास! रख देने से एक छंद से दूसरे छुद 
में बदलने के पहले जिह्ठा को थोड़ा सा विश्राम मिल जाता है। कभी कभी 
छुद की एकस्वरता ()(0700079) मिठाने के लिए. मी किसी चरण को 
छोटा बड़ा कर दिया जाता है । 
पत ने अपनी युद्तम कलात्मकता और भावों की उपयु क्तता के अनुरोध 
से चरणों की मात्रा में विविध परिवतन किए, परतु उनके इस स्वछुद-छुद 
में साधारण कवियों को 'निरकुशा; कवयः' का अ्रधिकार मिल गया और 
वे कला और भाव की उपयुक्तता का अनुरोध ताक में रख मनमाने दंग से 
चरणों की मात्राएँ घटाने बढाने लगे । अधिकाश कवियों में कला की भावना 
थो हो नहों; भाव और रस की निष्पत्ति भी वे उपयुक्त छंद में नहीं करना 
चाहते ये; उनका उद्दे श्य तो छुदों के ग्रकुश से स्वनत्र होकर काव्य-प्रलाप 
ऋरना मात्र था | ऐसे ही कवियों के स्वछुद छुट को समालोचकों ने रबरड़- 
छुट, 'केंचुआ छुट' 'कगारू छुद' नाम देकर इसे द्वास्यास्पद बना दिया | 
“,.' (निराला ने सबसे पहले मुत्त-छुद (#7९४०-ए९१४०) का हिन्दी मे 
प्रयोग किया । उनके अधिवास! से एक छुद लीजिए 
कद्दों (-- 
भेरा अधिवास कट्टों ? 
क्या कष्ट --रुकती है गति जद्दों । इत्यादि 
कवि ने मुकऊ-छन्द के रूप में प्रतिष्ठित नियमों के विरुद्ध विद्रोह किया और 
ध्रपने भाषों की स्वतन व्यजञना करने के लिए श्रत्यघिक स्वतंत्रता का उपयोग 
किया | दृदय में जब्र काव्य की मावना ज्ाग्रत्‌ हो उठतो है तब जितने विचार 
अथवा भाव उठते हैं उनमें एक प्रकार की स्वाभावक् लय (२ ७॥॥। ॥) 
होती है जो छुन्ट पी लय से भित्र है। इन भावों को छुन्द सें व्यजना करने के 
लिए कवि भाव-लय को छुन्द-लव फे भीतर लाने ऊे लिए उसे विकृरृत कर 
देता है । उदाहरण के लिए पत का एक छुन्द लोजिए : 


झौर भोले प्रेस ! तुम कया हो बने 
बेदना के विकद द्वार्थो से ? जद्दों 
मूमते, राज से दिचरते हो, बहीं, 
आह है. उन्माद है, उत्ताए हे । 


श्सफे दिविएर भाव-लय इस प्रकार 
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और भोज ध्म ! 

तुम क्या हो पने यदना थे जिक्र हार्थों से, 

मृूसते गज से पिचरग हों जो, 
वि वीं, 

आह है उन्माद 2, उत्ताप है 
इन पोच भाव-लयों को छुम्द के प्रायरण में लाने के लिए फयि को की 
एक भाव-लगय के कई टुकड़े करने पड़े हैं शोर कही दो तीन भाव-लय 
एक ही चरण में भर दिए गए हैं | साधारण उपमा की मापा में कष्ठा ज्ञाय 
तो यह कहा जा सकता है कि एक हो नाप के कोट मे कहीं कर्दी तो दो तीन 
ग्रादमी एक हवा काट के झदर द्वस टिप जात हैं श्र फर्श कटा एुफ़ कोट 
किसा मोटे श्रादमी का श्राधा श्रग भी नहददां दैँंक पाता। 'निराला को 
अपने भाव-लय बहुत प्यारे हैं, इसा कारण उन्होंने छुल्दों को भाव लग के 
अनुरूप काट छाँट करने को सोचा और माव-लर्या के अनुरूप सुक्त-छुन्द की 
योजना की | 


'निराला' के अनुकरण में कितने ही लोगों ने इस मुक्त-छुन्द फा सफल 
प्रयोग किया | सियारामशग्ण गुप्त, मोहनलाल महतो, रामनाथ सुमन, 
शातिप्रिय द्विवेदी और 'मुलाब? ने श्रनेक सफल रचनाएँ मुक्त छुन्द में की | 


काज्य की मापा 


ब्रीसवीं शताब्दी के प्रारम में ही कविता की भाषा ब्रजमाषा से खड़ी 
बोली हो गई थी | खड़ी बोली अत तक केवल साधारण ब्रोलचाल की भाषा 
थी श्रौर यद्यपि वह उन्नीसवीं शताब्दी में ही गद्य की भाषा हो गई थी, परतु 
फिर भी उसमें शब्दों का बहुत अभाव था, क्योंकि गद्य गे भी साहित्यिक गद्य 
बहुत ही कम लिखा गया था | स्वय ब्रजमाषा का भी शब्द-मडार बहुत दी 
सीमित या और जो कुछ था भी वह उन कवियों की कमाई थी जिन्होंने जन्मभर 
लौकिक श्ट गार का हो व्यवसाय किया था | परतु जत्र बोहवों शताब्दो में काव्य 
के विषय और उपादान, रूप और शैली में अ्रभूतपूर्व उन्नति हुई तो माषा का 
सकुचित शब्द मडार चहुत हो तुच्छु जान पदड़ा। इसके फल स्वरूप श्रन्य 
भाषाओं---सस्कृत और उदू ---से शब्द लिए गए, श्रेंगरेज़ी शब्दों से रूपातर किए 
गए; और कभी कभी बोलचाल की माषा से भी शब्द लिए गए.। एक अद्भुत 
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'.. शब्द मी प्रयुक्त हुए हैं। पिछले कवियों ने इसी भाषा के 
-. वी काव्य-भाषा का निर्माण क्रिया और मैथिलीशरण गुप्त 
ण॒॒ठिंह ने शुद्ध, सरल और साहित्यिक काव्य-भाषा का 
आदोलन के द्वितीय चरण में काव्य-भाषा का आदर्श 
या और एक समृद्ध भाषा-शैलो का विक्रास होने लगा, 
उत्तम तथा घ्वनिन्‍्वयंजक शब्दों का प्राधान्य था। यह चमत्कार- 
पऐेकमेय विशेष्ों तथा चित्रमय और घध्वन्यात्मक शब्दों का 
प्रकार के शव्द अधिकांश संस्कृत से लिए. गए अ्रथवा अँगरेज़ी 
इरित और उनके आधार पर निर्मित किए गए । अगरेज़ी 
: ही नहीं, कमी कभी तो मुदावरे भी रूपातरित हुए, जैसे, भम- 
3॥ )१७9४४ का रूपातर हे। 'रेखाकित” शब्द []906777 प्र0 

है सुमित्रानंदन पत ्रथि, में इसका प्रयोग करते हैं: 


बाद रजनी सी अलक थी डोछठी, 
अमित दह्वो शशि के ददुन के बीच में; 
अइचक रेखाक्षित कभी थी कर रही. 


प्रमुखता सुख फी सुछुषि फ॑ काव्य में | 


४ 805 और 0!ए7॥6 !8))६ का अनुवाद स्वर्गीय प्रकाश! 
का प्रयोग करते हैं : 


हुमको पहना जगत देखले --यद्व स्थर्गोय प्रकाश | 
[ पल्‍लव, ६०--+ | 
कान से मिले अजान-नयन, 
सहज था सजु सज्ीदा-तन | [ पलचर, १०--५ | 
ना [000067६ का रूपातर है। और भी 
कहो धाज बह पूर्य-पुरातन वह सुबर्ध का काक्य २ 
[ पल्टव, ए०--६११५८ ) 


रे का काल' (३0)0९7 3९९ का छाप्रानुताद है | इसी प्रकार त्वप्रिल 
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अथवा वू ने तो विमह घंश की शुटिया ही छुबोई | 
परताप का भाई घने तुर्कों का मित्रोई | 
छा कर ले जो फ्रना हो अमी गम ?ै छोई। इत्यादि 


इन पदों में 'करामात', ज़िचा, माता, 'क्रज्ञा' इत्यादि शुद्ध फ़ारसों के 
शब्दों के साथ द्वो साथ “लात', 'कौर', 'छुटिया' श्रौर 'लोई जैमे गाँव फे 

शब्द भी प्रयुत हुए हैं। साधारण ब्ोलचाल की भाषा और मुद्दावरे मी 
इसमें खूब हूँ | बात फी लात! 'छुटिया डुब्योना,' गर्म लोई', 'जिच गाना! 
इत्यादि मुद्दावरे बढ़ी खूबी के साथ खाए गए हैं | 


सस्कृत वर्णिऊ बजृत्तों फे प्रयोग में फबियों फो श्रघिकाश सक्कृत तत्सम 
शब्दों का प्रयोग करना पढ़ा है| अयोध्यारिंद्र उपाध्याय ने चौपदों में तो उदू 
श्रौर बोलचाल की साधारण भाषा का उपयोग किया, फिन्तु (प्रिय-प्रवास! भे 
सस्कृत-गर्मित, सघि-समास-सयुक्त भाषा का प्रयोग किया | कन्हेयालाल पोहद्दार, 
महायीर प्रसाद द्विवेदी, रामचरित उपाध्याय और मैथिलीशरण गुत ने भी 
वर्शिक कृत्तों में अधिकाश सस्कृत-गर्मित मापा लिसी। जैसे, रतावली! में 
मैथिलीशरण गुप्त लिखते हैं : 


काज़े भौर विशाल घाल चिखरे फएलजोल के फारण 
फूलों के सम फ्रेनजाज्न जिसमें, शोभा किये धारण । 
साला भौर दुकूल्ष मी ललित हैं होफे जख्वान्दोलित, 
आपदू-पम्रत्त तथापि मंजुल मुखी, रस्तावज्ञी शोमित ॥ इत्यादि 


इसमें शुद्ध तत्सम वर्णों की अधिकता है | परतु न तो यह सस्कृतग-मिंत और 
न हरिआ्रौध' तथा भगवानदीन की उद्‌-मिश्रित बोलचाल की भाषा ही काव्य 
की मर्यादित भाषा दो सकी। काव्य भाषा का माध्यम पहले पहल मद्दावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने अपने 'कुमार-सभव-सार! नामक अनुवाद प्रथ में उपस्थित 
किया था | उदाइरण के लिए एक एय लीजिए : 

यक्षरान जिसका स्वाम्ती ऐै, उसी दिशा की ओर श्रयाण, 

करते हुए देख दिनकर को उदलंघन कर समय-विधान, 

सन में भ्रति छु खित सी होकर हुआ जान अपना ह्पमान 

छोड़ा दक्षिण-द्िशा-ब्रधू ने सजयानित्त निश्वास समान । 
इसमें तत्सम और तदूभव वर्णों का प्रयोग हुआ है और उदू फ्रारसी फे 
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अ्रधिक प्रचलित शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं | पिछले कवियों ने इसी भाषा के 
श्रादर्श पर अपनी काव्य-माषा का निर्माण किया और मैथिलीशरण गुस 
तथा गोपालशरण हछिंह ने शुद्ध, सरल और साहित्यिक काव्य-भाषा का 
प्रयोग किया । 

स्वच्छुदवाद आंदोलन के द्वितीय चरण में काव्य-माषा का आदर्श 
बिल्कुल बदल गया और एक समृद्ध भाषा-शैलो का विकास होने लगा, 
जिसमें संस्कृत तत्सम तथा ध्वनिन्‍्व्यंजक शब्दों का प्राधान्य था । यह चमत्कार- 
पूर्ण और आ्रलोकमय विशेषणों तथा चित्रमय और ध्वन्यात्मक शब्दों का 
युग था | इस प्रकार के शब्द अधिकांश सस्क्ृत से लिए. गए अश्रथवा अँगरेज़ी 
शब्दों से रूपावतरित श्रौर उनके आधार पर निर्मित किए गए। अगरेज़ी 
के केवल शब्द ही नहीं, कभी कभी तो सुद्दावरे भी रूपातरित हुए, जैसे, भमन- 
हृदय 370]767॥ 997+ फा रूपातर हे। 'रेखाकित” शब्द [70207706९0 
का श्रनुवाद है| सुमित्रानंदन पत 'ग्रथि, में हसका प्रयोग करते हैं: 


बाद रजनी सी अल्॒क थी दोलती, 
अमित हो शशि के चंदन के बीच में; 
अचल रेखाक्षित कभी थी कर रही. 


प्रमुखता मुख की सुछुवि क॑ काब्य में | 


सरि०४ए०१४ ॥8)0 और )ए7706 8)0 का अनुवाद 'स्वर्गीय प्रकाश” 
है। पत इसका प्रयोग करते हैं : 


तुरूको पएद्ना जगत देखले --यह्द स्थर्गोयः प्रकाश । 


[ पल्लव, ए०--५ | 
उसी प्रकार 


कान से मिले झ्जान-नयन, 
सहज था सजा सजीक्षा-तन | [ पल्‍लब, ए०--५] 


में "प्रजान'! [7700677 का रूपातर है । और भी 
कहो धाज वह पूर्ण-पुरातन, वह सुवर्स का काक्ष ! 
[ पत्टब, ए०---११० ] 


में 'चुबर्य का काल (+0]00९॥ उह८ का हापानुबाद है । इसी प्रदार स्वम्तिल 
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मुसकान! [)700॥9 50॥0 से, मुनएसे सघवर्शी 5000॥ 0घएा से 
और 'रुपहरे! 8]967'9 से बनाए गए हूँ | जयशफर प्रसाद फ्रे 


चमरकृत द्वोता है मन में, 
विश्व फे नीरव निजन में । 


में 'चमस्कतां ॥(95५॥780 का अनुयाद जान पढ़ता है। मैयिलोशरण गुम 
जय वोल' शीर्षक कविता में लिखते है * 


छुल्ली है फूटनीत फी पोज, मद्ास्मा शाघी की जय योल | 
नया पश्ता उछट इतिहास, हुआ है नूतन यीये पिकास । 


इसमें नया पन्ना उलदे इतिद्वास' '।७ घर ८ ॥0% )006 ॥॥ ७५०7३ 
के शआ्राघार पर बनाया हुआ है । इसी प्रकार श्रन्य प्रभेफ शब्द अ्रंगरेज़ी से 
रूपारित होकर हिन्दी में आए । 


स्वच्छ दवाद के द्वितीय उत्यान-फाल में बहुत से नए शब्द काव्य-भाषा मे 
श्राए, | ये नए. शब्द दो प्रकार के थे--एक तो ध्वन्यर्थव्यजक (()॥0॥80- 
70०४0) और दूसरे विशेषण और भाववाचक सशा | कवियों ने सत्कृत और 
हिन्दी कोष से अ्रसख्य ध्वन्यर्थव्यनक शब्द खोज निकाल्े। श्रस्तु, स्पदन, 
स्तभित, चीत्कार, यर्राना, उत्ताल तरग, श्रद्धद्दास, उल्लास, लोल द्विलोर, पात, 
कूप-कूम, रोर, निर्भर, भर भर, उच्छू खल, घघर-नाद, फराइना, श्रद, ऋकार 
नि श्वास, मुखरित, त्रिलखना, आह, बुदबुद, उमड़ना, कलरव, कलकल, 
छुलछल, मर्मर, सनसन, टललमल, शु जन, कसक, कसकती, सिसकना, शूज््य, 
धूमिल, पुलक, कपन, प्रकपन, चकित, उमार, लद्दरना, लह्टरे, हिलोरे, छुलकना, 
भकोरना, गरनना, गुनगुन, दृहर-दृदर, गमोर, मचलना, चचल, कोलाहल, 
क्रदन इत्यादि और इसी प्रकार के अनेक शब्द हिन्दी कविता में प्रयुक्त होने 
लगे । इस प्रकार के शब्दों के अतिरिक्त कितने है नए, मधुर और कोमल 
शब्द प्रयुक्त होने लगे जिनसे पदों में माधुर्य को इद्धि हुई, जैसे ; 


अरी सल्तिल फी जोल-दिक्ोर ! 
यह कैसा. स्वर्यीव-हुषास ? 
सरिता की चंघक्ष इशन्कोर ! 
यह जग को अविदित उच्चास 
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करा, मेरे झुदुअंग मकोर, 
नयनों को निज छंबि में बोर, 
मेरे उर में भर यद्द रोर। इत्यादि 


इसमे 'सलिल', 'हुलाम', 'छुबरि), 'चचल', 'मृदु अग', 'बोर! शब्द चहुत ही 
श्रुति-मधुर और सगातपूर्ण हैं, इसी कारण यहाँ इस प्रकार के शब्दों का बहुत 
प्रयोग हुआ । 


स्वच्छुदवाद का द्वितीय उत्थान-क्राल चमत्तारपूर्ण तथा श्रालोकमय 
विशेषणों का युग था | इस काल में अनेक नए विशेषण हिन्दो औ्रौर सस्कृत 
शब्दों ते बनाए गए. और उनका विस्तृत प्रयोग हुआ। अस्तु, स्वप्न से स्वप्रिल 
विशेष बना । इसी प्रकार श्रवत्तित, अ्रवसान से, इसित, हास्य से, ऐँचीला# 
चोलचाल के शब्द एचना से, अतिशयता, अतिशय से, अलसित और अलस, 
श्रालस्य से, इन्द्रधनुषी।, इन्द्रधनुष से, उर्मिल, उर्ग्पि से और पाशुल, पाशु से 
विशेषण बनाय। गया । दुराव,$ दुराना से भाववाचक सज्ञा बना | इन बनाए 
हुए शब्दों के अतिरिक्त बहुत से विशेषण और भाववाचक सशा शब्द दूढ़ 
निकाले गए और उनका प्रयोग कविता में होने लगा । माखनलाल 
चतुर्वेदी की 'खीफमयी मनुद्दार'ः मे सभी विशेषण साधारण भाषा से लिए 
गए हैं । परत पत झऔऔर “निराला' ने विशेषण और भाववाचक सना शब्द 
अधिकाश सस्कृत के आधार पर ही निर्मित किए । 


स्वच्छुदवाद के द्वितीय उत्थान-क्षाल में काव्य वी भाषा बहुत ही समृद्ध 
पग्रौर सस्कृत-गर्भित द्वो गई । इसमें सज्ञ और क्रिया की अपेक्षा भाववाचक 
सशा और विशेषयों का मान बढ़ गया । साथ ही भाषा में व्यजकता, सगोत्त, 
माधुरय और चित्रात्मकता की श्रद्धुत शक्ति आ गई । 


#--पय ऐंचीला भू-सरचाप | [ पलल्‍टब--१० २३ ] 
'फजदेप्ला हू, जद पतला 

श्दूपनुपी इलका 

रेश्मी घूंघट बादल वा 

सोल्तो ए कुछुद कलाई. [ पल--ए० २१ ] 


(ञ भर है 
६-स्स्य ऐ दाय ! प्रथय, नहीं दुसा ६ जए। दुराव ; [पल्गइ--३० २४] 
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बीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थयांश मे दिन्दी कविता का क्रपिक विकास 
हुआ । साधारण छुकर्वदी प्रारण करके पहले जयद्वयन्यध! का श्रवाघ गतिपूर्ण 
सरल साहित्यिक रचना हुईं, और फिर केवल दस या पढ्रद वर्ष के भीतर 
ही पत, 'प्रसादों श्ौर 'निराला फे रस और भावव्यन्क सुंदर कलापूर्ण 
गीति-फार््यों के दर्शन हुए | इस काल वी सबसे महत्यपूर्ण विशेषता 
आधुनिक काव्य-कला का विकास है| कला मारतीय काब्य की एक प्रमुग 
विशेषता रही है। श्रलकार-शास्रर के उदय फे साथ दी मारत में फला का 
भी उदय हुआ और तत्रसे ग्राजत्तक कला दवा कबिता का सयसे मद्ृ्यपूर्ण 
अग बन गई है। कुछ मक्त कवियों ने श्रवश्य फला का उतना 'आदर नहीं 
किया, किन्तु अन्य कवियों के लिए कला ही काव्य या। रोतिफाल में तो 
कला काब्य का घिपय और उपादान भो उन गई यथी। प्रलकार-शास्त्र 
और नायिका-मेद, जो नाय्य-शास्त्र का एक प्रमुख श्रग हैं, कविता के प्रधान 
विघय घन गए ये | आधुनिक काल में कला को ही काव्य का प्रधान विपय 
बनाने का विरोध तो अचश्य किया गया, और रीतिग्रथों तथा नायिका-भेद 
के स्थान पर महाबीर-- पौराणिक श्रौर राजपूत--,सामान्य मानवता, प्रकृति 
ओर माठ्भूमि काब्य के प्रधान विषय और उपादान बने, परतु कला का 
पिरोघ कमी नहीं किय। गया । यह सच है कि त्रीसर्वी शताब्दी के प्रारभिक 
वर्षों में माषा की अशक्तता और भश्रपरिपक्वता के कारण फाच्य में कला 
का नितात अभाव है, परतु ज्यों ज्यों भाष्रा सशक्त और परिपक्क होती गई 
सयों त्यों काव्य में कलात्मकता की भी वृद्धि होती गई, यहाँ तक कि स्वच्छुद- 
बाद श्रादोलन के द्विताय चरण में कला ही काव्य का सबसे महत्त्वपूर्ण 
अ्रग बन गई और भाषा-शैली तथा छुदों के चुनाव तक में कला की धूम 

मच गई | 

स्‍्वच्छ॑दवाद आदोलन के द्वितीय चरण में हिन्दी काव्यन्कला की भावना 
पश्चिम से ली गई | भारत में काच्य कला फे सबंध में पाँच पाँच भिन्न मत 
हैं, परतु आधुनिक कवियों को उनमें एक भी मत नहीं जेंचा। बात यह है 
कि सारतीय कला का आदश प्राचीन आचार्यों द्वारा प्रतिष्ठित और म्या- 
दिव रूढ़ियों, परपराओं और विविध नियमों का प्रतिपालन मात्र या, परतु 
इस व्यक्ति-स्वातत्य के युग में आचायों के नियम और विधान केवल बधन 
मात्र जान पड़े | आधुनिक कवि तो किसी ऐसी कला को खोल में ये 
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जिसमें व्यक्ति-स्वाठत्य का सम्मान हो और पश्चिमी कला ठीक इसी प्रकार 
की थी | बस फिर क्या था, हमारे कवि पश्चिमी कला के भक्त बन गए 
और उन्होंने पश्चिमी काब्यालंकार और पश्चिमी काव्य-परिभाषा को अहण 
किया। काव्य की परिभाषा उन्होंने ध्वनि और व्यजना के रूप में स्वोकार 
की जो पश्चिमी 50282०507ए९7855 का रूपातर मात्र है, और काव्य- 
लकारों में मानवीकरण ( ?७7800॥080807 ), विशेषण-विपर्यय 
(॥]फ७ 7९-९१ ०णछारी90 और घन्‍्यर्थ-ब्यनना ((0)00॥900900ं79 
का प्रयोग किया । 

मानवीकरण हिन्दी के लिये नया नहीं है। रीतिकाल में मी हमें इस 
अलंकार के बहुधा दर्शन हो जाते हैँ, जैसे देव कचि लिखते हैं : 


ऐसो हों ज्ञो ज्ञानत्पों कि जैहैे वू बिपे के संग 
एू रे मन मेरे तेरे हाथ पॉँव ठोरत्यों । 
अथवा 


ज़ोरत त्तोरत भ्रीत्त सुष्टी अ्रय तेरी अनीत सुद्दी रूह रे मन ! 
ओर पद्माकर अपने 'पात्तक' को ललकारते हैं 


जैसे तें न मेंसो कट्ठें नेक हे दरात हतो, 

तेसे अरब हों हू वोहि नेक हू न शरिहों। 
फोर पदुमाकर प्रचंड जो परैगो तो 

उमंड करि तोसों भुजदड टोकि छरिहों। 
चलो घलु. चत्बो घलु , बिचलु न द्योच ही ते 

कीच यौच नीच ! तो कुटुम्ध को कचरिष्टों । 
एरे दगादार, मेरे पातक अपार. तोहि 

गंगा की कछार में पद्ार डर करिह्दी। 


्ध 


परतु सोतिकाल में मानवीकरण कोई खलकार नहीं समझा जाता या | 
श्राधुनिक काल में पश्चिम के प्रभाव से मानदीकरण एक प्रधान अ्रलकार 
समभा जाने लगा और हशसके फ्ल-स्वरूप इतका प्रयोग भी च्ह्तच्ट 
गया। झ्स्तु, सुमित्रानंदन पंत छाया' से पृलते है 

कहो. कोन हे दमपन्‍्ती-सी 

हुम तरु के नीच सोडा 
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हाय ! तुग्दे भी ध्याग गया क्‍या 
अज्ि नक्ष सा सिप्दुर कोई 


श्रौर बालकृष्ण शर्मा नवान' 'विग्द्ाफुल! मे लिगते ई : 


मचक्ष मचक्ष कर उप्पंध ने छोदा नीरवता का धाष, 
बिकट प्रतीक्षा ने धीरे से कहा, निठुर हो तुम वो नाथ 
नादु-्प्रह् की रुचिर उरासिका, मेरी एचडा एई एतठाश, 
बद्कर उस निस्तम्ध चायु में चत्षा गया मेरा निश्यास । 


[ सरस्यती, टिसम्यर--१९१८ ) 


पहले छुद में 'छाया का और दूसरे में 'उत्कठा', नीरबता! “प्रतीक्षा, 
“इब्छा और 'निश्वासों का मानवीकरण हृश्रा । 


मानवीकरण से काव्य में नाठकीय प्रभाव ([0787800 ७ीं००॥) की 
वृद्धि होती है और इस प्रकार उसकी व्यजनाशक्ति और प्रभावशीलता बढ़ 
जाती है | पत के उपरोऊ छुद में कवि यदि मानवीकरण ऊफे स्थान पर छाया 
की दमयती से उपमा देकर इस प्रकार लिखता कि जैसे निष्ठुर नल से होड़े 
जाने पर दमयती तर के नीचे व्याकुल सोई पढ़ी थी, उठी प्रकार छाथा भी 
बृक्ष के नीचे पड़ी है, तो उसमें यह नाटकीय प्रमाव न श्रा पाता और न यह 
भाव पाठकों के मस्तिष्क में सीधे बिना किसी बाधा के प्रवेश कर पाता | 
इसमें कोई सदेह नहीं कि मानवीकरण ने आधुनिक कविता में नई जान 
डाल दी है। 


विशेषण विपयेय का भी आधुनिक द्विन्दो कविता में खूब्र प्रचार है, जैसे * 


शाह ! यह मेरा गीलानगान!  [ पल्‍लव पृप--१७ ] 
और कएपना में है कसकती-वेदना, 

अश्र्‌ में जीता, सिसकता गान है।. [ पललव पृए---१०७ ] 
और भी कएपने ! झाश्यो सजनि उस प्रेम की, 

सजल-सुधि में मन्न हो जायें घुना 

खोजने खोये हुए निज रत्न को। [मंषि, एृष्ठ-.१] 


धीला-गान! में गान का विशेषय सोला है, परत गाना तो कमी गीला नहीं 


कविता १४४५ 


होता | उसी प्रकार 'सिसकता-गान' भी है | परंतु गान के विशेषण गीला? और 
'सिसकता?, एक आँसू बह्यते हुए और सिसकते हुए मनुष्य का चित्र उपस्थित 
करते हैं| उसी प्रकार 'सजल-सुधि? में एक ऐसे मनुष्य का चित्र सम्मुख आ 
जाता है जो अपने अतीत की स्मृति में आस वहा रहा है | ये विशेषण-विपर्यय 
काब्य की भाषा को चित्रमय और अ्रथैब्यंनक बना देते हैं| इन के आधार 
पर कवि उसे जो कुछ कद्दना होता है उतका एक चित्र सा खींच देता है 
शऔर पाठक कवि के भावों को जाग्रत्‌ स्वप्न] की भाँति देख लेते हैँ | विशेषण- 
विपर्यय काव्य में कलात्मकता और चित्रमय व्यंबना की अभिनत्रंद्धि करता है | 


ध्वन्यथैं-ब्यंजना ((2)7॥077800]00079) काव्य में संगीत की बृद्धि करती 
है, जैसे : 


चादक की आकुल्ल पी पी; गुन-गुत कलरव अ्रसरों का, 
पर्यो' का मधु ममर-ध्वनि, कोजाहल गगन-चरों का, 
निमर का रूमोर विराव, कल्न-कत्त आाराव सरित का, 
सागर का वह लहर-नाद स्वर हृहर-हहर माझ्त का | 
अथवा गरज़, शागन के शान ! रारज रम्भीर-स्वरों में, 
भर अपना सन्देश उर्ों में, औ अधरों में, 
बरस भरा में, बस सरित, गिरि, स्तर, सागर में, 
हर मेरा सन्‍ताए, पाप जरा का क्षण भर में । 


इन पच्चों में शब्दों के नाद से ही अर्थ की ब्यंजना हो जाती है। 'निराला' 
ने इस अलकार का सफलतापूवक प्रयोग किया है। सुमित्रानंदन पंत विशेषण- 
विपर्यय के प्रयोग में और छयशंकर प्रसाद मानवीकरण के प्रयोग में सबसे 
बढ़े चढ़े हैं। इन तीनों काव्यालड्वारों से फाव्य में चित्रमयता, ध्वनि-व्यंजना 
प्रौर भाव-व्यजक्ता की श्रदूमुत वृद्धि हुईं। श्रस्त, द्वितीय स्वच्छुंदवादो 
प्रादोलन फे प्रतर्गत जो छायावादी कविताएँ लिखो गई, उनमें कला कौ 
दृष्टि से व्यंजना का प्राघान्य है। 

किन्तु चढ़े कवियों में लो गुण कविता की ब्यंजना-शक्ति और क्लात्मकता 
के प्राण ये, वे ही साधारण कवियों में उनकी दुर्दहता के दोतक इन यए | 
कला के क्षेत्र में वेयक्तिक स्ववत्रता काव्य की अधोगति का क्लरण हुई। 
घनेक साधारण फदियों ने, जिनमें कला की भावना लेश-मरात्र भी न थी, बढ़े 
कवियों का झंघ हमुम्रण झारंन कर दिया। उन्होंने 'रूद़ छंंद' ब्य प्रयोग 

र६ 


१५६ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


किया क्‍योंकि उसका लिग्यना बहुत श्रासान था, श्रीर लबे लवे संघि-समास 
संयुक्त क्लिष्ट सस्कृत शब्दों का प्रयोग किया जिनका प्रसंग में कोई श्र न 
होता । 'चिता' नामक कविता में गुलाब लिगते हैं . 


कवि की भविष्य कविता लेकर, भू धू जखती में यार यार, 
रो रो मरती उषिमयी अकृति, है केयल ऐाद्ाकार प्यार, 
धंसार देसता है इफ टक 
मम एँसती लाल लाछ लपटें, ऐसता शरीर ईसता नाटक । 
में नहीं जानती किस वन का फरके मघुमय ऐश्यर्य अंत, 
आता है मदन-तुल्य सुन्दर हस दुनिया में मघुमय वसंत, 
मेरा सुनकर संदेश-प्रास, 
ठेता प्रिय पीत-निमंत्रण-लिपि, 'जग सावधान ऐ मृत्यु पास ॥! 
[ माधुरी --मार्च, २९२५ ] 


उपरोक्त कविता में कुछ पत्तियों में व्यजना है, कुछ श्रलकार ई, विशेषण- 
विपयेय और ध्वप्यर्थ व्यजना भी हे परवु इसमें जिस वस्तु का श्रभाव है वह 
है “अर्थ । कवि ने भाव और विचार के श्रभाव फी पूर्ति शब्दों के द्वारा 
की है| वस्त॒तः इन कवियों के पास कहने को बहुत थोड़ा होने फे कारण 
उन थोड़े से भावों को ही अलकृत शब्दावली को तड़क मढ़क और बाष्या- 
डम्बर में सुसज्जित करके वे उन्हें गभीर और प्रभावशाली बनाने का प्रयत्ष 
करते | प्रायः सुदर भावगर्भित पदावली बिना किती अर्थ-सगति के किसी 
सुदर छुंद में इस आशा से सजा दी जाती है कि पढने वाले इनमें से कुछ 
गमीर श्रर्थ निकाल ही लेंगे | जनवरी १६२३ की 'ाघुरो' में 'प्रज्वल्ित वहि' 
नाम की एक कविता इस प्रकार प्रकाशित हुई थी : 


घ्ट चक्की आह! फैसी बयार, 

खोला 'भतीत का जटिल द्वार । 
जीवन-चन की वृक्षापत्रियां, 
घिस्खत-पथ की सेंफरी गलतियाँ, 
प्रति व्यथित्त हास्य की नवकल्ियाँ, 
तिमिरामस्ता पर्यावल्तियाँ; 
कर रहीं अनोखा आज प्यार, 
पष्ट चद्धी भाह ! कैसी बयार | 


कविता १४७ 


इस कविता में “जीवन-वन की वुक्ावलियों” और 'विस्मृत-पथ को 
सेंकरी गलियाँ? इत्यादि प्रयोग शअ्रतरत्य॑त व्यंननामय और मावात्मक हें, परंतु 
पूरी कविता का कोई त्ंर्थ नहीं | कवि ने यों ही शब्दों का एक आडम्बर 
खड़ा कर रखा है | 


श्र्थ के अरमाव के अतिरिक्त कवियों में कहीं तक-संगति और समानु- 
पात-बोघ ,897856 ० 970790+%ा07) का भी अभाव दिखाई पड़ता है। 
भावनाओं को मूर्त रूप देने में कोई दोष नहीं, परंतु जब एक भावना मूत हो 
जाने पर मनुष्य की भाँति सोने, स्व॒प्त देखने और करवट लेने लगती है, तत्र 
उसमें अस्वाभाविकता आ जाती है और तकं-सगति की सीमा अ्रतिक्रात हो 
जाने के कारण वह कल्पना उपहासास्पद जान पढ़ती हे । उदाहरण के लिए 
प्रसाद! की श्रभिलाषा का नाटक देखिये : 


झभिव्वापाओं की करवट, फिर सुप्त व्यथा का जगना, 
सुख का सपना हो जाना, सीगी पद्कों का छगना। दौत्यादि 


मू्त-विधान में कवियों को कल्पना का श्राभयय द्वेना पढ़ता है | किन्तु कल्पना 
में तर्क-संगति एक प्रधान वस्तु है। जन्न कल्पना बिना किसी तर्क-संगति के 
एक वेपर की उड़ान भरने लगती है, वत्र वह ऊदह्ात्मक और अ्रसगत हो जातो 
है। पअ्रस्तु, जहाँ सुमित्रानंदन पत “नक्षत्र” को उत्योधन करके कहते हैं 


ऐ नरवरता के वधु-चुदव॒द ! 
काल-चक्र के. विद्युत कन | 
ऐस्वर्सा के नीरव-चुम्बन ! 
तुहिन-दिवस ! आकाश्-सुमन ! 


वहाँ, कवि को पहली दो कल्पनाएँ श्रत्यत श्रेष्ठ और कवित्वपूर्ण हैं, किस्नु 
तीसरी कल्पना 'ऐ स्वप्तों के नीरव-चुम्बन !! ग्ख्गत है और एक दूर की 
उड़ान सी जान पढ़ती है। “निराला? को कविता में ऐसी अठगत क्ल्पनाएँ 
प्रायः मिलती हैं । 


कहीं कहीं कवियों ने बहुत हैं| कठिन भाषा का प्रयोग जया है। सापा 
की जटिलता और दुरूदता क्ा दोष 'निराला' को कविता में प्राय मिल 
जाता है। उनके 'परलोक' का एक उदाहरण लीशिए : 


१४६ श्राधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


किया क्योंकि उसका लिसना बहुत आसान था, श्रौर लंबे लवे संधि समास 
संयुक्त क्लिष्ट सस्कृत शब्दों का प्रयोग क्रिया जिनका प्रउग में कोई श्रगे न 
होता । 'चिता' नामक कविता में गुलाबी लिगते हैं 


फवि फी भविष्य कबिता छेफर, धू भू जछ्यती में यार पार, 
रो रो मरती छुविमयी :रकृति, ॥ केयज्न शाद्याकार प्यार, 
घंसार देखता है एक टक 
मम एसती लाल लाक छापट, ऐसता शरीर दत्ता नाटक । 
में नहीं जानती किस चने का करके मधुमय ऐरश्वर्य अंत, 
थाता £ मदन-तुर्य सुन्दर इस दुनिया में मधुमंय यसत, 
मेरा सुनकर संदेश-प्रास, 
देता प्रिय पीत-नि्मश्रण-जलिपि, 'जग सावधान ऐ मरूत्यु पास ।' 
[ माधुी-मार्च, १९२५ ) 


उपरोक्त कविता में छुछु पत्तियों में व्यजना है, ऊुछ प्रलेंकार हैं, विशेषण- 
विपयेय और ध्वम्यर्थ ब्यजना भी है. परतु इसमें जिस बच्तु का श्रमाव है वह 
हे 'अर्थ' | कवि ने माव और विचार के श्रमाव फी पूर्ति शब्दों के द्वारा 
की है। वस्तुतः इन कवियों के पास कइने को बहुत थोढ़ा ऐोने के फारण 
उन थोड़े से भावों को दी श्रलकृत शब्दावली को तड़क भढ़फ और बराह्मा- 
डम्बर में सुसज्जित करके वे उन्हें गभीर और प्रमावशाली बनाने का प्रयतष 
करते । प्रायः सुदर भावगर्मित पदावली बत्रिना किती अर्थे-सगति के किसी 
सुदर छुद में इस आशा से सजा दी ज्ञाती है कि पढने वाले इनमें से कुछ 
गभीर श्रर्थ निकाल ही लेंगे । जनवरी १६२३ की 'भाघुरी' में प्रज्वलित वि 
नाम की एक फ्विता इस अकार प्रकाशित हुई थी : 


वह चली शाह ! फैसी बयार, 
खोला 'थत्तीत का जटिल हर ६ 

जीवन-चन की. वृक्षापत्षियाँ, 

पिस्छत-पथ की सेंकरी गलियाँ, 

श्रति प्यथित द्वास्य की नवकत्नियों, 

तिमिरामस्ता पर्णावलियाँ; 

कर रहीं अनोज्ा आज प्यार, 

-.... . घष्ट घत्नी भाई! कैसी ययार | 


कविता १४७५ 


इस कविता में 'जीवन-बन की वुक्ावलियाँ” और 'विस्मृत-पथ की 
सैंकरी गलियाँ” इत्यादि प्रयोग अत्यंत व्यजननामय और भावात्मक हईं, परंत 
पूरी कविता का कोई श्रर्थ नहीं | कवि ने यों ही शब्दों का एक आडम्बर 
खढ़ा फर रखा हे | 


अर्थ के अभाव के अतिरिक्त कवियों में कहीं तर्क-उठगति और समानु- 
पात-बोध ,80756 0 [970707007) का भी अभाव दिखाई पड़ता है। 
भावनाओं को मूर्त रूप देने में कोई दोष नहीं, परठु जब एक भावना मूतं हो 
जाने पर मनुष्य को भाँति सोने, स्वप्त देखने और करवट लेने लगती हे, तत्र 
उसमें अ्रस्वाभाविकता त्रा जाती है और तकं-सगति की सीमा अ्रतिक्रात हो 
जाने के कारण वह कल्पना उपहासास्पद जान पड़ती है| उदाहरण के लिए 
प्रसाद! की श्रमिलाषा का नाटक देखिये : 


अभिनद्वापाओं की करवट, फिर सुप्त व्यया का जगना, 
सुख का सपना हो जाना, भीगी पद्धकों का क्षगना। शत्यादि 


मूर्त-विधान में कवियों को कल्पना का श्राभ्य द्लेना पढ़ता है | किन्तु कल्पना 
में तके-संगति एक प्रधान वस्तु है) जत्र कल्पना बिना किसो तर्क-सगति के 
एक बेपर की उड़ान भरने लगती है, तत्र वह ऊद्यात्मक श्रौर श्रसगत द्वो जातो 
है | श्रस्तु, जहाँ सुमित्रानंदन पत 'नक्षुत्र” को सचोधन करके कहते हैं : 


ऐ नश्वरत। के बघु-बुदुब॒ुद ! 
फकाल-चक्र के. विद्युत कन ! 
ऐस्वर्स्तो. के नीरच-चुम्बन ! 
तुहिन-द्विस ! झाकाश-सुमन ! 


वहाँ, कवि को पहली दो कल्पनाएं श्रत्वत श्रेष्ठ और कवित्वपूर्ण हैं, किन्तु 
तीसरी कल्पना 'ऐ स्वप्तों के नीरव-चुम्बन !' असगत है और एक दूर की 
उड़ान सी जान पढ़तो है | (निराला? की कविता में ऐसी श्रसगत कल्पनाएँ 
प्रायः मिलती हैं । 


कहीं कहीं कवियों ने बहुत हो कठिन भाषा व्य प्रयोग ब्या है। भाषा 
ल्‍ी जटिलता और दुरूदता का दोष 'निराला' की कविता में प्राय. मिल 
ज्ञाता है। उनके 'परलोक' क्वा एक उदाहरण लीजिए : 
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नयन मुंदेंगे जय, फ्या टेंगे! 


चिर - प्रिय - दशन 
शत-सदस्तन-जीवन पुछकित, तु 
प्याद्ाकपैण ! 


अमरण - रणमय मदु - पद-रज ? 
विद्युद्‌ धन-घुम्पन । 
निर्षिरोध प्रतिहत भी 
अप्रतिहत प्राश्चिद्न 


इस परलोक की कई परिक्रमाएँ फरने फे पश्चात्‌ मी इसका रदस्य समझ 
में नहीं आता । 


इनके श्रतिरिक्त श्राघुनिक कविता में और भी श्रनेफ साधारण दोप 
मिलते हैं, फिर मी इसमें सदेद नहीं कि कला की दृष्टि से ग्राघुनिक काब्य में 
एक नवीनता और मौलिकता मिलती है | आधुनिक काव्य फो एम फला और 
गोति-काव्य का युग कह सकते हैं | 


तीसरा अध्याय 


गद्य 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
बीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुथाश में हिन्दी गद्य फा इतिहास उसके 
अव्यवस्थित होने और पुनः व्यवस्थित और विकसित होने का इतिहास है। 
बीसवीं शताब्दी के आरंभ में गद्य में विश्रंखला आ गई और एक श्रराजकता- 
सी फैल गई | लेखकों के लिए कोई श्रादर्श सामने न था; उन्होंने अपना 
श्रादर्श स्वय निश्चित किया और प्रत्येक लेखक ने अपनी मनमानी भाषा और 
भाव, नियम औ्रौर विधान प्रस्तुत कर लिए.। गद्य का कोई निश्चित भाषा, 
प्रतिष्ठित परपरा और मर्यादित आदर्श न था| उन्नीसवीं शताब्दी में भारतेन्दु 
एरिश्चंद्र ने गय की भाषा को एक निश्चित रूप देकर गद्य-परपरा चलाई थी 
शझौर साथ ही बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायय मिश्र और बालमुकुंद गुप्त ने गद्य- 
शैली को भी जन्म दिया था, परंतु निकट निरोक्षण से जान पड़ेगा कि उन्नौसीं 
शताब्दी का गद्यनसाहित्य अ्रपने मूलरूप में गोष्टी-साहित्यों था। लेखकगण 
कुछ थोड़े से साहित्यिक रुचिवाले एक वर्ग-विशेष के लिए हो लिखते ये । 
उस वर्ग में सभी लेखक भी थे और पाठक भो | इस संकुचित वर्ग के पथ- 
/ प्रदर्शक भारतेन्दु हरिश्चद्र थे, जो एक निश्चित तद्भवयुक्त शुद्ध हिन्दी के 
! पक्तपाती ये। इन लेखकों का विषय और उपादान, शब्द-भडार और दृष्टि- 
कोण--सभी कुछ बहुत सकुचित था। उन्हें उदू, चेंगला, स्वत और 
छेंगरेज़ी से न कुछ काम था न उनसे कोई मूगड़ा । परतु ऋूमश: ज्यों ज्यों 
सामाजिक, राजनीतिक और घार्मिक आवश्यक्ताएँ बढता गई. त्पों त्यों हिन्दी 
के पक्षपातियों को यह बात समझ में पश्ाने लगो कि श्स गोप्ठो-वाहित्या से 
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काम न चलेगा | एक सीमित वर्ग-विशेष में दिन्दी-प्रचार से इस सार्यज्ञनिक- 
समानाधिकार के युग में साद्ित्य फी समुचित उन्नति नहीं हो सकती, बरन्‌ 
हिन्दी फा सर्वसाघारण में प्रचलित होना ग्रत्यत श्रायश्यक ऐ। इसके फल- 
स्वरूप उन्नीसरवी शताब्दी ऊे अ्तिम वर्षो मे कुछ सुयोग्य व्यक्तियों ने सर्च- 
साधारण में हिन्दी प्रचार के लिए एक खदत्‌ आदोलन ्रारम किया। भारतेन्तु 
हरिश्चद्र ने अपने लेखों श्रौर भाषणों द्वारा तथा गौरीदतत श्रौर '्रयोध्याप्रमाद 
खन्नी ने हिन्दी-प्रचार का कहा उठाकर चारों ओर घूम घूमकर श्रपने मापगों 
द्वारा इसका प्रचार किया। १८६३ ई० में श्यामसुदर दास ने ऊुछु उत्साद्दी 
नवयुवकों को सद्दायता से काशी में नागरी प्रचारिणी समा! की स्थापना की 
किसका मुख्य उद्दे श्य उत्तर भारत में नागरो लिपि और द्विन्दी मापा फा प्रचार 
करना था। सभा सयुक्त-प्रात के लेफ्टिनेन्ट गवर्नर के पास एक डेप्यूटेशन 
मी ले गई, जिसके फल-त्वरूप 2६०० ६० में फचइरियों में हिन्दी फो स्थान 
मिला । दूसरी श्रोर देवफीनदन सन्नी, किशोरीलाल गोस्वामी और गोपालराम 
गहमरी अपने मौलिक तथा अनुवादित उपन्यार्सों के द्वारा हिन्दी पाठकों की 
सख्या में श्रदूमृत इृद्धि कर रहे थे। कहा जाता है कि सत्री के “चद्रकाता 
सतति' पढ़ने के लिए ही असख्य मनुष्यों ने द्विन्दी सीखो | शस प्रकार सर्व- 
साधारण और शिक्षित समाज में हिन्दी-प्रचार के लिए. सभी श्रोर से श्रथक 
परिभ्रम किया जा रहा था। 


इस प्रचार-कार्य के फल ब्रीसवीं शत्ताब्दी के प्रारभ में दिखाई पड़ने लगे | 
हमारे प्रचारकों का कहना था कि सब लोग अपनी मातृभाषा का प्रयोग करें 
और अ्रपनी मातृभाषा हिन्दी में ही पुस्तकें लिखें और लिखावें। पहले तो 
लोगों को कुछ हिचक-सी मालूम हुईं और श्रपनी अयोग्यता का भी ध्यान 
आया, परतु फिर यह सोचकर कि मातृभाषा तो सीखने की वस्तु नहीं है, 
सभी लोग अपनी मातठ्माषा श्रच्छो तरह लिख पढ़ सकते हैँ और सभी 
को अपनी मातृभाषा की अपनी शक्ति के अ्रनुसार सेवा करने का पूरा अधि 
फार प्राप्त हे, वे एक उत्साह और शग्रात्मविश्वास के साथ साहित्य की सूष्टि 
करने के लिए प्रस्तुत हो गए | वे इस साहित्य-सेवा को एक बहुत बढ़ा आत्म- 
त्याग समभते थे, क्‍योंकि हिन्दी लिखने पढ़ने के लिए, उन्हें अपने व्यर्थ समय 
की भेंट चढ़ानी पड़ती यी, और इसलिए कि उन्होंने इस मद्ान्‌ आदर्श को 
प्रेरणा से साहित्य सेवा प्रारम को, वे भाषा का पूर्स ज्ञान प्राप्त करने का 
कृष्ट सहन करना नहीं चाहते ये । उन्होंने आँख बंद करके जो कुछ भी समझ 


शत धन न 
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में आया, जो कुछ उन्हें रचा, बेस उसी को अपनी 'मौलिक! भाषा में लिख 
डाला | इसका फल वही हुआ जो होना चाहिए. था; भाषा एकदम विश्यखल 
हो गई। साथ ही अनेक समस्याएँ मी उठ खड़ी हुई । 

० 


पहली समस्या भाषा की _अराजकता -की थी | संस्कृत, बंगला, मराठी, 
उर्दू' और अ्रैंगरेज़ी पढ़े लिखे मनुष्यों में जब हिन्दी का प्रचार बढ़ चला तब 
ऐसे असख्य लेखक निकलने लगे जिनकी भाषा और भाव में सस्कृत, बेंगला, 
मराठी, उदू' और अंगरेज़ो के माषा और भाव की प्रत्यक्ष छाया पढ़ने लगी। 
ऐसा होना अवश्यम्भावी था | हिन्दीभाषी उत्तर भारत में चहुत दूर तक फैले हुए 
थे | पजाब और पश्चिमी सयुक्त-प्रात में पहले उदूं का एकछन्न राज्य था, परंतु 
आर्यंसमाज के प्रयत्ष से वहाँ के हिन्दुश्रों में हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा और 
अब उन लोगों ने हिन्दो लिखना प्रारम किया तत्च उनको माषा में फारसी, अरबी 
और उद्‌ के शब्द श्रेघिक रुख्या में श्राने लगे | लाला हरदयाल लिखते ह ; 


पंजाब में रोज़ की बोज्षचाल ओर पढ़ने लिखने में फ्रारसी-मिश्षित उदू 

ऐ का दौरदौरा है । यहाँ हिन्दी लड़के फारसी पढते हैं। भदरसे में मोत्ववी 

साहब की जमारूत ऐसी भरी रहती है जेसे थिएदर की रंगमूमि । पर बेचारे 
संस्कृत के अध्यापक का कमरा खँदद्दर की तरह सूना रहता है । 

[ पजाव में द्विन्दी की जरूरत, सरस्वती, सितम्वर १९०७ ] 


इस उद्धरण में रेखाकित शब्द उदू और फारसो के हैं । 


बंगाल प्रात के मुख्य नगर कलकत्ता में हिन्दीभाषियों की संख्या चहुत थी 
और ये वगालियों के ससर्ग में रहने के कारण बेंगला भाषा और साहित्य से 
परिचित हो गए थे। इसलिए उनको रचनाश्रों में बंगला भाषा का प्रभाव 
प्रत्यक्ष रूप में मिलता है। हमारे पड़ोसी विहार के निवासी भी हिन्दी-भाषी 
हैं, परंतु उनका राजनीतिक और शिक्षा सब्र बंगाल से होने के कारण 
( १६१३ के पहले बिहार बगाल प्रात का एक भाग था और बिहारी अपनी 
उच्च शिक्षा के लिए कलकत्ता विश्वविद्यालय में जाते थे | ) चे बँगला भाषा 
पऔर साहित्य के अच्छे ज्ञाता हुआ करते थे और इसी कारण उसकी हिन्दी 
रचनाओं में बेंगला के शब्द और कोमल-कात-पदावलो श्रघिकता से मिलती 
है। जैसे दरजपुरा-विद्वार-निवाती राधिकारमण सिंह लिखते हू : 

नव-दुग्पति का प्रेस जो प्रथम प्रथस-मिछन-संदिर को कुसुम शय्या से 
शिख्रोन्मुक्त-जब-प्रपात की भांति दुरंद वेग से प्रधादित होता है; पीछे 
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काम न चलेगा | एक सीमित वर्ग-विशेष में द्विन्दी-प्रचार से इस सार्वजनिक- 
समानाधिकार के युग में साहित्य फी समुचित उनति नहीं हो सफनी, बरस 
हिन्दी फा सर्वसाधारण में प्रचलित दोना श्रत्यत ग्रायश्यक है। इसके पल- 
स्वरूप उन्नीसवीं शताब्दी के श्रतिम वर्षों में कुछ सुगोग्य व्यक्तियों ने सर्व- 
साधारण में हिन्दी प्रचार फे लिए एक मृहत्‌ ग्रादोतलन श्रारभ फिया। भारतेन्दु 
हरिश्चद्र ने श्रपने लेसों और भाषग्यों द्वारा तथा_गौरीठतत और प्रयोध्याप्रमाद 
खन्नी ने हिन्दी-प्रचार का कूढा उठाकर चारों ओर घूम घूमफर श्रपने मासगों 
द्वारा इसका प्रचार किया | १८६१ ई० में श्यामसुदर दास ने ऊुय उत्माद्दी 
नवयुवर्कों की सद्दायता से काशी में “नागरी प्रचारिणी सभा? की स्थापना की 
किसका मुख्य उद्दे श्य उत्तर मारत में नागरी लिपि श्रौर द्विन्दी माया का प्रचार 
फरना था। समा सयुक्त-प्रात के क्षेफ्टिनेन्ट गवर्नर के पास एक ऐेप्यूटेशन 
भी ले गई, जिसके फल-त्वरूप “६०० ई० में कचदरियों में हिन्दी फो स्थान 
मिला । दूसरी ओर देवकीनदन सन्नी, किशोरीलाल गोस्वामी श्रौर गोपालराम 
गहमरी अपने मौलिक तथा अनुवादित उपन्यासों के द्वारा द्िन्दी पाठकों की 
सख्या में श्रदूसुत इद्धि कर रहे थे | कटद्दा जाता ऐ कि सन्नी फे “चद्रकाता 
सतति' पढ़ने के लिए ही असख्य मनुष्यों ने द्िन्दी सोप़ो | इस प्रकार सर्व- 


साधारण और शिक्षित समाज में हिन्दी-प्रचार के लिए सभी ओर से श्रथफ 
परिश्रम किया जा रहा था। 


इस प्रचार-कार्य के फल च्ीसवीं शताब्दी के प्रारभ में दिखाई पढ़ने लगे | 
हमारे प्रचारकों का फट्टना था कि सत्र लोग अपनी मातृभाषा फा प्रयोग करें 
और अपनी मातृभाषा हिन्दी में ही पुस्तकें लिखें और लिखावें। पहले तो 
लोगों को कुछ हिचकन्सी मालूम हुईं और अपनी अयोग्यता का भी ध्यान 
आया, परतु फिर यह सोचकर कि मातृभापा तो सीखने की वस्तु नहीं है, 
सभी लोग अपनी मातृभाषा श्रच्छी तरद्द लिख पढ़ सकते हैं और सभी 
को अपनी मातृभाषा की अपनी शक्ति के शअ्रनुसार सेवा करने का पूरा श्र 
कार प्राप्त है, वे एक उत्साह और थात्मविश्वास के साथ साद्दित्य की सूष्टि 
करने के लिए प्रस्तुत दो गए. । वे इस साहित्य-सेवा को एक बहुत बढ़ा आत्म- 
त्याग समभते थे, क्‍योंकि हिन्दी लिखने पढ़ने के लिए उन्हें अपने व्यर्थ समय 
की भेंट चढानी पड़ती थी, और इसलिए कि उन्होंने इस मद्दान्‌ आदर्श की 
प्रेरणा से साहित्य सेवा प्रारम को, वे भाषा का पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने का 
फष्ट सहन करना नही चाहते थे | उन्होंने आँख बंद करके जो कुछ भी समझ 
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में आया, जो कुछ उन्हें रुचा, बेस उसी को अपनी मौलिक! भाषा में लिख 
डाला । इसका फल वही हुआ जो होना चाहिए. था; भाषा एकदम विश्ट खल 
हो गई। साथ ही अनेक समस्याएँ भी उठ खड़ी हुई । 

है. 


पहली समस्या भाषा की अराजकता-की थी | संस्कृत, बंगला, मराठी, 
उर्दू और अंगरेज़ी पढे लिखे मनुष्यों में जब हिन्दी का प्रचार बढ़ चला तब 
ऐसे असख्य लेखक निकलने लगे जिनकी भाषा और भाव में संस्कृत, बंगला, 
मराठी, उ्दू' और अगरेज़ी के भाषा और माव को प्रत्यक्ष छाया पढ़ने लगी । 
ऐसा होना अवश्यम्भावी था| हिन्दीमाषी उत्तर भारत में बहुत दूर तक फैले हुए 
थे | पजात्र और पश्चिमी सयुक्त-प्रात में पहले उदू का एकछन्न राज्य था, परंतु 
श्रार्यठमाज के प्रयक्ष से वहाँ के हिन्दुओं में द्विन्दी का प्रचार बढ़ने लगा और 
जब उन लोगों ने हिन्दी लिखना प्रारम किया तब्र उनकी भाषा में फारसी, अरबी 
और उ्द' के शब्द अ्रधिक सख्या में श्राने लगे । लाला हरदयाल लिखते हैं ; 


पंजाब में रोज़ की बोलचाल ओर पढ़ने लिखने सें फ्ारसी-मिश्रित उदू 
ह्टीका दौरदोरा है। यहां हिन्दी लद़के फारसी पढ़ते हैं । मद्रसे में मौलदी 
साइब की जमा&व ऐसी सरी रहती है जैसे थिएटर की रंगमूमि । पर बेचारे 
संस्कृत के अध्यापक का कमरा खँडद्दर की तरह सूना रहता है । 

[ पजाद में द्विन्दी की ज़रूरत, सरस्वती, सितम्बर १९०७ ] 

इस उद्धरण में रेखाकित शब्द उदू और फारसी के हैं । 

बंगाल प्रांत के मुख्य नगर कलकत्ता में हिन्दोभाषियों की संख्या बहुत थी 
और वे वगालियों के ससर्ग में रहने के कारण बंगला भाषा और साहित्य से 
परिचित हो गए घे। इसलिए उनको रचनाओं में देंगला भाषा का प्रभाव 
प्रत्यक्ष रूप में मिलता है। हमारे पड़ोसी बिद्र के निवासी भी हिन्दी-माषी 
हैं, परतु उनका राजनीतिक और शिक्षा संबंध बंगाल से होने के कारण 
( १६१२ के पहले बिहार बगाल प्रात का एक भाग था और बिहारी अपनी 
उच्च शिक्षा के लिए कलकत्ता विश्वविद्यालय में जाते थे । ) थे चेंगला भाषा 
और साहित्य के अच्छे शाता हुआ करते थे और इसी कारण उसकी हिन्दी 
रचनाओं में वेंगला के शब्द और कोमल-कात-पदावलो अधिकता से मिलती 
है। जैसे दूरजपुरा-विद्दर-निवासो राधिकारमण सिंह लिखते हैं : 

नव-दुग्पति का प्रेस जो प्रथम प्रथम्न-सेडन-मंदिर की कुसुम ञ 
शिखरोन्मुझू्जब-प्रपाद के भांति दुरंद वेग से प्रधावित इोता हे 
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शान्त-स्तिमित प्रवाह ऐोकर समय सागर से जा मिलता है। यम रा छु 
तो कमी गैरिक निःस्ताथ नहीं हुआ। दृत्याटि 

[ गल्ानुसमााठी--१'४ २ ] 
इसी प्रकार चेंगला से श्रनुवादित ग्रर्थी में श्रनुगादकाण कफ्रिया-रूपों को तो 
रूपातरित कर देते थे, परतु साधारण शब्द और मोमल-फात-पदानली उवों 
की त्यों रहने देते ये । ईश्वरीप्रमाद शर्मा ब्रैकिमचद्र के प्रधिद उपन्यास 
आनंद मठ के श्रनुवाद में लिखते हैं * 


ऊपर एक कमरे में एक फटी टाई पर एक संदुरी यंडी थी, पर उसके 
सौन्दर्य पर एक भीपण छाया परी थी मध्याद काछ में, कूल-परिप्लापिनी, 
प्रसक्ष सलिजा, विपुल-जल-कप्तो बिनी ज्नोत्तस्विनी फे ऊपर जेश्ती धनी बादलों 
की छाया पढ़ जाती है वैसी ही छाया पढ़ी हुईं थी । इत्यादि 
उपरोक्त उद्धरण में चेंगला शब्द और कोमल-कात-र्पदावली फा स्वच्छद 
प्रयोग हुथ्रा दे । 

मद्दाराष्टर और मध्यप्रात के रहनेवालों ने जय द्विन्दी लिखना प्रारम किया 
तब उनकी भाषा में मराठी और सस्कृत शब्दों के दर्शन हुए। उदाहरण फे 
लिए मध्यप्रात-निवासी गगाप्रसाद अ्रम्िद्योश्नी की भाषा देखिए : 

पीछे काछिदास फे विपय में क्षिखती घार यह फद्दा था कि उसके दिपय 
में विश्वास-पाश्न परिचय, म्णु साप्र सी नहीं मिलता | भौर तो फ्या पर उसकी 
असामान्य फीर्ति फौसदी यदि उसके जीवित काज् में ही न प्रकाशित होती, 
और वह नाटर्का को न लिखता तो केघल उसके कार्यों द्वारा ग्राज दिन उसके 
नाम का सी पता न क्षयता । इत्यादि 

[ उस्झवनकवि-पचक--भवभूति--पुष्ठ १] 

स्युक्त-प्रात से बाहर हिन्दी गद्य की भाषा की ऐसी श्रवध्या थी। स्वय 
इस प्रात में भी अनेक प्रकार की भाषाओं का प्रयोग हो रहा था जिनका 
शब्द-मडार एक दुसरे से भिन्न या। अ्रयोध्यासिंद उपाध्याय अपने 'ठेठ हिन्दी 
का ठाठ! और "अ्रधखिला फूल? में ठेठ हिन्दो का प्रयोग कर रहे थे | वे 
अवध और बनारस के आर पास फे गाँववालों की माषा का अनुकरण करके 
“इसतरी?, (ऊमस', 'अमरित', 'भरखा” इत्यादि शब्दों का प्रयोग कर रहे ये | 
फिर एक ओर देवकीनदन खत्नी और किशोरीलाल गोस्वामी सरल उदू -मिश्चित 
हिन्दी श्रथवा साधारण बोलचाल को हिन्दुस्तानी का प्रयोग कर रहे थे, लिसमें 


गय्‌ श्र 


बीच बीच में 'अडस', कत्राहतः, चिहला?, 'टंठा अखेढ़ाः, “महराना' इत्यादि 
काशी की बोलचाल के शब्द भी आ जाते थे; दूसरी ओर लज्जाराम मेहता 
ब्रज की बोलचाल की भाषा-मिश्रित सरल हिन्दी में उपन्यासों का ढेर लगा 
सदे थे | काशी के साहित्यिक लेखकगण एक विशेष माया का उपयोग कर रहे 
थे जिसमें शुद्ध सस्क्ृत तत्समों का आधिक्य था, जैसे : 
वृरदारक-पृन्‍्दू-रंगस्थल्ली हिममय हिमालय से ले तुरंग-तरंग-संकुद्धित तोय- 
निधि-प्रशस्त भारतसारगर॒ तट दो, पुवं नीजावद्ध से आरब्य उपसाररस्थ 
श्री द्वारकापुरी तक ऐसी कौन तीर्थमयी पुण्यस्थक्नी दे कि जहाँ पुण्यश्द्धोका 
श्रद्चि्याबाई की अखंड कीर्ति की दुन्दुसी निनादित न होती हो । शत्यादि 
[ नागरी प्रचारियी पत्रिका, द्वितीय भाग १८९८--पृष्ठ ६९ | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी प्रदेश के भिन्न भिन्न भागों में, भिन्न 
भिन्न वर्ग के लेखकगण भिन्न भिन्न प्रकार की भाषा का प्रयोग कर रहे थे | 
मराठी, गुजराती और बंगला की भाँति हिन्दी का प्रभाव-क्षेत्र किसी प्रांत- 
विशेष तक सीमित नहीं है, वरन्‌ उत्तरी भारत के एक विस्तृत त्षेत्र में मित्र 
भाषा, भाव, विचार, रहइन-सहन और चाल-दाल के मनुष्य हिन्दी को अपनी 
भाषा मानते हैं । श्रस्तु, सर्वंसाधारण में हिन्दी-प्रचार के साथ ही साथ विस्तृत 
हिन्दी प्रदेश में अनेक साहित्यिक केन्द्र बन गए. और प्रत्येक केन्द्र के लेखकों 
की प्रेरणा-शक्ति, रुचि, श्रादर्श, रूढि और परपरा एक दूसरे से बहुत मिन्न 
थी । इस प्रकार एक साथ ही अनेक रुचि, आदर्श, रूढि और परंपरा का 
प्रयोग और संघपे प्रारम हो गया और इसका एक मात्र फल यह हुआ कि 
साहित्य और भाषा विश्य्खल दो गई और चारों ओर अ्राजऊता-सी फैल गई | 


दूसरी समस्या व्याकरण वी थी। नए लेखक अ्रपने उत्त्ाह प्रें यह 
बिल्कुल हो भूल गए कि व्य(करण भी कोई चीज़ होती है। उन्होंने कमी 
स्वप्न में भो नहीं सोचा कि वे वाक्य-रचना में विभक्तियों के प्रयोग में 
( विशेषकर ने और को ) श्रौर कठृवाच्य तथा ढ्मंवाच्य क्रिया-स्पों में 
प्रशुद्धियाँ कर सकते हूँ । परंतु उनकी रचना में व्याकरण को भ्रशुद्ियाँ 
बहुधा होती थीं। यथा, 'काबर की कोठरी? में देवकीनंटन खतन्नी लिखते हैं: 

पारस ने अपना सरला के पास जाना और यहाँ ०० 
छोट झाने का हाद्व थोदी से पयात किया। एं से हुष्दू बनकर बैरंग 


जब कि शुद्ध रूप होता 'ररस ने अपने उरला के पा 
; उस जाने और वहाँ 
हर ने और वहाँ से 
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छुन्छू घनकर बैरय लौट श्राने फा हाल बॉदी से बयान किया । इसी प्रकार 
ब्रजनदन सहाय आररण्य-बाला' में 'श्रानन ये मोलेपन की ओर के स्थान में 
आनन के मोलापन की ओर' लिखते हैं और उसी पुस्तक में एक स्थान पर 
आर भी श्रशुद्ध वाक्य इस प्रकार लिखते हैं . 


वह भेम-सबिय में उसने स्याथ को यद्दा दिया है । 


जब कि शुद्ध रूप द्वोता 'उस प्रेम-सलिल मे उसने स्वार्थ बद्मा दिया है ।' 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने श्रपने श्रनेक श्रालोचनात्मक लेखों में इन लेसफों फो 
व्याकरण-सबधघो श्रशुद्धियों की श्रोर सयेत किया हे। 'ट्टन्दी-फालिदास फी 
आलोचना” और 'द्विन्दी व्याकरण” में उन्होंने लाला सीताराम श्र फेशवभट्ट 
की व्याकरण-सचघी अ्रशुद्धियों की तीम श्रालोचना फो ऐ । परतु इस दिशा में 
सब से प्रधान दोष वाक्य-रचना और शब्दों की श्रध्थिरता में पाया जाता है। 
उदाहरण के लिए उदितनरायन लाल ऊ+े अझ्रनुवादित ग्रंथ राजपूत जीवन- 
संध्या? की भूमिका से एक उदाइरण लीनिए : 


चाज में इर्षपुर्वंक इस हिन्दी भाषा की पुस्तक को प्रापकी सेवा में बोकर 
उपस्थित होता है भौर इद विश्वास करता है कि इसे थाप अपनायेंगे न कि 
इस नाते कि इस भाषा में कोई ज्ालित्य या मनोद्ारिता ६ किन्तु एसी लिहाज 
से कि इसमें भारत कुल भूषण राजपूत कुक्ष-गौरच प्रात स्प्रणीय पिमल कोर्ति 
सद्दाराणा प्रतापसिंद्द जी का शुद्ध जीवन चरित्र १ जिसे पढ़कर ध_म भारत 
वाप्तियों को इदप्रतिश़् और सहनशीक्ष होने का ध्यान होना चाहिए, तथा क्यों 
कर भारी से भारी आपत्ति में सी दिम्मत न हारना चाहिए, यह सीखना 
उचित है । 


इस उद्धरण की भाषा में उदू' दग को वाक्य-रचना मिलती है, विशेषकर 
अतिम वाक्य तो सोलहो आना उदू का सा है। भाषा बहुत ही शिथिल है, 
प्रवाह का इसमें नाम तक नहों । 'दो मित्र! में पाडेय लोचनग्रसाद लिखते हैं ; 


पशु और पक्षियों ने राध्रि का आगमन जान अपने अपने स्वस्थान को 
गन किया, थोड़ी देर में अंधकार फैल्ल गया । 


यहाँ 'स्वस्थान! का विशेषण “अपने अपने! का कोई अर्थ ही नहीं और दो 
वाक्यांशों के बीच में संयोजक श्रव्यय की कम्ती रह गई है। फिर भाषा 
की श्रस्थिरता तो प्रायः सभी लेखकों में मिलती है। “राजपूत-नीवन-सच्या? 
में उदितनरायन लाल लिखते हैं ; 


गये श्ष्र 


सब योद्धा संडली बॉँधकर हरे मज़सल के बिछोने की बाई' प्लोर उस इरे 
रंग की दूध पर बैठ गए और क्षणेक थकावट दूर करके मरने के जश्न से द्वाय 
सुँद्द घोष, फिर शीघ्र द्वी इकट्ठ बैठकर भोजन करन कगे । इत्यादि 


उपरोक्त वाक्य में, 'कुणेक?, 'घोय', 'करन लगे”, इत्यादि खड़ी बोली के शुद्ध 
रूप नहीं हैं वरन्‌ श्रस्थिर रूप हैं | लेखक ने इसी पुस्तक में अन्य स्थानों पर 
“एक छण? 'घो कर! और “करने लगे' इत्यादि का भी प्रयोग किया है जो 
स्थिर और शुद्ध रूप हैं। इसी प्रकार ईश्वरीप्रसाद शर्मा “'नवाबनदिनी? 
उपन्यास में लिखते हैं : 


पय्पि वे भ्रम के प्केटफ़ारम पर अभिनय करने की हृष्छा नहीं रखते थे 
तो भी घटनाभों के जाल में फेंसकर अनजानते दी में उन्हें प्रम फे रंगर्मंच पर 
झाना पढ़ा ५७ 


इसमें लेखक ने एक ही वाक्य में पप्लेग्फारमों और “रंगमच' दोनों का 
प्रयोग किया है । प्लेट्फारम हिन्दी का शब्द नहीं है और 'रंगमच' के रहते 
इसका प्रयोग श्रनुचित है | फिर 'श्रनजानते”, अनजाने” का श्रस्थिर रूप है । 
इस प्रकार भाषा में व्याकरण-घंबंघी श्रनेक अ्रशुद्धियों आ रहो थीं । 


तीसरे समस्या भाषा में शब्दों का अमाव था | हिन्दी का शब्द भडार 
इतना अ्रपर्यात्त था कि उसमें सभो भाषों की व्यजना नहीं हो सकती थी और 
घोलचाल की भाषा को शरण लेनी पड़ती थो। श्रन्य भाषा से अनुवाद करते 
समय नए शब्द तो गढ़ने ही पड़ते थे, परठु कभी कभी तो अपने मौलिक 
विचार और भाव भी लेखक्गण बिना च्रोलचाल फे शब्दों की सहायता के 
प्रकट नहीं कर पाते पे | उदाहरण के लिए, सरजूप्रसाद मिप्र अपने श्रनुवाद- 
प्रथ 'भारतवर्षीय संस्कृत कवियों का समय-निरूपण' ( १६०१ ) की भूमिका में 
लिखते हू : 


भारतठवर्षीय क्विगण के जीवन सस्ृ॒य-निरूपण विषयक कोई पुस्तक नहीं 
है, ऐसा ककर कुछ क्लोग मुँह दिचकाते हैं । यों इस न्‍्यूनदा का ऐेनु यही ६ 
कि इतिहास छिझसे की परिषाटी नहीं है। सहापणिद्त विबरसन महाशय 
झादि छोगों मे इस विएय के खोजबसाज में दट के यत किया अवश्य, पर भद्दी 
भोति इस कार्य के पूरा करने में कोई समर्थ न हुआ | हाँ, हठना कहेंगे हि 
सोभाग्य से उनकी देखादेखी ऋ् म््यों घाढे भी एस विपय में कुद चूँ करो 
करने छगे हैं। दृत्यादि ष 


१५७ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


छुल्छू घनकर बैरग लौट श्राने का एल बाँदी से बयान किया | इसी प्रकार 
ब्रजनदन सहाय 'शआरण्य-बाला' में 'आनन के भोलेपन फी ओरो के स्पान में 
अआनन के भोलापन की और लिसते हूँ क्र उसी पुस्तक में एफ स्थान पर 
आर भो श्रशुद्ध वाक्य इस प्रकार लिखते हैं 


वह प्रम-सबिष्ष में उसने स्वाथ को यद्मा दिया है । 


जब कि शुद्ध रूप द्ोता 'उस प्रेम-सलिल मे उसने स्वार्थ चद्दा दिया है ।' 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने श्रपने श्रनेक श्रालोचनात्मक लेखों में इन लेसरकों फो 
व्याकरण-सबंघी श्रशुद्धियों की ओर सकेत फिया है। 'हिन्दी-फालिदास फी 
आलोचना” और 'द्विन्दी व्याफरण! में उन्होंने लाला सीताराम श्रौर ये शवभट्ट 
की व्याफरण-सचघी श्रशुद्धियों की तीम्र श्रालोचना फी ऐ। परतु इस दिशा में 
सब से प्रधान दोप वाक्य-रचना श्र शब्दों की श्रध्यिरता में पाया जाता है। 
उदाइरण के लिए उदितनरायन लाल के अनुवादित पंथ 'राजपूत-जीवन- 
सध्या? की भूमिका से एक उदाहरण लीजिए : 


श्राज में एरपपुर्वक इस हिन्दी भाषा की पुस्तक को आपकी सेया में दोकर 
उपस्थित होता पं भौर इढ विश्यास करता है कि इसे झ्राप अपनायेंगे न कि 
इस नासे कि दस भाषा में फोई ज्ञालित्य या मनोद्दारिता एँ किन्तु इसी लिद्ाज़ 
से कि इसमें भारत कुल भूपण राजपुृत कुल-गौरव प्रात.स्मरणीय पिमल फोति 
महाराणा प्रतापसिंह जी का शुद्ध जीपन चरित्र है जिसे पढ़कर मर भारत 
वासियों को इवप्रतिश भोर सहनशीक्ष टोने का ध्यान द्वोना चाहिए, तथा क्यों 
कर भारी से भारी आपत्ति में सी दिस्मत न हारना चाहिए, यह सीसना 
उचित है । 
इस उद्धरण की भाषा में उदू दग की वाक्य-रचना मिलती है, विशेषकर 
अतिम वाक्य तो सोलहो आना उदू का सा है। भाषा बहुत ही शिथिल है, 
प्रवाह का इसमें नाम तक नहीं | “दो मित्र! में पांडेय लोचनप्रसाद लिखते हैं ; 

पशु और पक्षियों ने राध्षि का श्रागमन जान अपने झपने स्वस्थान को 
गमन किया, थोड़ी देर में अंधकार फेज गया । 
यहाँ 'स्वस्थान! का विशेषण “अपने अपने! का कोई अर्थ ही नहीं और दो 
वाक्याशों के बीच में संयोजक अव्यय की कमी रह गई है। फिर भाषा 
फी अ्रस्थिरता तो प्रायः सभी लेखकों में मिलती है| 'राजपूत-जीवन-सघ्या? 
में उदितनरायन लाल लिखते हैं ; 


गैय शहर 


सब योद्धा संदली बंधिकर दरे मज़मल के बिदौने की घाई' ओोर उस इरे 
रंग की दूब पर बैठ गए और क्षणेक थकावट दूर करके मरने के जख्ज से दवाय 
सुँद्द धोय, फिर शीघ्र ही इकट्ठ बैठकर भोजन करन छगे | इत्यादि 


उपरोक्त वाक्य में, “क्षणेकः, 'घोय', “करन लगे”, इत्यादि खड़ी बोली के शुद्ध 
रूप नहीं हैं वरन्‌ अस्थिर रूप हैं) लेखक ने इसी पुस्तक में अन्य म्थानों पर 
“एक क्षण? 'घो कर! और “करने लगे” इत्यादि का भी प्रयोग किया है जो 
स्थिर और शुद्ध रूप हैं। इसी प्रकार इंश्वरीप्रसाद शर्मा 'नवाबनदिनी? 
उपन्यास में लिखते हैं : 


यधथपि वे प्रेम के प्लेटफ़रारम पर अभिनय करने की इच्छा नहीं रखते थे 
तो भी घटनाओं के जाल में फेसकर भनजानते ही में उन्हें प्रेम के रंगसंच पर 
झाना पड़ा ! 


इसमें लेखक ने एक ही वाक्य में 'पप्लेट्फारमोँ और 'रगमच' दोनों का 
प्रयोग किया है | प्लेट्फारम हिन्दी का शब्द नहीं है और 'रंगमच' के रहते 
इसका प्रयोग अनुचित है । फिर 'श्रनजानते”, अनजाने” का श्रस्थिर रूप है | 
इस प्रकार भाषा में ब्याकरण-संवंधी अनेक अशुद्धियोँ आ रही थीं | 


तीसरी समस्या भाषा में शब्दों का श्रभाव था | हिन्दी का शब्द भडार 
इतना अपर्या्त था कि उसमें सभी भावों को व्यजना नहीं हो सकती थी और 
घोलचाल की भाषा की शरण लेनी पढ़ती थो | श्रन्य भाषा से श्रनुवाद करते 
समय नए. शब्द तो गढने हो पड़ते थे, परठु कभी कभी तो अपने मौलिक 
विचार और भाव भो लेखक्गण तजिना त्रोलचाल के शब्दों की सद्यायता के 
प्रकट नहीं कर पाते थे | उदाहरण के लिए, सरजूप्रसाद मिश्र अपने प्रनुवाद 
ग्रथ 'भारतवर्षीय संस्कृत कवियों का समय-निरूपण! ( १६०१ ) को भूमिका में 
लिखते हैं : 


भारतवर्षीय कविगण के जीदन सम्य-निरुपए-पिपयक कोई पुस्तक नहीं 
ऐ, ऐसा कए्कर कुछ लोग मुंह पिचकाते हैं । पष्टो इस न्यूनता का ऐनु यही ह 
कि इतिहास दिखने की परिषाटी नहीं ६ं। सहापरिदत विदझसन महाशय 
झादि द्वोरों ने इस विषय के खोजर्वाज में टट के यत॒ किशा ऋषश्य, पर सद्यी 
भोति इस कार्य के पूरा करने में कोई समर्थ न हुआ। हाँ, हतना कहेंगे कि 
सौभाग्य से उनकी देखादेखी ऋण यहाँ पाह्ू भी श्स दिपय में कुद्द चूँ चो 
करने छगे हैं। दृत्पादि गज 


१५४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


छुब्छू बनकर बैरग लौट श्राने फा पल बॉदी से बयान किया । इसी प्रकार 
ब्रजनदन सहाय 'श्रारए्य-याला' में 'श्रानन थे मोलेपन की शोर के स्पान में 
लआनन के भोलापन फी श्रोरों लिखते है और उसी पुस्तक में एक स्पान पर 
और भी श्रशुद्ध वाक्य इस प्रकार लिखते हैं : 


वह प्रेम-सबिक्ष में उसने श्याथ को यद्दा दिया है । 


जब कि शुद्ध रूप द्वोता 'उस प्रेम-सलिल में उसने स्थार्थ बहा दिया है।! 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने श्रपने श्रनेक श्रालोचनात्मक लेखों में इन लेसकों को 
व्याकरण-सबंधो श्रशुद्धियों की श्रोर सफेत किया है। 'हिन्दी-कालिदास की 
ग्रालोचना! और (हिन्दी व्याकरण में उन्होंने लाला सीताराम श्ौर ये शवभट्ट 
की व्याकरण-सचंधी श्रशुद्धियों फी तीमर श्रालोचना फी ऐ। परतु शस दिशा में 
सब से प्रधान दोप वाक्य-रचना श्ौर शब्दों की श्रध्पिरता में पाया जाता है । 
उदाइरण के लिए. उदितनरायन लाल के अनुवादित ग्रंथ 'राजपूत-जीवन- 
सध्या? की भूमिका से एक उदादरण लीनिए : 


श्ाज में हर्पपुर्वक्त इस हिन्दी भाषा की पुस्तक को 'पआरापफी सेवा में दोकर 
उपस्थित होता है और दृढ़ विश्वास करता है कि 3से श्राप अपनायेंगे न कि 
इस नाते कि इस भाषा में कोई जालिस्य या मनोह्ठारिता दँ किन्तु इसी लिदाज़ 
से कि इसमें भारत कुल भूषण राजपृत कुक्त गौरव प्रातःस्मरणीय घिमक फोति 
महाराणा प्रतापसिंद्ठ जी का शुद्ध जीवन चरित्र ? जिसे पढ़कर एम भारत 
वासियों को दृढप्रतिज्ञ झौर सहनशीद्व ऐोने का ध्यान द्ोना चाहिए, तथा क्यों 
कर भारी से मारी आपत्ति में मी हिम्मत न द्वारना चाहिए, यह सीखना 
डचित है। 


इस उद्धरण की माषा में उदू' दग की वाक्य-रचना मिलती है, विशेषकर 

अतिम वाक्य तो सोलदो आना उदू' का सा है। भाषा वहुत द्वी शिथिल है, 

प्रवाह का इसमें नाम तक नहीं | 'दो मित्र! में पांडेय लोचनप्रसाद लिखते हैं ; 
पशु और पक्षियों ने रात्रि का आगमन जान अपने अपने स्वस्थान को 

गमन फिया, थोदी देर में अंधकार फेल गया । 

यहाँ स्वस्थान' का विशेषण “अपने अपने! का कोई अर्थ ही नहीं और दो 

वार्क्याशों के बीच में संयोजक अव्यय की कमी रह गई है। फिर भाषा 


फी श्रस्थिरता तो प्रायः सभी लेखकों में मिलती दे । 'राजपूत-जीवन-सध्या? 
में उद्तिनरायन लाल लिखते हैँ ; 


गया श्श्र्र्‌ 


सब योद्धा संडली बॉधकर धरे सज़मल के बिछोने की घाई शोर उस इरे 
रंग की दूख पर जैठ गए. और क्षणेक थकावट दूर करके मरने के जश्न से द्वाय 
सुंइ्द घोय, फिर शीघ्र ही इकट्ट चैठकर सोजन करन ज्गे । इत्यादि 


उपरोक्त वाक्य में, चणेक”, 'घोय', “करन लगे?, इत्यादि खड़ी बोली के शुद्ध 
रूप नहीं हैं वरन्‌ अस्थिर रूप हैं। लेखक ले इसी पुस्तक में अन्य म्थार्नों पर 
“एक क्षण? 'घो कर! और “करने लगे' इत्यादि का भी प्रयोग किया है जो 
स्थिर और शुद्ध रूप हैं। इसी प्रकार ईश्वरीप्रसाद शर्मा “नवाबनदिनी? 
उपन्यास में लिखते हैं : 


'धथपि थे प्रेम के प्ल्ेटफ़़ारम पर अभिनय करने की इच्छा नहीं रखते थे 
तो भी घटनाओं के जाल में फैंसकर अनजानते ही में उन्हें प्रम के श्यमंच पर 
आना पढ़ा ए 


इसमें लेखक ने एक ही वाक्य में 'प्लेटफ़ारम'ं और '“रगमच' दोनों फा 
प्रयोग किया है | प्लेट्फारम दिनन्‍्दी का शब्द नहीं है श्रौर 'रंगमंच' के रहते 
श्सका प्रयोग अनुचित है | फिर अनजानते!, अनजाने! का अधस्यिर रूप है । 
इस प्रकार भाषा में व्याकरण-संबंधी अनेक अ्शुद्धियाँ आ रही थीं । 


तीसरी समस्या भाषा में शब्दों का अभाव था | हिन्दी का शब्द भंडार 
इतना अपर्याप्त था कि उसमें सभी भार्वों की व्यजना नहीं हो सकती थी और 
बोलचाल की भाषा की शरण लेनी पड़ती थी | अ्रन्य भाषा से अनुवाद करते 
समय नए शब्द तो गढ़ने ही पड़ते थे, परतु कभी कभी तो श्रपने मौलिक 
विचार और भाव भी लेखकगण बिना बोलचाल के शब्दों की सहायता के 
प्रकय नहीं कर पाते पे । उदाहरण के लिए, सरजुप्रताद मिथ अपने श्रनुवाद- 
प्रथ 'भारतवर्षीय संस्कृत कवियों का समय-निरूपण? ( १६०१ ) को भूमिका में 
लिखते हैं ; 


भारतवर्षीय व॒दिगण के जीवन समस्य-निरूपण विषयक कोई पुस्तक नहीं 
ऐ, ऐसा कहकर कुछ लोग मुंह दिचकाते हैं । यहा इस न्यूनता का ऐतु यथ्टी ई 
कि इतिहास छिझने की परिपाटी नहीं हैं। सहार्डित दिबसन महाशय 
शादि द्वार्गों मे इ्स दिएय के खोजराऊ में दट के यद किया ऋषश्य, पर मद्यी 
भाँति इस काय के पूरा करने से कोई सूमयथे न हुआ | हाँ, हृठना कहेंगे कि 
सोभाग्प से उनकी देखादेखी ऋण यहाँ पार सी इस दिपय में कुठ चूँ था 
करने छगे हैं। इत्यादि ० 


१५४ आधुनिक हिन्दी साहित्य फरा विकास 


छुन्छू बनकर भैरग लौट श्राने का हाल बाँदी से यान किया । इसी प्रकार 
ब्रजनदन सहाय ्ररण्य-बाला' में श्रानन फे मोलेपन फी श्लोरों फे स्पान मे 
आनन के भोलापन की श्रोर' लिखते है श्रौर उसी पुस्तफ में एक स्थान पर 
आर भी अ्रशुद्ध वाक्य इस प्रकार लिखते एँ 


बह प्रेम-सजब्िक्ष में उसने स्वांथ को यद्दा दिया है । 


जब कि शुद्ध रूप द्वोता 'उस प्रेम-सलिल में उसने स्गार्थ बद्चा दिया है । 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने श्रपने श्रनेफ श्रालोचनात्मक लेखों में इन लेसकों को 
व्याफरण-सचधी श्रशुद्धियों की श्रोर सफेत किया ऐ। 'एिन्दी-फालिदास की 
ग्रालोचना! और हिन्दी व्याकरण! में उन्‍होंने लाला सीताराम और फेशवमट्ट 
की व्याकरण-सच्धी श्रशुद्धियों की तीर श्रालोचना की ऐै। परतु इस दिशा में 
सब से प्रघान ढोष वाक्य-रचना और शब्दों की भ्रध्यिरता में पाया जाता है । 
उदाहरण के लिए उठितनरायन लाल फे प्नुवादित ग्रंथ 'राजपूत जीवन- 
सध्या' की भूमिका से एक उदाहरण लीनिए ; 


श्राज में धृर्पपृर्वंक इस हिन्दी भाषा की पुस्तक को आपकी सेवा में दोकर 
उपस्थित द्वोता हैं. भोर इढ़ विश्यास करता है कि इसे आप अपनायेंगे न कि 
इस नाते कि इस भापा में कोई ज्ालित्य या मनोद्दारिता ई किन्तु इसी लिहाज 
से फि इसमें भारत कुल भूषण राजपूत कुक्न-गौरव प्रातःस्मरणीय विमल कीर्ति 
मद्दाराणा प्रतापसिष्ठ जी का शुद्ध जीवन चरित्र है जिसे पढ़कर ६म भारत 
घाप्तियों को दृढप्रतिश भौर सहनशीद्य ऐने का ध्यान द्वोना चाहिए, तथा क्यों 
कर भारी से भारी आपत्ति में सी दिम्मत न हारना चाहिए, यह सीखना 
डसित है । 


इस उद्धरण की भाषा में उदू. दंग की वाक्य-रचना मिलती है, विशेषकर 
अतिम वाक्य तो सोलहो आना उदू का सा है। भाषा बहुत ही शिथिल है, 
प्रयाइ का इसमें नाम तक नहीं । दो मिन्र! में पाडेय लोचनप्रसाद लिखते हैं : 


पशु झौर पक्षियों ने राश्वि का झागमन जान अपने अपने स्वस्थान को 
गन किया, थोड़ी देर में अंधकार फैल गया । 


यहाँ 'स्वस्थानः का विशेषण “अपने अपने फा कोई श्रर्थ ही नहीं और दो 
वाक्याशों फे बीच में संयोजक अव्यय की कमी रह गई है। फिर भाषा 
फी श्रस्थिरता तो प्रायः सभी ख्षेखकों में मिलती है। “'राजपूत-जीवन-सध्या? 
में उदितनरायन लाल लिखते हैं ; 


रंयं श्श्र 


सब योद्धा संडली बॉघकर एरे मख़मल के बिछोने को बाई शोर उस हरे 
रंग की दूब पर बैठ गए और क्षणेक थकावट दूर करके मरने के जश्न से द्वाय 
मुँइ धोय, फिर शीघ्र ही इकट्ठ बैठकर भोजन करन लगे। रशेत्यादि 


उपरोक्त वाक्य में, छणेक”, 'धोय', 'करन लगे”, इत्यादि खड़ी बोली के शुद्ध 
रूप नहीं हैँ वरन्‌ अ्रस्थिर रूप हैं। लेखक ने इसी पुस्तक में अन्य म्थानों पर 
(एक क्षण? 'घो कर! और “करने लगे' इत्यादि का भी प्रयोग किया है जो 
स्थिर और शुद्ध रूप हैं। इसी प्रकार इईश्वरीप्रसाद शर्मा नवाबनदिनी? 
उपन्यास में लिखते है : 


वथपि वे प्रेम के प्लेटफ़ारस पर अभिनय करने की इृच्छा नहीं रखते थे 
तो भी घटनाभों के जाल में फेंसकर भनजानते दी में उन्हें प्रेम के एंगर्मच पर 
झाना पड़ा ! 


इसमें लेखक ने एक ही वाक्य में “प्लेट्फारमा और “रंगमच” दोनों का 
प्रयोग किया है | प्लेटफारम हिन्दी का शब्द नहीं है और 'रंगमच' के रहते 
इसका प्रयोग अनुचित है । फिर 'अश्रनजानते?, अनजाने! का श्रस्थिर रूप है | 
इस प्रकार भाषा में ज्याकरण-सवंधी श्रनेक अशुद्धियाँ आ रही थीं | 


तीसरी समस्या भाषा में शब्दों का अभाव था। हिन्दी का शब्द भंडार 
इतना अ्रपर्याप्र था कि उसमें सभी भावों की व्यंजना नहीं हो सकती थी और 
घोलचाल की भाषा की शरण लेनी पड़ती थी । श्रन्य भाषा से श्रनुवाद फरते 
समय नए. शब्द तो गढने ही पड़ते थे, परतु कभी कभी तो अपने मौलिक 
विचार और भाव भो लेखक्गण बिना बोलचाल के शब्दों की सउद्ययता के 
प्रकट नहीं कर पाते पे । उदाहरण के लिए, सरजूप्रसाद मिश्र अपने श्रनुवाद- 
प्रंप 'मारतवर्षीय संस्कृत कवियों का समय-निरूपण' ( १६०१ ) की भूमिका में 
लिखते हू : 


भ्ारदवर्षीय प्वियण के जौदन सम्य-निरुपण-दिप्पक कोई पुस्तक नहीं 
है, ऐसा कहकर कुछ्ध लोग मुँह दिचकाते हैं । यष्टों इस न्‍्यूनता का हेतु यही है 
कि इतिहास सिखने की परिपाटी नहीं ६ं। महाररिद्त विबसन महाशय 
ऋादि दोणों मे इस विषय के स्ेजाजऊ में दट के यत किया क्रवम्य, पर भी 
नोंति इस कार्य के पूरा करने में कोई समथ न हुआ | हाँ, हृतना कहेंगे कि 
सोभाग्य से उनकी दुखादंखी शण पहाँ दाह भी शूस विषय में कु चूं ो 
करने छगे $। हदृत्यादि रा 
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इस में रेखाकित शब्द बोलचाल की भाषा से लिए गए एूँ जिन्हें पंजञाव 
आर रायपुर के निवासी कठिनता से समझ सायेंगे। उपन्याग-लेणकों 
से तो इस प्रकार के श्नेक शब्दों का प्रयोग किया, जैसे 'श्र्लेंग'क! 
मरा इत्यादि ) ईश्वरीप्रसाद शर्मा ने नवायनदिनी! में 'वेश्द्रा,' 'सोह- 
राना,$ लगे -मे' इत्यादि फिशोरीलाल गोस्प्रामी ने स्वर्गीय दुमुम में 
(ठसाठस?, 'भद्दराना', “दटा घख्ेड़ा, पार रखना, 'टासना! और 'तर्पा! 
तथा “चपला' में 'हुमचना', 'कचूं दरों, 'चोंचले', 'घकियाना', 'चामना?, 
'हाड़ू), जाँगर, 'अगोरना!, 'पुक्का मारकर रोना इत्यादि और लखज्जाराम 
मेहता ने 'आदर्श हिन्दू? में 'ब्रिरियां', डोकरा', 'भमेला! खाट, 'छुर झुर 
फर मरना”, 'खुप जाना इत्यादि शब्दों का प्रयोग किया |] वे चोलचाल के 
शब्द समस्त हिन्दी प्रदेश मे नहीं समझे जा सकते ये फिर भी समुचित श्रर्य 
व्यजना के लिए इनका प्रयोग श्रावश्यफ था | 

हिन्दी के शब्द-भंडार के अभाव का प्रधान कारण यद्द था कि हिन्दों में 
अब तक केवल पद्म ही लिखा जाता या, गद्य-साहित्य का नितांत श्रभाव था । 
पद्म की भाषा का शब्द-मडार बहुत ही सकुचित हुआ करता है और श्रलकार, 
घ्वनि, व्यजना, लक्षणा और वक्रोक्ति के सद्दारे उन थोड़े से शब्दों से दी 
बहुत अधिक काम निकाला जाता है। परतु गद्य में इन साधनों का सद्दारा 
नहीं लिया जा सकता, इसी कारण गद्य के लिए बहुत्त विस्तृत औ्रौर समृद्ध 
शब्द-भडार की श्रावश्यकता होती है । 

अतिम समस्या हिन्दी का उदू' के साथ सघर्ष था और यह समस्या श्रन्य 
समस्याश्रों की अपेक्षा बहुत द्वी गभीर और जटिल थी | हिन्दी के प्रचार के 
साथ ईदी साथ उदू का प्रचार और मदृदत््व निरतर घटता जा रहा था | पात्र 
और पश्चिमी सयुक्त-प्रात में सभी जाति के हिन्दू साधारणतया उदृ' हो पढ़ा 
करते थे | घममग्रथ भी प्रायः लोग उदू्‌ ही में पढ़ते ये । यहाँ तक कि वे अपने 
बच्चों को 'एक्तनाल' और 'खुरशेद बहादुरों कहते तनिक भी लज्जा का अनुभव 
नहीं करते ये | सिक्‍्खों के नर्वें गुरु का नाम 'तेश बहादुर! मी उर्दू" का प्रभाव 
प्रकठ फरता है | कचहरियों की भाषा भी,उदूं थी। इस प्रकार पजाब और 


# उनके एक भलँग शैलबाला घोर निद्रा में मग्न थी | 
4 हम्दारा सुख भभरा क्यों है ! 
६ छुली लटे घूल में खोदरा रही हैं | 


गये १५७ 


संयुक्त-प्रात में उदू का बोलचाला था । १८६४-६५ में संयुक्त-प्रांत में केवल 
३५४ हिन्दी को पुस्तकें प्रकाशित हुई जत्र क्रि उद्‌ की प्रकाशित पुस्तकों की 
संख्या ६९३ थी | इससे पहले हिन्दी की पुस्तकें और भी कम प्रकाशित होती 
थीं--१८६ ३-६४ में केवल ३ «६ पुस्तके प्रकाशित हुई! और श्य६२-६३ में केवल 
२०८ | इसके विपरीत उदू' की पुस्तकें बहुत अधिक सख्या में प्रकाशित होती 
थीं। पररंतु घीरे घीरे हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा और १६००६० में हिन्दी भी 
कचहरियों में प्रयुक्त होने लगी । इसका फल यह हुश्रा कि १६०४-०४ में इस 
प्रात में ५६७ हिन्दी पुस्तकें प्रकाशित हुई जब्र कि उदू पुस्तकों को संख्या केवल 
४५१ रह गई। मुसलमानों ने हिन्दी के विरुद्ध श्रादोलन आ्ररम कर दिया। 
एक मौलवी असगर श्रली ने त्तो यहाँ तक कह डाला क्रि सयुक्त-प्रात में हिन्दी 
नाम की किसी भाषा का अ्रस्तित्व ही नहीं हे, न था; यद्द तो हिन्दुओं ने उदू 
की उन्नति के मार्ग में रोढ़ा अठकाने के लिए सस्कृत शब्दों को मिला मिलाकर 
हिन्दी नाम की एक नई भाषा पैद। कर ली है। परतु मुसलमानों के इस अ्रसत्य 
आधदोलन का कुछ भी फल न निकला श्र हिन्दी का प्रचार निरतर बढ़ता ही 
गया और हिन्दू अधिक से अधिक सख्या में हिन्दी को अपनाने लगे । 


हिन्दौ-उदू' के इस संघर्ष से यह प्रश्न उठ खड़ा हुआ कि हिन्दी में फारसी 
और उदू के शब्दों का प्रयोग होना चाहिए या नहीं । इस विषय में विद्वानों के 
खनेक मत थे । प्रसिद्ध देशभक्त लाला हरदयाल का मत था कि फारसी, अ्ररत्री 
और उद्‌ के विदेशी शब्द हमारी प्राचीन दासता के श्रवशेष चिद्ठ और 
प्रतीक-स्वरूप हैं, और श्रत्र, जत्र कि हम उस दासत्व अ्रवस्था को पार कर चुके 
हूँ मुसलमानों ऊे किसो दासत्व-चंधन के प्वशेष-चिद्ध रखकर अपनी लज्जञा 
का चिप्त्तार नहीं बढाएँगे । उन्होंने फारसो और उदू शब्दों के बहिष्कार का 
मंत्र दिया। मधुराप्रसाद मिभ ने अपने 'हिन्दो-कोप को भूमिका में बड़ी विद्वत्ता 
फे साथ प्रमाणित किया कि हिन्दी द्वी सयुक्त-प्रात के हिन्दुओं की एक मात्र 
भाषा थी, परतु परिस्थितियों के विकट पडयत्र से उसे राज-दरतारों और नाग- 
रिक-समाज से निर्वासित होना पढ़ा और अब वह गाँवों तर दी सोमित है | 
परत हिन्दू प्रत्र भी अपने परों में हिन्दी का हो प्रयोग करते हैं, उनके घम्म- 
मंथ--'रामायण', 'प्रेमसागर', 'भागवर्ता श्रादि सभी हिन्दी में है| है। अपने 
फोष की भूमिका में वे लिखते है : 
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श्र्थात्‌-जनता के चरित्र को उन्नत करना चाहिए। उन्हें लिखना 
पढ़ना सिखाना चाहिए--फिन्‍्तु उन लोगों फी भाषा में नहीं जिन्‍्हों ने उनके 
साथ दुर्व्यवहार किया, उनको गालियाँ ढों श्रौर उनपर अत्याचार किए, 
बरन्‌ उनके पूर्वजों की सद्ददय भाषा में जो उनको बहुमूल्य पैतूफ सम्पत्ति है 
उदू के वे कट्टर विरोधी थे, फिर भी उन विदेशी शब्दों का बद्धिप्फार करना 
वे श्रब्छा नहीं समकते थे जो साधारण बरोलचाल की भाषा में आागए हैं। 
जहाँ पर सरल और ब्रोलचाल की हिन्दी का शद्द-भडार पूरा नहीं पढ़ता 
वहाँ पर उन्होंने विदेशी शब्दों की श्रपेत्ञा सल्कृत शब्दों के प्रयोग फा मत 
स्थिर किया । 


बनारस के मासिक पत्र फारसो और उद्दृ' के शब्दों के पूर्ण बद्धिप्कार के 

पोषक थे | वे केवल तत्सम श्रौर तदूभव शब्दों का प्रयोग करते थे श्रौर उदू' 
शब्दों का पूर्ण बहिप्कार। यथा, 'नागरी प्रचारिणी पशन्निका (अनार) में 

किशोरीलाल गोस्वामी लिखते हैं 

इसके अनन्तर राजा ने उस अनिद्‌ श्य तेजस्वी श्रतुल-तपोयल् समन्वित 
धतिसान महात्मा कश्यपनंदन मद्दर्पि कप्य के तर, छता पशु, पक्षी झोर भ्रमर 
संकार से परिपुण अछ्ानंद समान शात रसारमक धाश्मस में पहुँचकर उस 
कमला सी सवोग-सुंदरी नारी रक्ष शकुतक्षा को साथियों के साथ देखा । 


[ भमिशान शाकुंतल झार पच-पुराण', नागरो प्रचारिणा पत्रिका १९००--१० १५] 


परतु इस सिद्धात के विरोधी बहुत थे। मन्नन द्विवेदी ने श्रपने उपन्यास 
'रमलाल' (१६१४) में बनारस के पत्रों की भाषा की हँती उड़ाई है। एक 
ज्रकक्षण वलिका के गुस हो जाने का समाचार बनारस पत्रों में उन्होंने इस 
प्रकार लिखवाया है : 


एक अनाथिनी ब्राह्मण-घालिका की अचानक गुप्त हं। जशने की हकिम्बदती 
नाना रूप से स्थान स्थान में पावस के विद्युत्‌ सद्श प्रयद्ध वेग से प्रसारित हो रही 
दे सम्पक्‌ विचार बिना, विश्वासपात्न सूत्र से परिचय भाप्त किये बिना, किसी 
समाचार को म्रद्याव्वाक्य न मान लेना इस पमन्न क चिर परिचित्त नीति है । 


गद्य _ र्श् 


सुतराम्‌ इसी नियमानुसार प्रचुर धन व्यय करके निज मायनीय सम्बाददाता 
द्वारा हंसवत्‌ सत्यासत्य निर्णय करके सम्प्रत सम्मति प्रदान कर रहे हैं। इत्यादि 
इसी प्रकार सुधाकर द्विवेटी ने भी अपनी “राम कह्दानीं की भूमिका में इस 
भाषा की हँसी उड़ाई है | शब्दों में लीजिए : 


एक दिन मेरे मित्र मुझसे मित्नने के लिए मेरे घर पर आए । मैं बाहर 
घत्बा गाया था; वे ज्ौट गए । दूसरे दिन में शहर जाता था, राष्द में उनके 
नौकर ने मुझे उनकी चिट्ठी दी । चिट्ठी में लिखा था कि "आप के समागमनार्थ 
मैं गत दिवस आपके धाम पर पधारा, ग्रृह्व का कपाट मुद्रित था, आप से भेंट न 
हुई, दृताश होकर परावर्तित हुआ ।!? शाढ़ी में में उनकी चिट्ठी पढ़ रद्दा था. थोड़ी 
दूर पर राह में वही मित्र मिले, में गाड़ी रोककर उतरा उतरते ही उन्होंने 
कहा कि कल में आपसे मिलने के द्षिण आपके घर पर गाया, घर का दरवाजा 
दंद था आपसे भेंट नहीं हुईं, लाचार होकर ज्ञोट आया ।? मैंने उसके हाथ में 
उनकी चिट्ठी दी और हँसकर कद्दा कि इस समय जैसी सीधी यात आपके मुंह से 
निकद्गती है वेसी क़तम पकबने के नशे से चिट्ठी में न द्विखी गई । 


इन दोनों द्विवेदियों का मत था कि भाषा ब्रोलचाल की ही लिखनी 
चाहिए जिसमें तदू्भव तथा सर्वेसाधारण में प्रचलित विदेशी शब्दों का स्वच्छुंद 
प्रयोग हो | परतु इनकी सीधी-सादी और बोलचाल की भाषा में साहित्यिकता 
की छाप नहीं है, वरन्‌ उसमें गभीरता का अभाव है। राम कहानी? की 
भाषा का एक उदाहरण निम्नलिखित है : 


राजा काम काज से छुट्टी पाते ही सुसंत को साथ लेकर घोड़े पर सवार 
है| हवा खाने दूर निरुल्त गया। फस दो कोछ निकद्न जाने पर राजा थक 
गाया । घोड़े से उतर कर मंत्री से कहने लगा कि सुमंत शव पहले का बल्ष 
नहीं । देखो मेरी जाएधों सें लोढ़े पढ़ गए. रास खींचते खींचते हाथों में दाल्वे 
पढ़ गए, कपड़े पसीने से तर हो गए, थकावट से में हॉफ रहा हूँ, इन बच्छनों 
से जान पढ़ता है कि अब बुढ़ोतो की चढ़ाई है । 
इसको भाषा चहुत ही सरल है--शतनी सरल कि इसमें साहित्यिक गभीरता 


फा लेश भी नहीं। इस भाषा का अनुकरण किसी ने भो नहीं किया, यह 
इसके योग्य भी न थी । 


एक तोसरे वर्ग का मत था कि हिन्दी और उदृ' वास्तव में एक ही 


भाषा ई ; दोनों मेरठ और दिल्ली के श्रास पास के प्रदेश की बोली से 


१६२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


आधुनिक गयय के विकाम के द्वितीय फाल (१६०६-१६९१६) में गद्य फो 
भाषा की पुनव्यवस्था हुई । मदावोर प्रसाद द्विबेदो ने प्रयाग की प्रमिद 
मासिक पत्रिका सरस्वती के सपादक रूप में गय यी माया को स्थिरता प्रदान 
करने में प्रथक परिश्रम किया । उन्हींने नए लेसकों को उनती रख्याकरगा- 
सत्रधी अशुद्धियों की ओर ध्यान दिलाया और स्वय उड़े परिश्रम से 'सरम्वती' 
में प्रकाशित लेगों को श्रशुद्धियाँ दूर कीं। अपने सपादकीय तथा श्रत्य लेगों 
द्वारा भाषा की श्रष्थिरता को श्रोर लेगरकों का ध्यान ग्राकर्पित शिया प्रौर 
उसमें घ्थिरता लाने की श्रावश्यक्रताश्ों पर विशेष ध्यान दिया। उन्होंने 
विराम-चिह्ों के प्रयोग और लेगों को श्रनेक पैराग्रार्फों में विभक्त फरने की 
आवश्यकता की शोर भा ध्यान दिया उस प्रकार भाषा सकी श्रर्थ-ब्यजमा 
आर तार्किफता में स्पष्ठता श्रा गई | शब्दों फो उन्होंने तीन भिन्न यों में 
विभाजित किया (») प्रातज, जिसे किसी प्रात-विशेष के लोग दी सम 
सकते हैं, (२) क्षणभगुर, जो फ्िसी विशेष कारण से ऊेकल ऊुछ समय फे 
लिए ही गढ़ लिए. गए हों श्रौर (3) व्यापक, जो द्िन्दी प्रदेश के सभी लोगों 
की समझ में आ सकें। उन्होंने प्रातत और क्षणभगुर शब्दों का प्रयोग ठीक 
नहीं ब्रताया और व्यापक शर््दों फे प्रयोग के लिए लोगों को उत्मादित फिया | 
उन्होंने प्रेम फमफ्ताया' और 'शौक चर्साया' जैसे श्रश्लांल शब्दों के प्रयोग 
का भी विरोध किया। भारतेन्दु बाबू हरिश्चद्र ने उन्नोसवी शत्तावदी में गद्य की 
मापा को एक निश्चित साहित्यिक रूप देकर गय-सादित्य की परपरणा चलाई 
थी, परतु वह अधिक दिनों तक स्थिर न रह सकी और मर्वसाघारण में हिन्दी 
के प्रचार से वद विश्व खल और श्रव्यवस्थित हो गई | गोष्ठी-माद्दित्य के उप 
युक्त इस भाषा का खुली जलवायु में दम घुटने लगा । मद्दावोर प्रसाद द्विवेदी 
ने साघारण जनता में प्रचार फे लिए उपयुक्त भाषा को त्थिर और निश्चित 
रूप देकर गद्य-सादित्य की एक नई परपरा चलाई जो आधुनिक फाल में 
निरतर विकसित द्वोसी जा रही है | 


भाषा के स्थिर और व्यवस्थित होने पर नवीन गद्य-शैली का विकास 
हुआ और क्रमशः गद्य में लय, संगीत और कला का विकास हुआ | इसका 
विस्तृत वर्णन इसी अध्याय में आगे मिलेगा । 


शुब्द-मंदार 
उन्नीसवीं शताब्दी फे गोष्ठी-साहित्य के युग में हिन्दी का शब्द-भडार 


ह गद्य १६३ 
चहुत ही अपर्यात था, वह केवल कुछ तद्भव, तत्सम और जनसाधारण में 
प्रचलित फ़ारसी और अरबी के शब्दों तक ही सीमित था। जत्र कभी नए 
शब्दों की आवश्यकता पड़ती थी तो योलियों से ले लिए जाते थे । परतु 
वीसवीं शताब्दी में जब उपन्यास और उपयोगी साहित्य को' रचना हाने लग्प्र 
तब उद्नीसवीं शताब्दी का शब्द-भडार बहुत दो अपर्यात और तुच्छु प्रमाणित 
हुआ | नए नए. भावों और विचारों को व्यनना के लिए उस मडार में शब्द 
ही न थे और इस कारण हिन्दी का श5३-भडार बढ़ाने का अत्यत शआ्रावश्यकक्त 
थी। साधारण बातचीत के लिए. भी हमें उपयुक्त शब्द खोजने पर भी न 
मिलते थे । पत्न-पत्रिकाश्रों में लेख लिखते समय यह अभाव बहुत हो खब्कता 
था और कोई दूसरा उपाय न मिलने पर विदेशी शब्द हवा लिखने पढ़ते थे | 
यथा, सत्यदेव अ्रमेरिका से लिखते हैं ; ५; 


में चुप हो गया | हमारी नत्ष नस में &780007309 मद्दापुरुषठा भरी 
है, क्या यह सच नहीं है? सच है। किस घृणा फो दृष्टि से तेन्ली, चप्तार, 
छोद्दार, घोदी, मोची आदि देखे जाते हैं । इत्यादि 


[ सरस्वती, अक्तृुबर १९०७ ] 


लेखक फो 8708000750ए का हिन्दी रूपातर नहीं मिला क्योंकि द्विन्दी में था 
द्वो नहीं | लिखते समय उसने एक उपयुक्त रूपत्तर गढ़ने का पूरा प्रयक्ष किया 
गौर शायद बहुत सोचने पर एक शब्द 'महद्मापुर्पता” मिल भी गया, परतु 
लेखक को इस रूपातर से सतोष नहीं हुश्आा श्रौर द्ोता भी कैसे, 'महदापुरुषता! 
87800780ए का ठीक अर्थ नहीं देता । इसी इसोलिए विवश हो कर उसे 
अगरेज़ी शब्द ही लिख देना पड़ा । जपपुर से प्रशाशित 'समालाचक' में इस 
प्रकार के पप्रसख्य उदाहरण मिलते ई : 


निरीर्यरवादी इसे प्रकृति को खिलदाइ मानते हैं और इईश्कवादो इसे 
एरमेस्दर की निर्णायक शक्ति दा >६४ 87 का परिचय मानते हैं ॥ यदि नाटक 
और उपन्यास 'िताप07 एप 'एवपा प्रद्ृति के आईने का काम देते ह. 
तो उनमें घवशय प्रधानतया माजुण-भादों का चित्रय आवश्वक्ष टुच्चा । किलु 
मानुए भादों में 2703777९7( (९९७३ णै४ पूर्व निश्दर भाव-संचाद 
प्रभृद्दि होते हैं। इत्यादि 


[ मसाले चर-इज्पूरर, नवखगर १९०३ १०--७३ ] 


१६२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


आधुनिक गय्य के विफास के द्वितीय काल (१६०६-१६१६) में गय को 
भाषा की पुनर्व्यवस्था हुई | महायोर प्रसाद दिवेदों ने प्रयाग की प्रसिद 
मासिक पतश्चिफा 'सरस्पतों के संपादक रूप में गय यी भाषा को स्थिरता प्रदान 
करने में अ्रथक परिक्षम किया | उन्होंने नए लेगर्कों को उनकी स्याकरण- 
संबंधी अशुद्धियों की ओर ध्यान दिलाया और स्वय उड़े परिश्रम में 'मरस्वती' 
में प्रशशित लेगों की प्रशुद्धियाँ दूर की। श्रपने सपाटफीय तथा ध्न्य लेरों 
द्वारा भाषा की श्रस्थिरता का औोर ल्ेप्कों को ध्यान श्राफर्तित फ्िया और 
उसमें स्थिरता लाने की श्रायश्यफताशों पर विशेष ध्यान दिया। उन्होंने 
विराम-चिह्दों के प्रयोग श्रौर लेगों को श्रनेफ पैगग्राफों म प्रिमझ फरने फी 
आवश्यकता फी ओर मा ध्यान दिया। दस प्रझ्ार भाण ही अर्थनन्यजना 
पम्रौर तार्किकता में स्पष्टता श्रा गई | शब्दों को उन्हेंने तीन सितर बर्गों में 
विभाजित किया (७) प्रातज, जिसे किसी प्रात विशेष के लोग ही समझ 
सकते हैं, (२) क्षणभगुर, जो किसी प्रिशेष फारण से केबल ऊुछ समय के 
लिए ही गढ़ लिए गए हों और (६) व्यापक, जो द्विन्दी प्रदेश के समी लोगों 
की समझ में प्य्रा सकें | उन्होंने प्रातज श्रौर क्षणभगुर शब्दों या प्रयोग ठीऊ 
नहीं बताया और व्यापक शददों के प्रयोग के लिए लागों को उत्माद्विित फ़िया | 
उन्होंने प्रेम फसफसाया' और 'शौक चर्राया जैमे श्रश्लाल शब्दों जे प्रयोग 
का भी विरोध किया। भारतेन्दु बाबू इरिश्चद्र ने उन्नीसवीं शताब्दी में गय की 
भाषा को एक निश्चित साहित्यिक रूप देकर गद्य-सादित्य की परपरा चलाई 
थो, परतु वह ग्धिक दिनों तक स्थिर न रह छकी और मर्वताधारण में हिन्दी 
के प्रचार से वह विश्शखल और शअ्रव्यवध्थित हो गई | गोप्ठी-साद्दित्य के उप 
युक्त इस मापा का खुली जलवायु में दम घुटने लगा। महावीर प्रसाद द्विवेदी 
ने साधारण जनता में प्रचार के लिए उपयुक्त भाषा को स्थिर और निश्चित 
रूप देकर गद्य-साहित्य की एक नई परपरा चलाई जो आधुनिक काल में 
निरतर विकसित होती जा रही है । 

भाषा के स्थिर और व्यवस्थित होने पर नवोन गय-शैली का विकास 
हुआ और क्रमश- गद्य में लय, संगीत और कला का विकास हुआ | इनका 
विस्तृत वर्णन इसी अध्याय में आगे मिल्तेगा । 


घुठ्द-मंठदार 
उन्नीसवीं शताब्दी के गोष्ठी-साहिल्य के युग में हिन्दी का शब्द-भडार 


| गये १६३ 
बहुत द्वी अ्पर्यात था, वह केवल कुछ तद्भव, तत्सम ओर जनसाधारण में 
प्रचलित फ़ारसी और अरबी के शब्दों तक ही सोमित था] जत्र कभी नए 
शब्दों को आवश्यकता पड़ती थी तो ब्रोलियों से ले लिए जाते थे । परत 
बीसवीं शताब्दी में जब उपन्यास और उपयोगी साहित्य की रचना हाने लग्मे 
तब उन्नीसवीं शताब्दी का शब्द-भडार बहुत हो अ्रपर्यात और तुच्छ प्रमाणित 
हुआ । नए. नए भावों और विचारों की व्यजना के लिए ठस मडार में शब्द 
ही न थे और इस कारण हिन्दी का शठ३-भडार बढ़ाने का अत््यत्त आवश्यकक्त 
थी। साधारण बातचीत के लिए मी हमें उपयुक्त शब्द खोजने पर भी न 
मिलते थे | पत्र-पत्रिकाओं में लेख लिखते समय यह अभाव बहुत हो खक्ऊता 
था और कोई दूसरा उपाय न मिलने पर विदेशी शब्द हा लिखने पड़ते ये । 
यथा, सत्त्यदेव अमेरिका से लिखते हैं : 


सें चुप हो शया । हमारी तध्ष नस में 8775605730ए प्द्ापुरुषता भरी 
है, क्या थह्ट सच नहीं है ? सच है। किस घछणा की दृष्टि से तेल्ली, चमप्तार, 
छोद्दार, घोबी, मोद्वी आदि देखे जाते हैं। इत्यादि 


[ सरस्वती, अक्तूबर १९०७ ] 


लेखक की 87]8000730फ का हिन्दी रूपात्तर नहों मिला क्‍योंकि हिन्दी में या 
ही नहीं | लिखते समय उसने एक उपयुक्त रूपातर गढ़ने का पूरा प्रयक्ष क्रिया 
श्र शायद बहुत सोचने पर एक शब्द 'महापुरुषता? मिल भी गया, परत 
लेखक फो इस रूपातर से सतोष नहीं हुआ और होता मी कैसे, 'महापुरुषता! 
5७778(07'809 का ठीक अर्थ नहीं देता | इसी इसोलिए विवश हो कर उदे 
अंगरेज़ो शब्द ही लिख देना पड़ा | जयपुर से प्रकाशित 'समालोचकः में इस 
प्रकार के ग्रसुख्य उदाहरण भिलते हं : 


निरीरवरवादी इसे प्रकृति को खिल्ददाइ मानते हैं और ईरकरादों इमे 
एरमेस्वर की निर्णायक शक्ति दा | :5१87 का परिचय मानते हैं। यहि नाटक 
घोर उपन्यास 'धीप0 ० सं१(एा९ प्रकृति के आड़ैने का काम्त देते हे. 
ता उनसे शवश्य प्रधानतया सावुप-मावों का चित्रण आवश्यक हुआ्ला। कितु 
सानुप भायों में 03९7[776॥0 १९।०७७7॥३ पूरे निरदरय भाव-संदाद 


8 कर. खो 


प्रति दते ६ं।थ ह्त्यादि 


बे 
[ सम्ाल घरं-#च्दूवर, लदन्दर १६०३ ६१०--७३ ) 


१६४ आधुनिक हिन्दों साद्ित्य फा विकास 


और भी, . इरिनाप पुक 8000 07 गधाद विरटद, सिद्री घनी 
आदमी है, जिसके छवय में एया ऐ कित्ु अ्रप्तम्य देंए में प्िपी हुई । 
[ समालाचक, सिसम्दर १९०३ १०--३१ ] 


आर भी, पंछित मिक्ष में पुफ यह स्वसापिफ गुण है कि थे यटत णाएदी 
प007० ४४ 70फ9॥० फरते हैं, उदच्श्यांदर चिपफाऐे है। 


[ प्मालोचार स्िमम्दर १९०३ १---४४ ] 


इनमें उपयुक्त हिन्दी शब्दों के श्रमाव फे कारण लेगा को श्रेंगरेज्ी शब्द 
लिखने पड़े । उसने उनका टििन्दी रूपातर बनाने का भी प्रयक्ष किया श्र 
जहाँ बन सका वहाँ रूपातर भी साथ में दे दिया। साथ ही साथ समय के 
प्रमाव से बहुत से श्रंगरेज़ी शब्द हिन्दी में प्रयुक्त होने लगे। “डायरी' का कोई 
हिन्दी रूपातर नहीं है। एक रूर्पातर बनाया भी गया फ्ननु उसका प्रचार नहीं 
हो सुफा | इसी प्रकार 'टिकट', 'द्ोगलो, 'फैशन', 'प/लिसी? इत्यादि उपयुक्त 
रूपातर के श्रभाव के कारण हिन्दो में प्रयुक्त शेने लग गए. हूँ। कुद् प्रंगरेज़ी 
शब्द ऐसे भी हैं जिनका रूपातर तो दिन्दी में घन गया है और प्रयुक्त भो 
होता है, परतु अँगरेज़ी शब्द का भी काफी प्रचार है। 'जनता , 'श्रदालत, 
सूचना, 'सघ', 'तुलाबाँ, 'डाकघर', 'शअजायब घरो, प्रदर्शिनी, बाग, 
पुधारक, 'देर', शुल्क, 'नोकरी”, के साथ ही साथ 'पब्लिक', 'कोर्ट', 
नोटिस, 'काग्रेस', 'सम्मन?, पोस्ट श्राफिसः, 'म्यूज़ियम', एक्ज्ीविशन', 
पार्क, 'रिफामर , लेट”, 'फोसछा और “सर्विस! का भो काफी प्रचार है | 
'दियासलाई! और “दीप-शल्लाका? दो रूपातरों के होते हुए. भी माचिस' 
(ध७४०॥-००५) का प्रचार उन दोनों से कहीं अधिक है । 'ब्वायर्ाट', 
(प्रिविलेज-लीव', 'लाइन-क्लियर , 'सीनरी, इत्यादि श्रैंगरेज़ी शब्दों फा पुस्तकों 
तक् में प्रयोग होता हे। यथा, बदरीदत पाडेय महाराजा सूरसिंद और 
बादलसिंह की लड़ाई में लिखते हैं ; 

विष्णु भगवान तो मंति घ+ चार मास की प्रिविद्लेज छीव (रियायत्ती हुष्टी) 
लेकर हिन्दुस्थान के घद़े घद़े शेंगरेज़ भफूसरों की तरद भपने स्वास्थ्य भवन 
( 69०)४-7०8०४४ ) क्षीरपागर को वायु परिवतन के निम्तित्त चक्षे 
जाते हैं। इत्यादि 


० 
[ सरस्वती, भल १९०५, पृ०--१४५ ] 


गद्य १६५ 
इसमें प्रिविलिन लीव” (?7ए7)6288 ,6०४७) अँंगरेज़ी का शब्द ज्यों का 
त्यों रह गया, यद्रपि नी ७७)४॥-7.8807% तथा (४97808 ० ७॥778/08 
का हिन्दी रूप स्वास्थ्य-मवन और वायु-परिवतेन प्रयुक्त हुआ है। “परिवर्तन! 
नामक नाटक में राधेश्याम कयावाचक ने लाइन क्लियर', 'सीनरी, हार- 
मोनियम' इत्यादि का प्रयोग किया है , यथा, 


“झब ज्वाइन किल्नियर दूं? 
आर भी एक स्थान पर मिलता है : 


“लो किर लाइन जक्लीयर हुआ | श्रव द्रवाज्ञा नहीं खुल सकता (? 
एक जगह पर चंदा कहती है : 


“बह्दारी बाबू , तुमने मुमे भपने खेल की सीनरी बना रक्खा है, में एक 
हारमोनियम है, जिस पर बजाने वाला जिधर डँगली रखता है उधर ही पर्दा 
बोबता है ।” इत्यादि 


इसी प्रकार सिगनल (सिंगल) पैसेंजर (पर्सिजर,, पारसल, स्टेशन इत्यादि शब्द 
रूपातर के श्रभाव में हिन्दी में प्रचलित हो गए हैं। 


वीसवीं शताब्दी में हिन्दी का प्रचार उपयोगी साहित्य, पत्र-पन्निकश्रों 
आर उपन्यासों द्वारा हुआ । उपयोगी साहित्य और पत्न पत्रिकाएँ हिन्दी में 
बिल्कुल नई थीं और पश्चिम से लो गई थीं। श्रतएव विशान, समाज- 
शास्त्र, मनोविज्ञान, व्यापार तथा समाचार-पत्र-सबधी अनेऊ शब्द-विशेष 
अ्रंगरेज्ञी से रूपातरित होकर हिन्दी में आए. । अस्त, विज्ञान में लाइट 
([॥९))0),नाइट्रोजन (४ (४02७७), श्राक्सी बन (05% 26॥)), ग्रैवीटेशन 
/ (978 शा807), सेन्टर झआाफ्‌ ग्रेविटे (00476 ० (07805), 
फ़िज़ियालॉजी '7?)४80]525४). मिकैनिप्म ()/९०॥४७॥7७०॥), स्पेक्ट्रम 
प्रनलीसिस (800070॥ ॥3]%55) फोसाइल्स १7055)8), बैरोमीटर 
(8.4797९470०) फो्ेग्राणो (]॥000ए759,७). छोर घ्योरा गाफ़ 
रिलेटिवियो. (00ण७% 0 डफिवंदाणशाओ) रृत्कदि का हिन्दी 
रूपातर ऋमपूर्वक प्रकाश, नत्रज्न, अम्लडन, गुव्त्वाम्पंय केच्द्रा््पय 
शक्ति, शदायर शासत्र, यत्र-दिदया, क्स्यि-वित्तरण, निखात द्रव्य, वायुमापक 
यंत्र, श्रालोफ-चित्रण तथा सपिक्ष्याद दना। सोलर सिस्टम 580]3+% 
508(९॥) का प्रनुवाद सौस्मंडल और सरवितृ-मडल क्या गया 
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मेडिसिन ((०११००४७) में श्रापपेशन (09079070॥) और एइट्रोपोबिया 
(॥990707॥ 008) का रूपातर 'शम्दोपचारों और 'जलातक रोग एखा । 
श्र्थ शात्र में पोलिटिकल इकानामिक्स (]20॥0005[-]00070070५) 
सम्पत्ति-शाज्र और श्रये-साम्र कदलाया। लेगर ॥[,3॥007), प्रोटक्टिव 
लेबर (?7000०॥ए० [,8900/), श्रनप्रोएसटय लेबर, ((770त00- 
5९6 4,8000७०), वेजेज़ (४९८७), एक्सचन (75०४७ 770), फो 
आपरेरिव सोसाइटी (00-000080४० 8000$) फा रूपांतर फ्रमश, 
श्रम श्रथवा मेहनत, उत्पादक श्रम, श्रनुत्यादक श्रम, वेतन, प्रिनिमप, 
सम्भूय समुत्यान चनाया गया। राजनीतिक द्ोन में लोकल सेल्क गयमनमेंट 
(॥.,008]-3७[-50फ७7श070), मॉनर्की (०शजाएं)३), एजार्की 
(8॥970)9), सोसियलिज्म (8008]8॥7) का अनुवाद 'घायत्त शासन, 
'अखड सत्ता', अ्राजफता', 'साप्राजिक पंथ श्रथया 'सम्राजयाद फ़िया 
गया। असद्योग, सत्याग्रद, निष्किय प्रतिरोध, घरना इत्यादि कुछ नए 
शब्द भी आविष्कृत हुए । दर्शन क्षेत्र मे यूटिलिटेरियनिज्म ([87 
पा) और इवाल्यूशन (0ए0]ए॥07) का श्रनुवाद उपयोगिताबाद 
और विकासवाद हुथआआ। समाचार-पत्रों के भी कितने दी विशेष-शब्द, 
जैसे कालम, लोडिद् श्रा्िकिल, इन्टरव्यू , एडीटर पब्लीकेशन और 
प्रिटिज् इत्यादि का रूपातर स्तम्म, अग्रश्ेस, मेंट, सपादक, प्रश्शन 
और मुद्रण हुआ । 


विशेष शब्दों के अतिरिक्त बहुत से सामान्य शब्द भी अँगरेज्ञी से 
रूपातरित हुए शार्ट दवेन्ड-राइटिड्ष, रिलेटिव, एब्सोल्यूट (8 ७9850)७0), 
दो साइन्स श्राफ न्यू लाइफ ([00 <८९५९९ ०६ ॥69७ ]06), यूनिवर्सिटी, 
कारपोरल रेलिक्स, ((१070079] 8७)0५), एनसाइल्‍कोपीडिया (90४- 
0]09603), इन्ट्रोडकशन [0070006७0॥), एपिलॉग (४ )]08 ७७) 
किनशिप ([778)79), कन्टेम्पोरेरी _(207$90907079), रिज़रेवशन 
(५७४७] 7४८६0), कामन सेन्स ((00॥ १00-8७7<७), और कॉलानी 
(७०079) इत्यादि का अ्रनुताद क्रमशः शांघ्र लिपि-प्रणाला, सापेच्य, 
निरपेक्ष, नव-जीवन विशन, विश्वविद्यालय घात॒, विश्व-फोप, उपोद्घात्त, 
उपसद्दार, समोप्रता, समकालीन अथवा समसामयिक, पुनरुष्थान, सहज 
चुद्धि, और उपनिवेश के रूप में हुआ। एक्सेपशन (0४०७ ७४0॥) 
का रूपातर श्रपवाद अथवा प्रवाद बनाया गया। प्यारेलाल-राचित उपन्याप्त 
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“लवगलता' में इनीमून (॒िं०0०९७-770070 कक रूपातर “नवनयुग्म-पर्यटना 
और शेक-हैन्ड ( 8) 3]:७ ॥४070 ) का 'कर-मर्दन! किया गया है। समा- 
लोचना साहित्य के कितने हो नए शब्द अँगरेज़ी मे रूपातरित होकर आए । 
'कला! शब्द अँगरेज़ी के आ् ( 76) का पर्यायवाची है । रहस्यवाद, शैली, 
आदर्शावाद, यथार्थवाद, अभिव्यक्तिवाद, कला कला के लिए इत्यादि अगरेज़ो 
के मिस्टोसिज्य ( ए००%॥०१७४ ), स्टाइल ५ 503 ।0 ), आइडयलिज्म 
( [00980) ), रियलिज्म ( रि०७॥६णा ), एक्सप्रेशनिज्म ( शिद07९- 
88]0780 ) और आर्ट फार अर्टस सेक ( 376 000 ७7४8 589]:6 ) 
के छायानुबाद हैँ। पैस्टोरल पोइट्री ( 009(079]-0006४7ए ) का रूपातर 
पशुचारण-ऊफाव्य' चना । सच तो यह है कि उपयोगी साहित्य और समा- 
लोचना के ज्षेत्र में द्विन्दी, मापा और भाव दोनों के लिए ही. अरंगरेजो 
साहित्य की विशेष ऋण है। डे 
इन सामान्य और विशेष शब्दों के रूपातर के ग्रतिरिक्त हिन्दों में कितने 
ही नए शब्द श्रेंगरेजी शब्दों तथा वाक्याशों के श्राधार पर गढ़े गए हैं। 
कन्हेयालाल पोद्यर मद्दाकवि मार्घा नामक लेख में एक स्थान पर लिखते हैं : 
यह सच है कि ध्रादीन काल के निर्मित कुद्ध ग्रंथ ऐसे मो पाए जाते हैं 
जिसमें थोदी ऐतिहासिक बातें भी शंगीभाव से मित्रती दे । इत्यादि 
[ सरस्वती, झगरत १९०५ ] 


इसमें 'आ्गीभाव' शब्द अंगरेज़ी ऊ पार्टली ( 7000४ ) शब्द ही छाया 
है। मरेशप्रसाट “अरत्री काव्य-दर्शन में लिखते है : 

अपमान की जो मर्यादा (57900370) उनकी दृष्टि में थी उसकी परिभाषा 
दुस्तर भव्य हैँ 


इसमें 'मर्यादा' स्टैन्डड का अर्थ ठेता है और परिभाण' डेफ़ेनोशन 
( ॥20गीधा07॥ ) का अनुवाद है। इसा प्रदार अंगरेज़ो वाक्पाश 'एंगिल 
प्राफ विज्ञन' ( 2780९ ०0६ ४७390॥ ) का रूपानर 'दृष्ठिकोण, प्वाइन्ट 
घधाफ ब्यू' ( ?त्ा ० ४3९७ ) का पविचार-विन्दु, 'ए दर्ड स चआईज्यू' 
(४ एां॥0'5 ०ए९-घां०८४छ ) का विद्यम-द्ृष्ि', 'दू कैच रेट-हैन्डेड 
(0 ठत7तणी ए९तीछगते९पे ) व रंगे द्ाों पढड़ना और कैसिल इन 
दी एचर' ( 03806 ॥7 (6 कगग ) जा 'दृगई झ्लिला' बनाया गया है | 
घेंगरेज्ञी दाल्पाश 'एडकमेद ( 300४८-४974 )' का हिन्दी रूगतर 'उप- 
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रोक्त! घना और फ्रमशः इस शब्द ने शता अर्थ फे योतफ स्का शब्द ठप 
युक्त! का प्रचार प्रिल्कुल कम कर दिया। प्रवचन्ट ने पक स्थान पर लिएा है 
धं तो कुल्दाड़ा को कुल्दादा कदता ६, जो श्रगरेज़ा के [ 28] & 89 ४00 
8 ब0ते९ का छागानुवाद मात्र हे । 
कुछ शब्द श्रंगरेजा श्र हिन्दी मिलाफर भी बनाए गये। सनानिछ! 
ओर 'समाजिस्ट'! शब्द ऐसे दो है जिनमे दिस्दा शब्दों गें ऑँगरेज्षा प्रत्यय 
लगा िये गये हैं | इसी प्रकार श्रंगरेजा शब्द फामीसों में हिन्‍ता प्रद्यय लगा 
कर “कांग्रेसा? श्रथवा 'काग्रेसिया! शब्द बना । इस प्रकार के विनिन्र मिश्रित 
शन्द अहुत द्वा कम हैं | 
टिन्दी का शब्द-भण्डार भरने में श्रेंगरेज़ी फे पश्चात्‌ बंगला का दी स्थान 

है। जिस प्रकार उपयोगी सादिट श्रौर पत्र पत्रिसाओ्नों म॑ गश्रैंगरेज़ी के शब्द 
अधिक सख्या में आप उसी प्रकार उपन्यासों में बंगला शब्द श्रौर पदावली 
की मरमार रही | आधुनिक भारताय भाषाश्रों में चेंगला ने दी दिनदों फो सबसे 
अधिक प्रभावित किया, यहाँ तक कि सुधाकर द्विवेदी ने शपनी 'राम फद्ानो! 
में हिन्दी को 'बैंगला की दुह्दिता' नाम दिया ) चेंगला के इस श्रत्यधिक प्रमाव 
के मुख्य दो कारण हैं| श्राधुनिक भारतीय मापाग्रों में बंगला में ही सबसे 
श्रधिक प्रौढ़ और उन्नतशील साहित्य मिलता है. और दिन्दा के पढ़ोती हामे 
के नाते उसका प्रभाव सत्रसे श्रधिक पढ़ा । फिर सयुक्त प्रात फे बाइर चगाल 
में दी दिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन सबसे श्रधिक सख्या में होता रहा है। 

१६० --३ में जब कि बम्बई में ४०, पात्र में ६६ और मध्यप्रात में केवल २१ 

हिन्दी पुस्तकें प्रकाशित हुई , श्रकेले भगाल में १३६ हिन्दी पुस्तकें निकलों , 

अर्थात्‌ बस्नई, पजाच और मध्यप्रात सर में मिलाकर १६२ हिन्दी पुस्तकें 
प्रकाशित हुई उससे अ्रधिक अ्रकेले बल्लाल से निकली | इसी प्रकार १६०३-४ 
में बम्बई, पजाब और मध्यप्रात तोनों में मिलकर “६२ हिन्दी पुस्तकें प्रकाशित 

हुई और अकेकले बंगाल से १७४ हिन्दो पुस्तकें निकलीं। फिर बगाल 

की राजघानी और भारतवर्ष का सर्वप्रधान नगर कलकत्ता, मारवाड़ो तथा 

हिन्दी-माषी जनता के कारण हिन्दों का एक बहुत बड़ा केन्ध रहा है और 

सयुक्तप्रांत के बाइर तो यह सबसे बड़ा केन्द्र है। 


बीसवीं शताब्दी के प्रथम दूत वर्षों में अनेक चैंगला उपन्यास हिन्दी में 
अनुवादित हुए और इन अगुवादों क द्वारा अनेक नए. शब्द हिन्दी के शब्द- 
मंडार में श्राए। उदाइरण के लिए कुछ नए शब्द इस प्रकार हैं---वैकालिक 
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आकाश", अ्रप्रतिहत*, विचक्षण", दोर्दरड प्रताप", निष्पत्ति*, नियूढ , 
प्रथिता३ , प्रत्रजिता३ , स्फोत३ , उच्छु बसितउ , सश्नव३ , स्थुज्तोज्ज्वल ४, प्रकोष्ट ४ 
स्मश्न5, जलोच्छु वास", अवसन्", ग्राधिक्तिर मुख", कर्णा भिमुस्वी * , आप्लुत* 
वाताभिहता* और हद * | त्जनन्दन सहाय राधिकारमण सिह हृत्यादि ध्यग- 
णित लेखकों ने अयने मौलिक ग्रंथों म मी ब्ेंगला शब्दों का प्रचुर प्रगेग 
किया | यथा, अरणएय-बाल/ में ब्रजनन्दन सद्याय लिखते हैं : 


कष्च जो नद्दी कलकल नाद करती हुई सुन्दुर छुद्र दीचिझा-माला को अपने 
वक्षस्पक्ष पर खेब्माती हुई मंद्‌ गति से सागरोन्मुख अग्रधरु हो रद्दी थी, भाज 
वह उत्तात् तरंगों से उत्यलित होती हुई जल राशि को दिन्न भिन्न करती हुई, 
अपने करारों को ढद्वाती हुई, तीरस्थ दमा को गिराती, घार नादु करती, प्रयल 
देग से जब्धि की ओर दोद़ने लगेगी । इत्यादि 
उपरोक्त उद्धरण में रेखाकित शव्द और पढदावना बंगला से प्रभावित ई । 
निस्सदेह वे सभी शब्द शुद्ध संस्कृत तत्सम हैं, परन्तु हिन्दी में वे बेगला के 
प्रभाव से हो आए, सीचे सस्क्ृत से नहीं लिए, गए | 


जिस प्रकार ऑँगरेजी से हिन्दी को झिनने ही नये वाक्यारा ग्रोर सुदावरे 
मिले, उसी प्रकार बेंगला से कोमल-कान्त-पदावलो मिली । अनुवाद-प्रन्थों में 
इस प्रकार की फोमल-कान्त-पदावलो चरहुत मिलेगी। जैसे, वर्षा-जल-निपिक्त - 
पद्म *, इसन्त-निकुब-प्रहलादिनी३3, वर्षा-वारि-राशि प्रमश्रिता3, रुमश्रु चुणों- 
भित-प्रशात-ललाट ४, वीचि-विभद्भ मयो-गज्ञा" नरफ्त ताड़ित तृणु-गुच्छु% 
फ्श-वेश-प्रसाधन-रता तो *, स्नेह-निर्भर*, ग्राशेगव अ्भ्यस्त-जीवन- 
प्रवाह, इत्यादि | एक और उदाहरण विरागिनी ने लौजिये : 


इस समय स्वर्ण दहन कुल यातों को भूल-सी गई, केवछ याद रहा निर्मल- 
जल पूर्ण तालाद, पुत्पित चंपर-उक्ष सुरभियाही-री--समीरश, निविद शारग- 
पत्न-मेदी रस्ताचल-गामी-पूर्य-किरझे, आरनदोलित दाया ह्दय-फ्गी मर्म सेरी 
विहग-रव, वही भम्ृतमप परिचित सदु-फ्ड रवर, संक्षिप्त ध्रानन्द्र का संभाप८ 
शभषुष-योतिसंी पंत्रणा युक्ततचितवन कोर वही महिह्ा कुपुम नुहप्र मद-स्प्णी- 


कनज+. >> 
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घुस्पन पूर्ण सुय-एुप्त जीवन फा प्रधम जागरण, प्रंग का प्रषम पेम-धपशे, 
जीपनास्टत का प्रथम थास्वावन भौर फिर आण पाए का प्रयम तरंग । इत्यादि 
पूरा उद्धस्ण फोमल-कान्त-पदावली से पूर्ण है । यदी बंगला की देन दे । 


अँगरेजी और ब्रैंगला के श्रतिरिक्त मराठी श्र संक्तृत ने भी नदी 
शब्द-भण्टार की यूद्धि की | प्रत्यवाय, घटाटोप, सजभ, प्रगति, लागू , चालू , 
बाजू , सीवाफल, भीमन्ती ( श्रीमन्‍्ती ठाट ) इत्यादि शब्द मगठी की देन ईं; 
आर सस्कृत से तो श्रगणित शब्द द्विन्दी मे श्राएं। ऊुछ सस्कृत शब्द एिन्दी 
में मिल्‍्कुल भिन्न अर्थ में प्रयुक्त दने लगे एँ। आधिता का सछूत में श्र्य 
था बाधा दिया गया! परन्तु दिन्दी में उसका प्रयोग 'कृतज फे प्र॒र्थ में होने 
लगा है| इसी प्रकार निर्भर, ग्रादोलन, फटिबरद्ध इत्यादि शब्द ह्िन्दों मे सस्कृत 
से मित्र श्रर्थ में प्रयुक्त द्ोते है । 

भक्तिकाल तथा रीतिकाल में उदू , फारसी और अरबी ने द्िन्दी के शब्द- 
भण्डार में काफी पृद्धि की थी | 'उमरूदराज मदरान तेरी चाहिए! तथा मैंने 
विमोपण फी कुछ न सब्रील की! में 'उमर-दराज' श्रौर 'सप्रील' फ्रारसी के 
शब्द हैं। परन्तु बीसवीं शताब्दी में हिन्दी-उद्‌ -छघर्ष के कारण फ़ारसी और 
अरबी शब्दों के प्रयोग के स्थान पर उनका ब्रद्दिष्कार ही अधिक भेयरकर 
समझा गया। फिर भी जत्र जनता में हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा तब चहुत 
से उदू और फारसी के दिन्दू विद्वान्‌ उदू' लिखना दोष्ठ दविन्दी की ओर 
क्ुके, और साथ-ही-साथ फारठी के शब्द-मण्डार से कुछ शब्द लेते ही श्राए | 
पह्मसिंद शर्मा, महदेशप्रसाद, प्रेमचन्द और सुदर्शन इत्यादि उदृ' फ़ारसी के 
विद्वान्‌ श्रौर लेखक थे, उनको हिन्दी-रचनाश्रों में उदृ' और फारसी शब्दों के 
दशंन हो जाते हैं, परन्तु पहुत कम । 


हिन्दी के नए, शब्द भण्डार कौ परीक्षा करने पर उनमें दो मुख्य 
विशेषताएँ मिलती हैं। पहली विशेषता यह है कि नए शब्दों में प्रतिशत 
नब्बे से अधिक शब्द सस्कृत घातु-रूपों के आधार पर बनाए गए हैं। जब 
नए शब्द गढ़ने की आवश्यकता हुई तब सस्कृत ही एक ऐसी भाषा पाई गई 
जिसमें निश्चित धातुओं के आधार पर असख्य शब्द सरलतापूर्वक गढ़े जा 
सकते थे । बंगला ने पह्ल्षे हो सस्कृत की इस विशेषता का पूर्ण उपयोग किया 
था और बीसवीं शताब्दी में आवश्यकता प्रढ़ने पर द्िन्दो ने भी बंगला का 
अनुसरण किया | 
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भ्रीसवीं शताब्दी के प्रारम में मद्रास की अयार लाइब्रेरी के संचालक 
डाक्टर श्रेढडर ने भारतवर्ष की सभी प्रधान भाषाओं के सूद्रम विश्लेषण के 
पश्चात्‌ यह निश्चित किया था कि मूल सस्कृत (880 59॥807768) 
ही एकमात्र भारत की सामान्य भाषा ॥/08078- 78709) हो सकती है, 
क्योंकि नए, शब्द गढ़ने की योग्यता इस भाषा से बढ़कर किसी भी भाषा में 
मिलनी संभव नहीं है | बीसवीं शताब्दी में जब कि आधुनिक भारतीय भाषाओं 
की पर्याप्त उन्नति और विकास हो चुका है, मूल उस्कृत को सामान्य भाषा 
मानना किसी भी प्रकार संभव न था, परंतु इसके पश्चात्‌ जो बात सभव थी 
बह्दी हुआ श्रर्थात्‌ सस्कृत के मूल घातुश्नों से नए शब्द गढे जाने लगे | फिर 
बंगला, जिसका हिन्दी पर अत्यधिक प्रमाव पढ़ा, मूलतः , सस्कृत शब्द्रों से 
भरी हुई थी | मुसलमानों ने हिन्दी का तहुत अधिक विरोध किया था इस से 
हिन्दुश्रों तथा हिन्दी-विद्वानों को उदू, फारतो तथा अरबी शब्दों से घुणा-सो 
हो गई थी और वे सल्कृत शब्दों को ओर क्ुके । इसके अ्रतिरिक्त पुरातत्त्व 
विभाग की खोजों से दिन्दुश्नों को अपने अतीत गौरव प्लौर सस्कृति का 
ध्रभिमान हो चला झऔर वे प्राचीन साहित्य, इतिदास, दर्शन और सस्कृति 
का अध्ययन और मनन करने लगे और उनका ध्यान सस्कृत की ओर गया | 
फिर ललित-कलाओओं-- संगीत, चित्रकला, स्थापत्य तथा वास्तुकला--के 
पुनर्त्थान से प्राचोन कला औ्रौर साहित्य की ओर हिन्दू-जनता की दृष्टि गई। 
पाश्चात्य विद्वानों ने सस्क्ृत के काव्य और नाटकों की मुक्तकठ से प्रशंसा 
करके भारतीय विद्वानों का ध्यान सस्कृत-फाध्य और नाटकों की और आक- 
पिंत फिया और नित्य श्रधिक सख्या में लोग सस्कृत का अ्रध्ययन करने 
लगे। इन सभी कारणों से हिन्दी में संस्कृत का शब्द-भडार क्रमशः बढ़ने 
लगा और त्रगशणित नए शब्द सस्कृत से लिए. और गढ़े गए. । 


यहाँ एक प्रश्न यह उठ सकता है कि जब हिन्दी-प्रदेश थी विविध 
प्रामोण दोलियों से झितने ही नए और उपयुक्त शब्द लिए जा सक्ठे ये 
तद संस्कृत से कठिन शब्द लेने और गठने की कया श्ावश्यस्ता थी ] दात 
वह यो कि हिन्दीभाषो-प्रदेश उत्तरो भारत में दूर तक फ्रैला हुआ है और 
एक टिन्दी-प्रात की बोली के शब्द दूसरे प्रांत के ध्लादमियों को समझ में ठोर 
से नहीं शा उक्ते। इसलिए प्रातव शर््दों की अपेद्ा ठंत्व्त शब्द, जो 
पडाउ फे प्रतिरिक्त उमी छगट समके जा रुक्ते पै, अ्रघिक उुख्या में लिए 
गए | फिर दोलियों हे शब्दों में दु्ठ प्रामीण॒टा तौर अश्लीलता की गुघ 
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घुरबन एवं सुर-छुप्त जीयन का प्रथम जागरण, श्रंग का प्रथम प्रेमन्‍स्‍पश, 
जीवनामत का प्रथम झासपावन शोर फिर प्राण 5थाद का प्रथम सरंश । सत्यादि 
पूरा उद्धरण कोमल-फान्त-पढायली में पूर्ण है| यदी बँँगला की देन है । 


श्रगरेज़ी और बैंगला के प्रतिगिक्ति मराठी और संस्कृत ने भी ऐए्न्दी 
शब्द-भण्डार की वृद्धि की | प्रत्मवाय, पटाटोप, सपध, प्रगति, लागू , चालू , 
बाजू , सीताफल, श्रीमन्ती ( श्रीमन्ती ठाट ) इत्यादि शब्द मराठों की देन हैं; 
और सल्कृत से तो श्रगणित शब्द एिन्दी मे श्राएं। कुछ सस्कत शब्द इविन्दी 
में बिल्कुल भिन्न श्रर्थ में प्रयुक्त ऐने लगे हूँ । 'रधित' का सह्कृत मे ग्र्थ 
था बाधा दिया गया! परन्तु ट्विन्दी में उसका प्रयोग 'कृतश के श्र्थ में ने 
लगा है। इसी प्रकार निर्मर, श्रादोलन, फटिचद्ध इत्यादि शब्द दिग्दी में सत्ततत 
से भिन्न श्रथ में प्रयुक्त दोते एँ । 

भक्तिकाल त्तथा रीतिकाल में उदू , फारसी और शअ्रस्व्री ने हिन्दी के शब्द- 
भरण्डार में काफी छृद्धि फी थी | उमर-दराज महराज तेरी चादिए! तथा 'मने 
विभोषण की कुछ न सवील की! में “उमर-दराजा और “सील फ्रारधो के 
शब्द हैं। परन्ठ बीसवीं शताब्दी में विन्दी-उद्‌-उघर्ष फे कारण फारसो और 
अरबी शब्दों के प्रयोग के स्थान पर उनका बहिष्फार ही श्रधिक भ्रेयस्कर 
समझा गया | फिर भी बच जनता में हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा तब पहुत 
से उदू और फारसी के द्विन्दू विद्वान्‌ उदू' लिखना छोड़ दिन्दी की ओर 
ऋुके, और साथ-ही-साथ फारसी के शब्द-भण्डार से कुछ शब्द लेते ही श्राए | 
पह्मसिह शर्मा, महदेशप्रसाद, प्रेमचन्द और सुदर्शन इत्यादि उदू फारसी के 
विद्वान्‌ श्रीर लेखक थे, उनकी हिन्दी-रचनाश्रों में उदू' औ्रौर फ़ारसी शब्दों के 
दर्शन हो जाते हैं, परन्तु धहुत कम । 


हिन्दी के नए शब्द मण्डार की परीक्षा करने पर उनमें दो मुख्य 
विशेषताएँ मिलती हैँ । पहली विशेषता यह है कि नए शब्दों में प्रतिशत 
नब्बे से अधिक शब्द सस्कृत धातु-रूपों के श्राधार पर बनाए गए हैं| ज्ञत्न 
नए शब्द गढ़ने की आवश्यकता हुई तब सस्कृत ही एक ऐसी भाषा पाई गई 
जिसमें निश्चित घातुश्नों के आधार पर श्रसख्य शब्द सरलतापूर्चक गढे जा 
सकते ये । बंगला ने पहले ही सस्क्ृत की इस विशेषता का पूर्ण उपयोग किया 


था और बीसपीं शताब्दी में आवश्यकता पढ़ने पर हिन्दी ने भी बेगला का 
अनुसरण फिया | 


गय -. ९७१ 


बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में मद्रास की श्रयार लाइब्रेरी के सचालक 
डाक्टर श्रेडर ने भारतवर्ष की सभी प्रधान भाषाओं के सकुम विश्लेषण के 
पश्चात्‌ यह निश्चित किया था कि मूल सस्कृत (38806 88प8 7768) 
ही एकमात्र भारत की सामान्य भाषा ./70808-७॥09) हो सकती है, 
क्योंकि नए. शब्द गढने की योग्यता इस माषा से बढ़कर किसी भी भाषा में 
मिलनी सभव नहीं है । ब्रीसवों शताब्दी में जत्र कि आधुनिक भारतीय भाषाश्रों 
की पर्याप्त उन्नति और विकास हो चुका है, मूल उस्कृत को सामान्य भाषा 
मानना किसी भी प्रकार सभव न था, परतु इसके पश्चात्‌ जो बात समव थी 
बह्दी हुआ अर्थात्‌ सस्कृत के मूल धातुश्नों से नए. शब्द गढे जाने लगे। फिर 
बंगला, जिसका हिन्दी पर अ्रत्यधिक प्रमाव पढ़ा, मूलतः , सस्कृत शब्दों से 
भरी हुई थी । मुसलमानों ने हिन्दी का त्रहुत अधिक विरोध किया था इस से 
हिन्दुश्रों तथा दिन्दी-विद्वानों को उदू, फारसी तथा अरबी शब्दों से घुणा-सो 
हो गई थी और वे सस्कृत शब्दों को शोर कुके । इसके अ्रतिरिक्त पुरातत्त्व 
विभाग की खोजों से हिन्दुओशों को अपने भ्रतीत गौरव श्रौर सल्कृति का 
श्रभिमान दो चला और वे प्राचीन साहित्य, इतिहास, दर्शन प्ौर सस्कृति 
का अ्रष्यपन और मनन करने लगे श्रौर उनका ध्यान संस्कृत की ओर गया । 
फिर ललित-फलाश्रों-- सगीत, चित्रकला, स्थापत्य तथा वास्तुकला--के 
पुनरुत्थान से प्राचीन कला और साहित्य की ओर द्विन्दू-जनता की दृष्टि गई। 
पाश्चात्य विद्वानों ने संस्कृत के काव्य श्रौर नाटकों की मुक्तकठ से प्रशंसा 
फरके भारतोय विद्वानों का ध्यान सस्कृत-काध्य और नाटकों की ओर आक- 
पिंत किया और नित्य श्रधिक संख्या में लोग सस्क्ृत का अ्रध्ययन करने 
लगे। इन सभी कारणों से हिन्दो में सस्कृत का शब्द-भमठार क्रमशः बढ़ने 
लगा और प्रगणित नए शब्द सस्कृत से लिए. और गठे गए | 


यहाँ एक प्रश्न यह उठ सकता है कि जब हिन्दी-प्रदेश को विविध 
प्रामोण बोलियों से कितने ही नए और उपयुक्त शब्द लिए जा सकते थे 
तद्र सस्कृत से कठिन शब्द लेने और गठने की क्या आवश्यकता थी | बात 
वह थी कि हिन्दीमापी-प्रदेश उचरी भारत में दूर तक फैला हुआ है और 
एक टिन्दी-प्रात को बोली फे शब्द दूसरे प्रांत के आदमियों की सममक में ठोक 
से नहीं ञ्रा उसते। इसलिए, प्रादज शब्दों की अ्रपेत्षा संस्कृत शब्द, जो 
पजाब जे 'घ्रतिरिक्त सभी जगह सममके जा सकते ये, प्परधिक सख्या में लिए 
गए। फिर दोलियों के शब्दों में झुद्ु ग्रामोशता और अश्लीलता की गंध 


श्र आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


श्राती ऐ जिसे नगरनिवासी सदन नहीं कर सकने | इस ऊार्ग भी बोलियों के 
शब्द भाषा में बहुत कम लिए. गए । 


हिन्दी के शब्द भार की दूसरी विशेषता यर थो कि बहुत से शब्द 
केवल इसलिए प्रयुक्त ह! सहें थे कि वे नए श्रौर शुति-मधुर थे | खभिनप' 
उसी अर्थ का गोतक है जिसका नया फिर भी ख्रिभियनी का प्रचार नये के 
समान ही रहा। इसा प्राकर प्रभावित, प्रमाधन, शौर्य, प्रागये प्रभावना, 
चाहुल्य, गौरव, लाधब, निशिल, पिनिन्दित, माधुरय इत्यादि गइशें का प्रयाग 
हुआ जय कि इनसे सरल झौर समान प्रथेघाले शब्त वयित, साधन, शाउता 
प्रयसग्ता भावना, अहुलता, गुबता, लघुता, श्रटाल, निन्दित श्रौर मधुस्ना 
शब्द भापा में पहले भी प्रयुक हो रहे ये। निम्मदेद बीमर्यी शताब्दी से 
प्रारभिक वर्षो में इन शब्दों ने मापा में श्रराजफ्ता फैलाने में प्रिशेष भाग 
लिया था, उस मप्य पाठकों को ये नए शब्द व्यर्थ और भार म्यरूप जात 
पड़ते थे; परत कुद्द दी वर्षों के पश्चात्‌ जब कि गथ में लय प्रौर संगीत लगे 
का प्रयक्ष होने लगा, तब ये दी शब्द द्विगुणित उपयोगो प्रभांगित हुए 
क्योंकि इन्होंने भाषा की व्यजना-शक्ति बहुत बढ़ा दी श्रीर साथ ही साथ मधुर 
तथा कोमल कात पटावली की खुष्टि की | इस शब्द समूह यो मीन शैलोकार 
तथा कलाकारों ने गद्य भें लय और संगीत उत्पन्न करने के लिए सफ्लता- 
पूर्वक प्रयुक्त किया | इन शब्दों के बिना “प्रसाद, राय कृष्णदास, विययोग। 
दरि और चतु॒रसेन शास्तरी कलात्मक गद्य-रचना भें कभी सफल न हों 
सकते थे | 


गध शैली का विकास 


हिन्दी की गद्य-शैली के विकास के दो पक्ष #-प्रथम हिन्दी को जातीय 
शैली (|१8६707%) 809)6) और दिदीय मिन्न भिन्न लेसकों की व्यक्ति- 
गत शैली । 


इस बात का उल्लेख किया ज्ञा चुका है कि ब्रीखवीं शताब्दी के पहले 
हिन्दी का गद्य साहित्य गोष्ठी सादित्य था और मारतेन्दु दरिश्चद्र ने उसके 
लिए जातीय शैली का उदाहरण प्रस्तुत किया | परतु बीसवीं शत्ताब्दी में जब 
हिन्दी का प्रचार सवंसाधारण में होने लगा और सस्कृत, बैंगला, मराठी, उदूः 
और श्रेंगरेज़ी जानने वाले लोग मो हिन्दी के लेखक बनने लगे, तब वे शात 
और अ्रश्ञात रूप में उन साहित्यों की, विविध शैलियों का अनुकरण फरने 


गद्य श्छ्३्‌ 


लगे | इसका फल यह्द हुआ कि ससक्ृत, बंगला, मराठी, उदू' और श्रेंगरेज़ी 
की जातीय शैलियाँ हिन्दी पर अपना प्रभाव प्रकट करने लगीं परतु अत में 
हिन्दी-प्रदेश की जातीय विशेषताओं ने अ्रपना रूप प्रकट किया और हिन्दी 
की जातीय शैली का विकास होने लगा | क्सिी एक साहित्य की किसी विशे 
पता को ग्रहण किया गया और जो विशेषताएँ अपनी जातीय विशेषताओं से 
मेल न खाती थीं उनका बहिष्कार हुआ | किसी भाषा के शब्द और वाक्याश 
तो प्रयुक्त किए गए. और दूसरी भाषा के शब्द और वाक्याश त्याज्य सममे 
गए | इस प्रकार ग्रहण और त्याग की नीति से शअ्रपनी जातीय शैली की 
आत्मा पर प्रकाश पढ़ता है। बोतवीं शताब्दी के प्रारम मे जन्र कि हिन्दी 
में बंगला शब्द और कोमल-कात-पदावली की बाढ-सी आ रही थी, कुछ 
विद्वान्‌ बंगला शब्दों तथा पदावली के प्रयोग फे विदद्ध श्रपनी श्रावाज्ञ 
ऊँची उठा रहे घे, और दूसरी ओर उदू के मुद्दावरे, कह्दावतों और बरोलचाल 
की भाषा के प्रयोग की ओर लोगों रुचि बढ रहो थी | परतु शीघ्र दी 
टिन्दी की जातीय विशेषताओं ने अपना प्रभाव प्रकट किया और उद के 
मुहावरे और 'श्राम फहम' भाषा तथा बैंगला की कोमल-कात पदावली अ्रपनी 
जातीयता से मेल न खाने के कारण ग्राह्य नहीं हुए । 


सस्कृत-साहित्य-काल में भी भिन्न भिन्न प्रातों की भाषाओं की जातीय 
शैली और विशेषताएँ भिन्न भिन्न हुआ १रती थीं। अस्तु, संस्कृत में गौडी, 
विदर्भी और पाचाली शैलियाँ गोौड देश--बगाल, विदर्भ देश--श्राधुनिक 
बरार श्रौर पाचाल देश--आधुनिक पश्चिमी सयुक्त-प्रात से सबंध रखने 
वाली भाषाश्रों की विशेषताओं की द्योतक थीं। इससे यह निश्चित रूप 
से प्रमाणित होता है कि कसी प्रात की जातीय शैली उस प्रात के 
निवासियों को सस्कृति तथा अन्य विशेषताओं से निकट सबंध रसती है। 
हिन्दो वी जातीय शैली को भी श्रपना व्यक्तित्व है | 

संस्कृत की जातीय शैली की विशेपताएँ हँ--भांपा का शाब्टदिक- 
इन्द्रजाल, प्रलंकार-प्रियता और वर्णन नैपुएय | रवीन्द्रनाथ ठाकुर अपने 
एक लेस 'कादम्पयरी का चित्र में सस्कृत वी जातीय शैलो की विशेषताओं 
सा दशन करते हैं 

इसके सिवा संस्कृत सापा में ऐसा स्वर-वैघिप्प, ध्यनि ढी गंभीरता और 
रवाभायषिक घाकप्ण एं कि उसका संघालन झगर निएुणता के प्ताथ ढिया 
जा सके हो धनेक दा या एक ऐसा 'कल्सट? शज टटता है, टसके धंतनिद्वित 


१७२ आधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


जाती ऐ जिसे नगरनिवासी सहन नहीं सर सकते | इस ऊारंगा भी ओलियों के 
शब्द भाषा में बहुत कम लिए गए | 


हिन्दी के शब्द भंडार का दूसरी प्रिशेयता यश थी दि बहुत से शब्द 
क्रेवल इसलिए अयुक्त हो रए ये कि वे नए शोर श्रुति-मथुर ये। शिमिसप' 
उसी थर्थ का दोतक है जि मय किर भी चरभिवनन या प्रचार भय हे 
समान दवा रहा | इसा प्राकर प्रधापित, प्रसायन, शौर्य, ध्रारागे प्रभायना, 
बाहुल्‍य, गौरय, लाधय, निशिल, यिनिन्दित, पाधुे इत्यादि शर्ब्जो सा प्रयोग 
हुआ जय कि इनसे सरल च्यौर समान प्र्थयाल्रे शब्द भावित, साधन, णरता, 
प्रसर्ता भावना, पहुलवा, गुबमा, लघुता, '्रगल, निन्द्रित और मघुरता 
शब्द भाषा में पहले भी प्रयुक्त दी रो ये। निम्मदेंद्र बसी शताइटी हे 
प्रारभिक वर्षो मे इन शब्दों ने भाषा में ग्रराजक्ता फैलाने में पशेष भाग 
लिया था, उस समय पराठओों को ये नए शब्द व्यर्थ लर मार स्यरूप जाग 
पड़ते थे, परतु कुछ ही वर्षों के पश्चात्‌ जब कि गय्य में लय श्रौर सगीत ल7/ने 
का प्रयक्ष होने लगा, तभ्र ये ही शब्द द्विगुशित उपयोगों प्रमाणित हुए 
क्योंकि इन्होंने भाषा की व्यजना-शक्ति बहुत बढ़ा दी ख्रौर साथ है साथ मधुर 
तथा कोमल कात पटावली की सृष्टि की | इस शब्द ममृद्ठ को नथीन शैलोफार 
तथा कलाकारों ने गद्य में लय और संगीत उत्पन करने के लिए सफलता- 
पूर्वक प्रयुक्त किया | इन शब्दों के त्रिना 'प्रताद', सब कृष्णुदास, वियोगा 
हरि और चतुरसेन शास्त्री फलात्मक गद्य-रचना भें कभी सफल न दो 
सकते थे | 


गद्य शैली का विकास 


हिन्दी की गद्य शैली के विकास के दो पक्त #--प्रथम हिन्दी की जातीय 
शैली (९७६0॥%] 50फ9]6) और द्वितीय मिन्न मिन्न लेसकों को व्यक्ति- 
गत शैली | 


इस बात का उल्लेख किया जा चुका है कि ब्रीसची शताब्दी के पहले 
हिन्दी का गद्य साहित्य गरोप्ठी साहित्य था और भारतेन्दु हरिश्चंद्र ने उसके 
लिए जातीय शैली का उदाहरण प्रस्तुत किया | परत चरीसवीं शताब्दी में जब 
हिन्दी का प्रचार सर्वसाधारण में होने लगा और सस्कृत, बैंगला, मराठी, उदू 
और अँगरेज़ी जानने वाले लोग भो हिन्दी के लेखक बनने लगे, तब्र वे शांत 
श्र अशात रूप में उन साहित्यों की विविध शैलियों का अनुकरण करने 


श्श्य 02 


दूसरी ओर बंगला गद्य-शैली की विशेषताएँ. हैं--स्तात्मकता की बाढ़, 
कोमल-कात-पदावली, व्यंजनापूर्ण विशेषण, मधुर और सरस वर्शन | उसमें 
शाब्दिक जाल और अलंकारों की योजना बहुत कम मिलती है। राधिका- 
रमण सिंह ने बंगला गद्य शैली का सफल अनुकरण किया | (बिजली नामक 
कहानी में वे लिखते हैं ८ 


रु मु | २ कु !! मेरी शंख खुल जाती थीं-कान खुल जाते थे ! 
भगबन्‌ ! यद्द सुरोदो काकद्धी कहाँ से आ्रा रही हे! किस कंठ का यह भूषण 
है स्ण कोई पंचस सुर से गा रहद्दा है | क्या एथ्वी की एक एक कण से 
बोसुरी बड रहो है? फिर क्या था ! बाजा बजने छगा-आकाश से, 
पावात्ज से, फूक्ों से, गुरमों से, घंटा की धमक से भोर सरसी के हिएद्ोल से 
वही सुमधुर प्राण-प्लावी 'रु झु”? वजने ्गी | न जाने इसमें किस विषाद, 
किस प्रमोद या किस अनुराग का सुर भरा था; किन्तु एक पक कंरल्ोज 
बहरी में ऐसा प्रतीत होता था कि किस्ती का प्राण थिरक रद्दा हो,था कोई 
भाव-विहवद् हृदय ठका पढ़ता हो । इत्यादि ह 


[ गलप-कुसुमावली--१० ३० _] 
यहाँ भाव और रस को प्रधानता है और भाषा का काम लेखक की सरस 
भावनाओ्रों को कोमल कात शब्द और लय मे प्रकट करना है। 

मराठो गद्य की विशेषता उसकी अलकारिकता है। उसमें उपषम्ता, 
उत्प्रेह्ञा और रूपकों को भरमार रहती है। सरसता और मधुरता का उसमें 
श्रभाव-सा होता है। यथा, छुत्रसाल' में रामचद्र वर्मा लिखते ह ; 

रमज़ान के ओबीसर्ये चोद को-प्रकाश से सद्दायता देने के द्विए प्रोपकारी 
भगदान अंशुमाद्दी परिक्षम दिशा में धीरे घोरे चमकने छगे। अपने परोपकारी 
पएषि का असम दूर करने के लिए परिचमा सुदरी विश्वांत णुद्द के द्वार पर 
सका खड़ी थी। पशु पक्षी आदि अपनी अपनी सापाओों सें अपने डपकार-कर्ता 


महाराज का गुणानुदाई गाने और उनसे फिर जल्दी हो लोट आने लिए 
प्राध्या करने छगे । इत्यादि 


इसने प्रवाह बहुत हो मंद हे और भाषा अलंकारों से बेतरह लदी हुई है| 
ठोक हतके जेरसुन उदू भाषा में शोप्र-प्रवाह, एक आकर्षक सरलता और 
नाज् ६ अद्ज मिलता है। मापा में उछुल-छूद अधिक है, गंमौरता का कहीं 


१७७ आधुनिक हिन्दी साहिस्य का विफास 


रागिनी मैं एफ पेसी अ्रनिवंचनीयता ऐ कि फकरिगण्य उप्त पाणी की निषुग्ता 
के द्वारा विद्वान्‌ भ्रोतार्थों की मुग्धघ फरने का खोभ नहीं दोएठ सक्षते । एसी से 
जिस स्थान पर भाषा फो संक्षिप्त फरफे पिपय को शीघ्रता के साथ यहाने की 
आवश्यकता एँ, यहाँ सी साथा का प्रक्षोमन दोदना कठिन दो आता है । फश्न 
यह द्वोता ऐ ढि ग्रंथ का विषय तो छिप जाता है श्र फेयन्न शबद्राएम्यार 
रद्द जाता है। विषय की अपेक्षा शब्द अधिक पहादुरी दियाने की घेष्टा करते 
| और इसमें उन्हें सफलता मी प्राप्त होती १। मोरपंण के बने ऐसे अनेक 
अरछे थच्छे पसे है भिनसे श्रच्छी तरद दवा नहीं निकन्नती डिल्तु हयां काने 
फा उपलच्य मात्र करके फेव्न शोसा के लिप राजसभार्ों में उनका स्यवह्यार 
होता है। इसी प्रकार राध्सभा में संश्कृत-हाग्य भी घटना-विस्पात के लिए 
उतना श्रधिक ध्यप्न नहीं दोते । फेवल उनका शब्हाठस्थर, उपसा-फौशल, 
पर्योन-नैपुय्य. ही प्रत्पेक गति में रागसभा को विस्मिद करता रद्दता एै । 

[ शाचीन-्ताएसय--धटियन प्रेह संस्परण--५० ६२-६३ ] 


श्रतः रवीन्द्रनाथ के श्रनुसार सह्कृत फी गद्य शैली मोरपस फे समान है 
जिसमें भाषा का शब्दाडबर, श्रलकार और वर्णन-नैपुएय द्वी फी प्रधानता 
होती है । गोविन्दनारायण मिश्र ने अपनी श्रपूर्ण पुस्तिका 'कवि ओर 
चिन्नकार! में सस्कृत गय शैली का अ्नुकरण किया ; 


सहज सुन्दर मनहर सुभाव-छुचि-सुभाव-प्रभाव से सवका चितचोर सुचार- 
सभ्ीव-चिन्न-रचना-चतुर-चित्तेरा, 'औौर जब देसो ठच ही अ्रभिनव सब नव- 
रस-रसीक्षी नित्र नव नव भाव थरप्त रसीली, भ्नूप-रूप सरूप-गरयील्वी, 
सुजन-जन मोहन-मंत्र की कौज्नी, ग्बक जमकादि सहज सुद्ाते वमचसाते 
अनेक श्रज्कार-सिंगार साज-सजीली चछुगीक्षी कविता कद्पना-ऊुशल कवि, 
इन दोनों का काम ही उस पअदश-जग-सोपिनी, घक्ता की सयत्वा, सुसाव- 
सुंदरी भरति सुकोमल्ा अबस्ा की नवेजी, शलवेद्ी, अनोखी छुथि फो 
ऑआँक्षों के भागे परतच्छ खड़ी सी दरसाकर मश सरप्तिक जनों के म्नों 

को खुभाता, तरसाना, सरसाना, एरसाना और रिम्मना ही है। इत्पादि 
[ गोविन्द-निवधावली --१० १ ] 


यहाँ, भाव से कहीं अधिक मद्दत्व माषा को प्राप्त है और लेखक भाषा को 
अनुप्रास और यमक आ्रादि आभूषणों से सज्जित करने का श्रतिशय प्रयत्ष 
करता दिखाई पढ़ता है । 


गंध श्ज्भ 


दूसरी ओर चँगला गद्य-शैली की विशेषताएँ हँ--स्तात्मकता की बाढ़, 
कोमल-कात-पदावली, व्येजनापूर्ण विशेषण, मघुर और सरस वर्णन | उससें 
शाब्दिक जाल और अलंकारों की योजना बहुत कम मिलती है। राधिका- 
रमण सिंह ने बेंगला गद्य शैली का सफल अनुकरण किया । “बिजली” नाम 


कहानी में वे लिखते हैं : 


रु कु [रु रु ! सेरी ओंखे खुल जाती थीं--कान खुल्न जाते थे ! 
भसगवन्‌ | यद्द सुरीद्धी काकल्दी कहां से आ रही है! किस कंठ का यह भृपण 
है ? कया कोई पंचम सुर से गा रहा है ? क्या एथ्वी की एक एक कण से 
बोसुरी बज़ रही है! फिर स्या या ! वाजा बजने छरगा -झाकाश से, 
पावाद्न से, फूलों से, गुर्मों से, घंट की घमक से भौर सरसी के द्विस्ड्ोल से 
वही सुमधुर आ्राण-प्लावी रु कु? वजने छगी। न जाने इसमें किस विपाद, 
किस भमोद या किप्त अनुराग का सुर भरा था; किन्तु एुक एक करलोदर 
बदरी में ऐसा प्रतीत होता था कि किसी का प्राण यिरक रद्दा हो,था कोई 
भाव-विहृद हृदय ठल्या पढ़ता हो । इत्यादि 


[ गल्त-कुचुमाबल' --५० ३० ] 


यहाँ भाव और रस की प्रधानता है और भाषा का काम लेखक की सरस 
भावनाओं को कोमल कात शब्द और लय में प्रकट करना दे । 

मराठी गद्य की विशेषता उसको अलकारिकता है। उसमें उपमा, 
उत्प्रेज्ञा और रूपकों को भरमार रहती है। सरसता श्रौर मधुरता का उसमें 
अप्रभावन्ता द्ोता है । यथा, छुत्रसाल' में रामचद्र वर्मा लिखते हैं : 


रमज़ान के चोबौसचें चोद को-प्रकाश से सद्दायता देने के ब्विए प्रोरकारी 
भगवान अंशुम्ादी पश्चिम दिशा में घीरे धीरे चमकने छगे। झपने पराएकारी 
पदि का श्रम दूर करने के लिए पश्चिम्ा सुदरी विश्वांत शहद के द्वार पर 
सब सदी थी । पशु पत्ती आदि अपनी अपनी नापाधशों में पश्रपने डपकार-कर्तता 
मदह्ाराज का गुणानुदाद गाने झौर उनसे फिर जह्दी हा लौट थाने दिए 
प्रांबा करने छगे । इत्यादि 


इसमें प्रवाए बहुत ही मंद है प्रौर भाषा अलबनारों से बेदरद लदों हुई है । 
ठीक इसके विपरीन उदू भाषा में शोप-प्रतवाह, एड ग्राकर्षक सर 


नाक ८ प्रदाड मिलता है । भापा में डडल-इूद पषितक है, गये रता था कष्ट 


१७६ आधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


लेश-मात् भी नहीं | उक्ति-नैचित्रय श्रौर खतिशयोक्ति ददू की जिशेषाव है | 
पप्म्सिंद शर्मा के शैली मे उदू का गय शैला का सुंदर उदाइरण मिलाया है । 
उदाहरण के लिए विद्वराको विरदन्‍यणुना से एह उदरण लाॉजिए 

ज़रा सा दिल्ल धौर इतनी मुपीयर्तों का सामना ! झ्राग की भष्टी, जज की 
धादढ़ भोर ऑआँधी का तृफ़ान--हग सम में से चारी यारी गगरना ! श्राग से या 
तो जल बहा रद्दा है । वहाँ से छूद तो थ्रोधी उड़ा रही एै। ऐसे सुख्रायक्षे से 
घबराकर ही शायव किसी ने यद प्र(्थंता की है : 


मेरी क़िपक्मत में गम गर इतना या, 
दिल मी यारय ! कई दिये ऐवे। 
[ छरसवती, अगस्त १९११, ५० ४८५ ] 


अंगरेज़ा का गय-रीला की विशेषता--भातों का द्ष्ट श्रौर सरल व्यजञना 
और प्रमावशालिता है । मत्यदेव (परिव्राजक) के लेएों में अ्रंगरेज़ों गद्य - 
शैली की छाप मिलतो है | यथा 


नर हत्या का पाप सापा-हस्पा के पाप के सामने कुझ भी नहीं है। सुदर 
सापा गिरे हुश्नों को उडाती है, मुर्दों में जान ठाल देती है, घुजुदिलों को 
घद्दादुर बना देती है भास्मा को योग फा रस चण्ाती है, चुरी भाण में क्षिण्ी 
पुस्तकें श्राचार को अ्रष्ट फरती हैँ झौर मन में घरे से घुरे बीज बोती है। भाषा 
फा धुरुपयोग करनेवाला मनुव्य समाज का मारी शत्रु दै। इत्यादि 


[ 'दिन्दी साहित्य और हमारे काम”, सरस्वती, 'अक्तूबर १९०९, पृष्ठ ४६३ ] 


इतनी प्रकार को शैलियाँ हिन्दी पर अपना प्रभाव डाल रही थो | हिन्दी 
ने अपनी जातीय विशेषताओं के श्रनुरूप अगरेज़ी साहित्य की स्पष्ट भाव 
व्यजकता, बंगला की सरसला और मधुसता, मराठी की गभीरता और डदू 
गद्य का प्रवाह ग्रहण किया | साथ-ही-साथ उप्ने अपनी प्रकृति से मेल न 
खाने के कारण उदू की अत्यधिक उछुल-कूद, अगमारता और अतिशयोक्ति, 
मराठी की अ्रल॒कारिता, बंगला की अ्रत्यघिक रसात्मकता और सछ्कृत की 
अनुप्रास-यमक प्रियत्ता और अद्धू त शब्द-जाल को बिल्कुल नहीं अपनाया | 
हिन्दी की जातीय शैलो का एक उत्कृष्ट उदाहरण प्रेमचंद की कहानी 'मुक्ति 
मार्ग से लीजिए ; 


गद्य श्ड७ 


भप्ति-सानव-संग्राम का भीपण दृश्य उपस्थित द्वो यया। एक पद्दर तक 
हाहाकार सचा रहा | कभी एक पक्ष अवल द्वोता था, कमी दूसरा | भप्मि पक्ष के 
योद्ध मर-मर कर जी उठते थे भौर द्विगुण शक्ति से रणोन्मत्त होकर शंख प्रहार 
करने लगते थे । सानव पक्ष में जिस चोदा की कीति सबसे उज्जवल थी, वह 
बिद्ध? था। चुद्ध, कमर तक घोती चढ़ाएं, प्राय दथेली पर लिए, भ्रप्नि-राश्ि 
में कूद पड़ता था, भौर शत्॒ुश्रों को परास्त करके, घाक्न वाद्ष बचकर, निदक्ष 
झाता था । अंत में मानव दुछ् की विज्ञय हुई, किन्तु ऐसी विजय जिस पर 

हार भी ऐसती । इत्यादि 
[ प्रेम-पचीसी, एछ १०९-११० ] 


इस भाषा में गभीरता के साथ प्रवाह है, भाव-व्यजकता और स्पष्टता के साथ 
हो साथ मघुरता और सरसता है, लय और सगीत है, सरलता के साथ ही 
साथ गुर गमीरता भी है । हिन्दी की जातीय शैली में सस्कृत, बैंगला, मराठी, 
उद्‌ और अँगरेजी भाषाओं के समो गुण मिलते हैं और उनके अवगुणों से 
वह बिल्कुल श्रद्धृती है । 


हिन्दी गद्य में व्यक्तिगत शैली का विकास दो उत्पानों में हुआा। प्रथम 
उत्पान में शैली और कुछ नहीं, फेवल वर्णित विपय को बिना किसी श्रलकार 
अथवा सजावट के उत्कृष्ट भाषा में स्पष्ट-रूप से प्रकट कर देना मात्र था। परतु 
द्वितीय उत्थान में गद्य भे भी काव्य-कला के ग़ुर्णो का श्रारोप होने लगा और 
वर्शित विषय को चित्र-चित्रण और लय-सगीत-सयुक्त भाषा में प्रकट करने का 
प्रयत्ष हुश्ना | 


शैली का जन्म तो बहुत पहले उन्नोसर्वी शताब्दों ही मे गालझृष्ण भद्द के 
नियर्षों में ह। गया था | प्रतापनारायश मिश्र और बालसुकुृद गुप्त दी रच- 
नामों में नी व्यक्तगत शैली का स्पष्ट छाप है। परत एन तीनों लेसरों की 
शैली गोप्वो-सादित्य के लिए टो उपयुक्त थी, लाधारण जनता जे लिए उसमें 
घ्राक्पण बहुत कम या। विशेषज्र वालकृष्ण मद्य णी शैली तो सवंसाधारण 
पर बहुत कम प्रमाव डाल सको | साधारण घनता में हिन्दों-प्रचार के साथ 
ऐे यद्द उमस्या भी उठ रड़ी हुई थी कि कसी ऐसी शैलो व्य प्राविष्शर होना 
रावस््यक्ष है जो साधघाग्ण जनता को उचि के घऋनुकूल हो। टदिन्दी गद्य घौर 
शैली दा कोई पन्प हादर्श लेखों के तामने न था, उन्हें श्रपनो दचि और 
उम्रय जे घऋनूझूल सैलों व्य पराविध्मर स्‍्रना पढ़ा । इन नव्वीन शलीमरों में 

फा० रु३ 


१७६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


लेश-मात्र भी नहीं | उक्ति-पैचितय थौर ग्रतिरयोक्ति उदू करी तिशेषता है । 
पद्मर्सिद शर्मा के शैली में उदू' हा गय शैला हा सुंदर उदाइरण मिलना हऐ | 
उदाहरण फे लिए. विद्राका विद-यगुन से एफ उद्स्ण लोजिए . 

ज़रा सा दिल्न भौर उतनी मुश्तीवर्तों का सामना ! ग्राग की भद्टी, जन्न की 
पाद प्रार श्लोधी का वृक्तान-हुन सम में से बारी यारी गुजरना ! श्ाग से यथा 
वो अक्ष वा रद्दा है । वहाँ से घूटा दो. प्रोँधी उड़ा रही है। ऐसे मुग्रायक्षे से 
घबराकर ही शायद किसी ने यद्द प्र(्यंता फी है : 


मेरी क्रिध्मत में गम गर इतना या, 
शिल्लि भी यारव ! कई दिये हुते। 
[ मरस्वगी, अगरह १०११, ९० ३८५ ] 


ओंगरेज़ा का गद्य-रीला की विशेषता--भावों का सार श्रौर सरल ब्यंजना 


श्ौर प्रभावशालिता है । मत्यदेव (परिब्ान्रऊ) के लेगा में श्रंगरेज़ा गद्य - 
शेली की छाप मिलती है । यथा 


नर हत्या का पाप भाषा-एत्या के पाप के सामने कुछ भी नहीं है। सुर 
भाषा गिरे हुआ को उठाती है, सु्दों में जान छाल देती है, घुझुदिलों को 
बहादुर बना देती ऐ भारमा को योग का रस चयाती है, घुरी भाण में ल्षिफ्ी 
पुस्तकें थ्राचार को अ्रष्ट करती हैँ भ्रौर मन में घुरे से छरे बीज बोती दे । भाषा 
का दुरुपयोग करनेवाला प्रलुष्य समाज का भारी शत्रु है। इत्यादि 


[ हिन्दी साहित्य भौर इमारे काम?, सरस्वती, प्रातूचर १९०९, एप ४६३ ] 


इतनी प्रकार को शैलियाँ द्विन्दी पर अपना प्रभाव डाल रही थों | हिन्दी 
ने श्रपनी जातोय विशेषताओं के श्रनुरूप श्रंगरेज़ी साहित्य की स्पष्ट माव 
व्यजकता, चैंगला की सरसला श्रौर मधुस्ता, मराठी की गभोरता और उदू' 
गद्य का प्रवाह ग्रहण किया | साथ-ही-साथ उसने अपनी प्रकृति से मेल न 
खाने के कारण उदू की अत्यधिक उछल-कूद, अगभारता और श्रतिशयोक्ति, 
मराठी की अलकारिता, बँगला की श्रत्यघिक रसात्मकता और सस्कृत को 
अनुप्रास-यमक प्रियता और अदूत शब्द-जाल को त्रिल्कुल नहीं अपनाया | 
हिन्दी की जातीय शैली का एक उत्कृष्ट उदाहरण ग्रेमचद को कहानी मुक्ति 
मार्ग! से लीजिए, ६ 


गद्य श्ष्७छ 


आअप्नि-सानव-संग्राम का सीपण दृश्य उपस्थित छ्लो गया। एक पहर तक 
दह्यकार मचा रद्दा । कभी एक पक्ष अबल होता था, कभी दूसरा । श्रम पक्ष के 
योद्ध। सर-मर कर जौ उठते थे और द्वियुण शक्ति से रणोन्मत होकर शख्र म्रहार 
करने लगवे थे । सानव पक्ष में जिस योद्धा की कीर्ति सबसे उज्जवल थी, वह 
घुद्धू? था | चुद्ध, कमर तक घोती चढ़ाएं, प्राय हथेली पर लिए, श्रम्नि-राधि 
में कूइ पढ़ता था, भौर शत्रुश्रों को परास्त करके, बाल बात बचकर, निडक्ष 
भाता था । धंत में मानच दल की विज्ञय हुई, किन्तु ऐसी विजय जिस पर 

हार सी ऐसती। इत्यादि 
[ प्रेम-पचीसी, पृष्ठ १०९-११५० ] 


इस भाषा में गरभीरता फे साथ प्रवाह है, भाव-्यजकता और स्पष्टता के साथ 
ही साथ मघुरता और सरसता है, लय और सगीत है; सरलता के साथ ही 
साथ गुरु गभोरता भी दे । हिन्दी की जातीय शैली में उस्कृत, बैंगला, मराठी, 
उद्‌ और शअँगरेजी भाषाओं के सभी गुण मिलते हैं और उनके अवगुणों से 
वह बिल्कुल श्रछूती है । 


हिन्दी गद्य में व्यक्तिगत शैलो का विकास दो उत्तानों में हुआ | प्रथम 
उत्थान में शैली और कुछ नहीं, केवल वर्शित विषय को त्रिना किसी अलंकार 
श्रथवा सजावट के उत्कृष्ट भाषा में स्पष्ट-रूप से प्रकट कर देना मात्र या। परत 
द्विठीय उत्थान में गद्य में भी काव्य-कला के गुणों का श्रारोप दोने लगा श्र 
वर्शित विषय को चित्र-चित्रण और लय-संगीत-सयुक्त भाषा में प्रकट करने का 
प्रयक्ष हुआ । 


शैली का जन्म तो बहुत पद्ले उन्नोसवी शताव्दी दी में आलक्ृष्ण भद् के 
निबधों में है गया था। प्रतापनारायण मिश्र और बालमुकुद गुत्त की रच- 
नायों में नी व्यक्तिगत शैली का स्पष्ट छाप है | परत इन तीनों लेखरों को 
शैली गोष्ठी-साहित्य के लिए ही उपयुक्त थी, साधारण बनता के लिए उसमें 
ध्राकर्षण बहुत कम था | विशेषझर चालकृष्ण भट्ट को शैली तो उवंसाधारण 
पर चुत कम प्रमाव डाल सम्े | साधारण बनता में हिन्दी-प्रचार ऊे साथ 
छे यह समस्या भी उठ रड्डी हुई थी कि स्ली ऐसो शैली का आविप्डार होना 
प्रावस्‍्यक्ञ है जो साधारण जनता की रुचि के अनुकूल हो | हिन्दी गद्य और 
शैली का कोई प्रनन्‍्य आदर्श लेखों के सामने न या, उन्हें अपनी रचि अर 
उमर के ऋनूदूल शैलो का घाविष्णार र्ूरना पड़ा | इन नवीन शैलीमरों में 

फा० ३ 


१७६ आधुनिक छिन्‍्दी साहिय का विकास 


लेश-मात्र भी नहीं | उक्ति-ैसित्रय थौर ग्रतिशयोक्ति उदू की पिशेषता है । 
पद्मसिंद शर्मा के शैली में उदू' का गय शैला का सुदर उदादरण मिलता ऐ। 
उदाहरण के लिए पिदराका विरदन्‍यणुनः ने एक उसरखे लाजिए : 


ज़रा सा दिल्त धीर इतनी मुत्तीयर्ते का सामना ! बाग की भट्टी, जझ की 
बाढ़ भौर श्ोधी का तृफ़ान-एनस सम में से बारी बारी गुजरना ! झाग से यथा 
घो जल्ञ बढा रहा ऐ। वहाँ से छूदा हो. ग्रोची उड़ा रही दै। ऐसे सुप्रायक्षे से 
घबराकर ही शायद किसी ने यद्द भप्धना फी है : 


मेरी फ्रिक््मत में गम सर एतना था, 
दिल्ल सी यारव ! कई दिये होते । 


[ सरस्वगी, अगस्त १९११, ६० ३८०८ ] 


अगरेजा का गय-शैल। की तिशेषता--भावयों का स्ष्ठ श्रीर सरल च्यज्ञना 
और प्रभावशालिता है। मलदेव (परिवाजक) के लेप में श्रगरेज़ों गय- 
शैली की छाप मिलती है | यथा 


नर दृत्या का पाप भापा-ह्या के पाप के सामने कुछ भी नहीं है । सुदर 
सापा गिरे हुश्नों को उठाती है, सुर्दों में जान छाल देती है. शुरुदिलों को 
बहादुर बना देती ऐ भात्मा को योग फा रस चणाती ऐै, घुरी भाण में ल्षिणी 
पुस्तकें आचार को अष्ट करती हैं भौर मन में घुरे से घुरे खीज्न बोदी है । भाषा 
फा दुरुपयोग करनेवाला मनुष्य समाज का भारी शत्रु है। इत्यादि 


[ 'दिन्दी साहित्य और एमारे काम?, छरस्वती, 'प्रत्यूपर १९०९, पृष्ठ ४६३ ] 


इतनी प्रकार को शैलियाँ हिन्दी पर अपना प्रभाव डाल रही थीं हिन्दी 
ने श्रपनी जातोय विशेषताओं के अनुरूप अंगरेज़ी साहित्य की स्पष्ट भाव 
व्यजकता, बंगला की सरसला और मधघुरता, मराठी की गभोरता और उदू 
गद्य का प्रवाह ग्रहण किया | साथ-ही-साथ उसने अपनी प्रकृति से मेल न 
खाने के कारण उदू की अ्रत्यघिक उछुल-कूद, श्रगभारता और अ्रतिशयोक्ति, 
मराठी की श्र॒लकारिता, बंगला की श्रत्यघिक रसात्मकता और सस्कृत की 
अनुप्रास-यमक-प्रियता और अ्रद्धुत शब्द-जाल को त्रिल्कुल नहीं अपनाया । 


हिन्दी की जातीय शैलो का एक उत्कृष्ट उदाहरण प्रेमचद की फट्टानी 'मुक्ति 
मार्ग! से लीलिए : 


गय १७७ 


भ्रप्ति मानव-संग्राम का भीपण इृश्य उपस्थित छ्वो यया। एक पह्दर तक 
हाहाकार सचा रहा । कभी एक पक्ष अयल्र होता था, कमी दूसरा। भप्नि पक्ष के 
योद्धा मर मर कर जी उठते थे भौर द्विगुण शक्ति से रणोन्मत होकर शस्त्र प्रहार 
करने लगते थे । मानव पक्ष में जिस योद्ा की कीर्ति सबसे उज्जवल थी, वह 
बुद्ध? था । घुद्ध, कमर तक धघोती चढ़ाएं, प्राण हथेली पर लिए, श्रप्ति-राश्ि 
में कूद पड़ता था, भोर शब्रुश्रों को परास्त करके, बाल चाल यचकर, निकल 
झाता था । अंत में मानव दक्ष की विज्वय हुईं, किन्तु ऐसी विजय जिस पर 

हार भी हँसती । इत्यादि 
[ शेम-पचीसी, श४ १०९-११० ] 


इस भाषा में गभीरता के साथ प्रवाह है, भाव-व्यज्कता और स्पष्टता के साथ 
ही साथ मघुरता और सरसता है, लय और सगीत है, सरलता ऊे साथ दी 
साथ गुरु गभीरता भी है । हिन्दी की जातीय शैली में सस्क्नत, वैंगला, मराठी, 
उदू और अरंगरेजी भाषाओं के सभी गुण मिलते हैं और उनके अवगुणों से 
वह बिल्कुल अछूती है । 


हिन्दी गद्य में व्यक्तिगत शैली का विकास दो उत्पानों में हुआ | प्रथम 
उत्पान में शैली और कुछ नहीं, केवल वर्शित विषय को त्रिना किसी अलकार 
अथवा सजावट के उत्कृष्ट भाषा में स्पष्ट-रूप से प्रकट कर देना मात्र था। परतु 
द्वितीय उत्पान में गद्य में भी काव्य-कला के गुणों का आ्रारोप दोने लगा और 
वर्शित विषय को चित्र-चित्रण और लय-उगीत-सयुक्त भाषा में प्रकद मरने का 
प्रयक्ष हुआ । 


शैली का जन्म तो चहुत पह्ठले उन्नोसर्वी शताब्दी ही में बालकृषष्ण भद्ट के 
निषधों में ह गया था | प्रतापनारायण मिश्र और वालमुझुृद गशुत्त की रच- 
नाओं में नी व्यक्तिगत शैली का स्पष्ट छाप है | परंत इन तीनों लेसरों नी 
शैली गोष्टी-साहित्य के लिए ही उपयुक्त थी, साधारण बनता ऊँ लिए. उसमें 
प्रावर्षण चहुत कम या | विशेपम्र वालकृष्ण भद्द की शैली तो उवंसाधारण 
पर बहुत बम प्रमाव डाल उरी | साधारण घझनता में दिन्दी-प्रचार ऊेछाय 
ऐे यह समस्या भी उठ सड्ठी हुई थी कि कसी ऐसी शैली व्य आविष्मर दोना 
घधादश्यक है जो छाघारण जनता को उचि के प्रनुकूल हो। हिन्दी गय दर 
शैली व्यू कोई छतन्‍्प आदर्श लेखकों फे ठामने न या, उन्हें द्रपनी रचि और 
ठमय के अनूझूल शैलो का आदिष्गर वरना पढ़ा । इन नवोन श्लीमारों में 

फा० रेईे 


१७६ आधुनिक हिन्दी साहिय का विक्रास 


लेश-मात्र भी नहीं | उक्ति-ीचित्रय थौर श्रतिशयोक्ति उद्दू की यिशेषात है | 
पद्मर्तिंह शर्मा के शैली में उदूँ का गय शैला का सुंदर उदादरण मिलता है। 
उदाहरण के लिए बिद्वराका पिदनयणुना में एड उद्धस्ग लाविए * 

ज़रा सा दिल्ल भौर उतनी मु्रीयर्ता का सामना राग की भद्टी, जन्म की 
याद शोर थ्ोंधी का वृक्कान-हून सर में से यारी पारी गुज़रना ! 'याग से यघा 
तो जज बहा रहा है । वह्ों से छूटा वो योधी उदा रद्दो है| ऐसे मुफ्राग्ते से 
घबराकर ऐ शायद किसी ने यद्द प्र'थना की है * 


मेरी क्रिप्मत में गम सार एहतना या, 
शिज् मी यारय ! कई दिये होते। 
[ संरस्वगी, अगस्त +९११, ६० ३८५ ] 


झगरेज़ का गय-रीला की तिशेपता--भारों का स्रष्ट श्रौर सरल व्यजना 
श्रौर प्रभावशालिता है | सत्यदेव (परिवराजक) के लेगा में श्रेगरेज़ों गद्य - 
शैली की छाप मिलतो है | यथा 


नर हस्या का पाप भापा-हस्या के पाप के सामने कुछ भी नहीं है । सुदर 
भाषा गिरे हुश्नों को उठाती है, सुर्दों में जान छात्र देती है. घुजुदिलों को 
बहादुर घना देती है भास्मा को योग का रस घणाती है, चुरी भाण में लिखी 
पुस्तकें भ्राचार को अ्रष्ट करती हैं श्रोर मन में घुरे से घुरे चीज बोची है। भाषा 
का दुरुपयोग करनेवाला मनुत्य समाज का भारी शप्नु है। इत्यादि 


[ नदी साए्ध्य और मारे काम?, सरस्वती, प्रत्तूवर १९०९, एप ४६३ ] 


इतनी प्रकार की शैलियाँ हिन्दी पर अपना प्रभाव डाल रही था | हिन्दी 
ने श्रपनी जातीय विशेषताओं के अनुरूप अँगरेज़ी साद्दित्व की स्पष्ट भाव 
व्यजकता, बैंगला की सरसला और मघुरता, मराठी की गभोरता और उ्दू 
गद्य का प्रवाह ग्रहण किया | साथ-ही-साथ उसने श्रपनी प्रकृति से मेल न 
खाने के कारण उदू की अ्रत्यघिक उछल-कूद, श्रगभारता और अ्रतिशयोक्ति, 
मराठी की श्रलकारिता, बंगला की श्रत्यघिक रसात्मकता और ससस्‍्कृत की 
अनुप्रास-यमक-प्रियता और अद्ूूत शब्द-जाल को बिल्कुल नहीं अ्रपनाया | 


हिन्दी की जातीय शैली का एक उत्कृष्ट उदाहरण प्रेमचंद की कहानी भक्ति 
मांग! से लीलिए ; 


गद्य १5७ 


झप्रि-मानव-संग्राम का भीषण इश्य उपस्यित हो गया। एक पहर तक 
दाहकार मचा रद्द । कभी एक पक्ष प्रथल द्ोता था, कमी दूसरा | श्रभि पक्ष के 
योद्धा मर-सर कर जी उठते थे और द्विगुण शक्ति से रणोन्मत होकर शख प्रहार 
करने लगते थे । प्ञानव पक्ष में जिस योदा की कीर्ति सबसे उज्जवल थी, वह 
धुद्ध? था। चुद्ध, कमर तक घोत्ती चढ़ाएं, प्राण हथेली पर लिए, भ्रभ्रि-राशि 
में कूद पढ़ता था, भौर शत्रुओं को परास्त करके, बाल चाल यचकर, निरलष 
भाता था । पंत में मानव दक्ष की पिजय हुई, किन्तु ऐसी विजय जिस पर 

हर भी सती । इत्यादि 
[ प्रेम-पचीसी, एछ १०९-११० ] 


इस भाषा में गरभीरता के साथ प्रवाह है, भाव-व्यजकता और स्पष्टता ऊे साथ 
ही साथ मधुरता और सरसता है, लय श्लौर संगीत है, सरलता के साथ ही 
साथ गुरु गंभीरता भी है | हिन्दी की जातीय शैली में सुस्कृत, वैंगला, मराठी, 
उदू और ऑगरेजी भाषाओं के सभी गुण मिलते हैं और उनके अवगुणों से 
वह बिल्कुल श्दूती है । 


हिन्दी गद्य में व्यक्तिगत शैली का विकास दो उत्पानों में हुश्रा | प्रथम 
उत्पान में शैली और कुछ नहीं, फेवल वर्शित विषय को त्रिना किसी अलकार 
प्रथवा सजावट के उत्कृष्ट भाषा में स्पष्ट-रूप से प्रकट कर देना मात्र था। परतु 
द्वितीय उत्थान में गद्य में भी काव्य-कला के शुर्णों का आरोप दोने लगा और 
वर्शित विषय को चित्र-चित्रण और लय-सगीत-सयुक्त मापा में प्रक८् करने का 
प्रयक्ष हुश्रा । 


शली का जन्म तो बहुत पहले उन्नोसवी शताब्दी ही में तालकृष्ण मद्द के 
निवधों में द गया था। प्रतापनारायण मिश्र और बालमुझंंद गुत्त की रच- 
नाय्रों में नी व्यक्तिगत शैली का स्पष्ट छाप है। परतु इन दोनों लेसझों व 
शैली गोष्ठी-साहित्य के लिए ही उपयुक्त थो, साधारण जनता के लिए उसमें 
प्राक्पण चहुत कम था | विशेषकर बालकृष्ण भट्ट को शैली तो उर्वाधारण 
पर बहुत कम प्रमाव डइल तर | ठाधारण झनता में टिन्दो-प्रचार के साथ 
शे पद समस्या भी उठ खड्दी हुई थी कि किसी ऐसी शैलों वा ग्रादिष्मर होना 
टादश्यक ऐै जो साधारण जनता की रूचि के ग्रनुदूल हो | हिन्दी गय और 
शैली का कोई प्न्प आदर्श लेखन्नें के ठामने न या, उन्हें प्रघनो दरचि और 
समय के अनूकछूल शैली वा प्राविष्शर करना पढ़ा | इन नवीन शैलीशरों में 

फ्ा० २३ 


श्ष्प आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


सर्वश्रेष्ठ शैली महावीर प्रसाद द्वियेटी की थी, क्योंकि उन्होंने फह्ानी कइने फी 
अ्त््याकर्षफ और मनोमुग्धकर शैली फो सफलतापुर्वफ साद्दित्यिक साँचे में दाल 
दिया | कहानी फटने फी कला उत्तरी भारत में सभी जगद श्आादर की दृष्टि से 
देखी जाती है। गाँवों में कहानी कइदने मे निपुण्य वक्ता श्रोताओं को माया-मत्र 
के समान मुग्ध कर लेते हूँ । द्विवेदी ने साहित्यिक गष-जैली में उसी निपुणता 
का परिचय दिया | कठिन से कठिन और प्रत्यत जदिल समस्या झो भी वे 
अपनी घरेलू और चित्ताकर्षफ शैली में प्रसट करने में समय हुए। यदि उन्हें 
अपने पाठकों को सघ्कृत के श्रति कठिन काव्य हएुस-सदेश' फी फगा मुनानी 
पद्ठती है, तो वे कह्दानी कहने की श्रद्धु त प्राकर्पफ शैत्ली में प्रार्म कहते हैं 


संस्कृत में 'सहद॒या नंद! नामक एक घहुत ऐ। सरस काप्य है। उसके कर्ता 
फधि फी जचानी एक पुरानी कथा सुनिए ; 


निपच देश का राजा नज् एक घार यन-विद्वार को निफला। दत्यादि 
[ ससए-रजन, ९० ६७ | 


और इसी प्रकार सीघो-सादो भाषा में वे सारी कया सुना डालते है । बहुत 
ही सीचे और सरल शब्द लेकर उन्हें वे इस प्रजार सजा देते देँ कि पाठकों 
को ऐसा जान पढ़ता है मानों कोई कहानी ही सुन रहे हों । एक चतुर कद्दानी 
कहने वाले की भाँति बीच-चीच में पाठकों फी कद्दानी सुनने की प्रकृति को 
वे गुदणुदाते भी जाते हैँ । यथा 


मामूली बातें हो घुकने पर हस ने सतज्य की चात शुरू की, जिसे सुनने 
के द्षिए नज्न घवरा रहा था। उसने कट्दा “मित्र, तेरे लिए. पुक अनन्य 'प्रसा 
धारण कन्या हूं ढने में सुझे यदी हैरानी उठानी पदी। पर एक भी सर्वोत्तमा 
रूपवती मुमे न देख पढ़ी ) दव सेंने ठेड अमरावती की राष्ट्र क्षी ॥? इत्यादि 


[ रसश-रंजन, १० ६९ | 


यदि महावीर प्रसाद द्विवेदी को कोई बहुत ही कवित्वपूर्ण और गभीर बात 
भी कद्दानी पड़ती, तो वे उसमें इस प्रकार का घरेलू वातावरण उपस्थित कर 
/ देते, इस प्रकार के सफेत और च्वनि ले श्राते, चात को इस प्रकार घुमा 
फिरा कर कहते कि पाठक उसे बढ़ी सरलता से सेमऋ जाते और उसका 
पूरा आनद उठा पाते ये। अ्रस्तु, जब उन्हें कालिदास के 'मेघदूत्तः का 


(4[3 | १७६ 


एक मदाक्राता पाठकों को समभझ्काना पड़ता है, तत्र वे अपनों शैलो में 
कहते हैं; 

ज़रा इस यक्ष की नादानी तो देखिए । आय, पानी, धुएं और वायु के 
संयोग से यना हुआ कष्टो जद मेव और कट्टों बढ़े हो चतुर मलुर्प्यों के द्वारा 
भेजा जाने योग्य संदेशा ! परंतु वियोग-जन्य दुख से च्याकुछ् हुए यक्ष ने इस 
यात का कुछ भी विचार न किया । उत्सुकता शोर प्रातुरता के कारण उसे इस 
घात का ध्यान ही न रहा कि वेचारा सेघ भत्ता किस तरद्द संदेश के जायगा । 
बात थद्द है कि जिस दशा में यक्ष था, उस दुशा को प्राप्त होने पर दोगों की 
चुद्धि मारी जाती ६। वे चेतन, भ्रचेतन पदार्थों" का भेद ही नहीं जान सकते | 
श्रतपृव, जो काम जिसके करने योग्य नहीं उससे भी उसे करने के लिए थे 
प्रार्थना करने ऋगते हैं । 


[ मेघदूत, 7० ३ ] 


कितनी सोधो तरह लेखक ने इतनी गभोर बात कह डाली और केवल इतना 
ए नहीं, कालिदास के सभी महाकाव्यों और भारवि के “किराताजुनोय की 
फथा भी लेखक ने इसो प्रकार अपनी आकर्षक शैली में लिखी है । द्विवेदी 
की प्रदूभुत गय-शैली की यद्दी विशेषता दे । 


गोस्वामी तुलसीदास के 'रामचरित-मानस' में जिस प्रकार पौराणिक कला 
की पूर्णता मिलतो है, उसी प्रकार महावीर प्रखाद द्विवेदी फी गद्य-शैलो में 
कद्दानी कहने की कला की पूर्ण पराकाष्ठा है। स्वेछाघारण में हिन्दी-प्रचार- 
ग्रादोलन के नेता के रूप में द्विवेटी की अद्भुत सफलता मा रहस्य उनकी इस 
गद्य-शैली में निद्ित है । उनमें एक कुशल कटदानी कहने वाले की सभी कला 
प्रौर चातुर्य था । फभो वे उपदेश देने का प्रयत्त करते, कभी तीम्र श्रालोचना 
फ्रते, कभी इँसाने की चेष्टा करते प्रौर कम। व्यंग्य छोड़ते, परंतु उनके उप- 
देश और आलोचना, द्वास्य और व्यग्य के पीछे वदंदा झकुशल क्टद्वानी कटने 
वाले वो कला छिपी रटती थी | दिपय फे प्रनुसार उनग शब्द-भदार, उनरा 
घ्वान और लय में भी परिवर्तन होता रएता, कभी बड़ा गंभीरता से तत्सम 
शब्दों वा प्रयोग छरते. व्मों हलका तब्रियन से उदय मुद्दावरों, रह्यवतों गौर 
चुटोला उक्तियों की मार मरते, परदु सभी स्पानों में उनसी सरलता, परेलूपन 
घ्रौर सोपेपन का परिचय मिलता है| 

महदोर प्रसाद द्विवेदों घाधुनिक हिन्दों गद्य ेे सर्वश्रेष्ठ झेलीरर आर 


श्घर आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


इसमें लेखफ ने बातचीत] की जैचा का हो शनुम्ग्ण नहीं दिया परन आंत 
नीत के साधारण शब्द (8 ववा5) नैसे गिचर, गऱ्या, लोन गए, 
प॑ंप्रस्से लगाए! इत्यादि का प्रयोग भा सिया। एक ददाहर्ण जा थी 
ओपास्तव का भी लोनिए 

प्रम, तुस्दारा नाम झिस 'भण्म मन्ठ ने रंग ६? आागो के भस्ध थार नाम 
नयते सुर नाम इतना प्यारा पर श्निया हतनी सोदी । जिमड़ो में प्यार 
करूं उसी का घुरा ताक, उम्ड्रो यैगे से सोने ने देशो सह, उसझो हंसी सु 
से मग्गे में दिन काटते दृंराघर जल मर, ईशार से यही दिनराय प्रार्थना झईँ 
कि बह भी मेरी सरा। सद़ग, ये भी यर्येव रद था भी दरग्म सर्वर ययुखतो 

है, 20 प्राएं भरती रद तादि में। दिल को यररीव ही | पाह, याह, मे ता 
थच्छा मस््यती हू नो दूसरों फो तदफार सपना कर्ता झा कर लगा 

चाहता हैँ। इत्यादि 
इस गय-ीली भे वानसीत का सभा विशेयाएं मिलना £ | 

इनके अतिरिक, हु लगायें ने बस हल (0-9 त्राह 
०7 07000750 ) का विशेषता वां से धवन गंध शैली का वि्साणि किया । 
वक्तुत्व ला भाषण कला से मित्र ऐै, यद भांग से पा घाद ग्रौर 
ग्रोजपूर्ण पता है | यक्ता ग्रभेक उर्द श्या के सद्धि गा ब्रयत्न झरता है। 
कमा तो बह प्रमाणों द्वारा काई विद्या समकाता दे, हमा हिसों मरचयूर्ण 
विपय पर प्रसोश झालक है जौर उमा जाता हो हिंसा हाई के जनिए 
उत्तेजित करता है | वह पता बात हा उनता ॥ हदयनाल पर लियातित 
फरने या प्रदत्त 7ग्ता है, उमा ढगे थ्रधिहर नादशार होती ६ यणारह 
पूर्णसिह वो गध शैल। में पकुत्य ता रा सभा सशिषाएँ मिलती हैं। 
वे एक ग्रसूभुत चिंप्र मा ग्ररिय 7? दते । 'सब्नी वीरता! में वे 
लिगणते हैं : 

दुनिया के संग के सब सामान यमा दें । ब्लार्सों झाउमी मरने मारने को 
तंयार ऐ रए है । गोदियों पानी फी यूँ दें की तरह सूतलावार यरस रही हैं । 
यह देखो यीर को खोश शावा । उसमे क्ठा, 'दाहर ७ (ठएरों ) तमाम फौज 
निस्‍्तब्ध ऐकर सझते की शलत में रादी ऐो राई । श्यारप्स (2.]3) के पाएं 
पर फोज़ ने घढ़ना ज्यों एऐ शपम्मद सममा एपों पी पीर ने कटा --शाकप्स 
ऐए भी |? फौज को मिश्चय ऐगया हि श्रादप्प नहीं है 'पौ( सब क्ोग पार 
हो गए। इत्यादि 


गद्य श्प्रे 


इन छोटे-छोटे वाक्यों में चित्राकण-शक्ति और नाट्कीय प्रभाव वास्तव में 
अद्ध त हैं | इनमें सरलता के साथ ही कितना ओज, कितनी शक्तिमत्ता 

] गणेशशंकर विद्यार्थी की रचनाथ्रों में इस गद्य-शैली का पूर्ण विकास 
मिलता है। उसमें ओज तो कूट-कू८ कर भरा है। कमेंबोर प्रताप! से 
एक अ्रंश देखिए 


“पहान्‌ पुरुष --निस्सन्देद महान्‌ पुरुष ! भारतीय इतिहास के किस रत में 
इतनी चमक है ? स्वतंत्रता के लिए किसने इतनी कठिन परीक्षा दी ? जननी 
जन्सभूमि के लिप किसने इतनी तपस्पा की ? देश-भक्त लेकिन देश पर अहद- 
सान जताने वाज्ा नहीं, पूरा राजा-लेकिन स्वेच्छाचारी नहीं । उसकी उदारता 
और दृदता का सिफा शत्र्‌ थ्रों तऊ ने माना | शत्रू से मिले भाई शक्तिसिंह पर 
उसकी इढता का जादू च॒लक्ष गया ! अकबर का दरबारी एथ्वीराथ उसकी 
कीदि गाता था। भील उसके हशारे के चन्दे थे। सरदार उसपर जाने 
निछ्ावर करते थे । 


[ जीविह-हिन्दी, १०-१३ १-१३२ ] 


भिन्न-भिन्न लेखकों ने श्रपनी-अपनी रुचि, प्रकृति और मझुकाव के अनु- 
कूल इन विशेष गद्य-शैलियों का निर्माण और विकास किया | कुछ लेखकों ने 
पँगरेजी, सस्क्ृत, चेंगला, मराठी और उद्‌ साहित्य की शैलियों का भी श्रनु- 
फरण किया जिनका विवरण पीछे दिया जा चुका है (१० १७४ से १७६) | 
एनफे अ्रतिरिक्त एक पन्य गद्य-शेली का भी बहुत अधिक प्रचार हुआा 
जिसे ग्रलकृत शैली फट सकते हैं। इस गयद्यशशलो फी भाषा पाडित्यपूर्ण 
श्रौर अलब्मरों से मुसब्जित है | तत्सम शब्दों ऊे प्रयोग में उसमें गरभीरना 
प्रौर शुरुता भी विशेष रटती है. परतु फिर भी बह रबिता नहीं है। शझनेम 
लेखकों ने जाने पर घ्रनवाने भी हम गद्य-शैली जा प्रयेग म्या है । यथा 
फवि-दरबार में लल्लोप्रसाद पाडेप लिखते 


एक रफ-जटित सिंहासन पर कविता देवी पराजसान थीं। थट्टा !' उनका 
पद निरिउन्त बदन-मंकल क्या दी कसनीय था । सारे रंगों में थोड़ा सा प्राम- 
दण् “प्रमातकएरा शशिनेव शदरी”? के समान ऋोर भी पनोल थे ' मस्तफ पर 
मुहुट पौर हाय में मनोष्टारियीं दीया था । पुँएराले केघो की उपि हो निगाणी 
थी । दाज-रपि के सदर मुए-मंटद पर दोधि इमझ रही घी ।  रत्यटि 
घर सुमित्रानटन पत पल्टाव' ऊे परेश' में लि 


हु 


१८२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


इसमें लेखक ने ब्रातबीन की शैला का ही श्रनुकरण नहीं हिया यरने 
चीत के साधारण शब्द (8]65॥9) जैसे गोदार, 'फ्रुट्रैया', जोते 
पंच्रस्से लगाए! इत्यादि का प्रयोग भा हिया। एफ उदाहरण ला 
श्रीवास्तव का भी लीजिए 


प्रेम, तुम्हारा नाम किस श्रधक्रमन्‍्द न रखा है? थोगो के अन्‍्धे और 
नयन-सुख ! नाम इतना प्यारा प्रोर प्रछणियत इतनी योटी । जिप्को में 
करूँ उसी का घुरा ताफू , उपरो चेन से साते न टेस सह , उसको जैसी , 
से मज्ञ में दिन काटते देपकर जन मसरूं, देग्यर से पे दिनरात प्रार्थना 
कि वह भी मेरी तरद्द तउपे, यह भी बेचने रहें, वाह भी हरउम फरवटे' यः 
रहे, ठंडी शाएँ भरती रहे त्ताऊि मेरे दि को तस्क्ीन दो | वाह, बाद, * 
अच्छा मुद्ृग्यती हू जो दूसरी को तड़पवाकर सपना कद्योज्मा टंदा कर 
चाहता हैं। इत्यादि 
इस गय-रीली में जातचीत की सभी विशेषताएं मिलती हैं | 

इनके श्रतिरिक्त, कुछ लेखों ने व एत्व कना (?09]0-5 92१३६ 
07 0788079) की विशेषताशों से अपनी गद्य शेली का निर्माण पि 
वक्तृत्व कला भाषण कला से भिन्न है, वद भाषण से झ्धिक स्पष्ट 
श्ोनपूर्ण होती है | वक्ता अनेक उद्दे श्यों को सिद्धि का प्रयत्न करता 
कभी तो वह प्रमाणों द्वार काई तिद्वात सममकाता है, क्री कियों मदृत्त 
विपय पर प्रफाश डालता है और कमी जनता यो फ़ितो कार्य के 
उत्तेजित करता द्वे ( वह अपनी त्रात को जनता के दुदय-तल पर चित्र 
करने का प्रयत्न करता है, उसका ढग 'प्रधिकतर नाटकोय होता है। अर 
पूर्णसिद की गद्य शैली में वक्तृत्व कला की सभी विशेषताएँ. मिलती 
वे एक श्रदूभुत चित्र सा अकित कर देते हैं। 'मच्ची बीरता! 
लिखते हैं 

दुनिया के जंग के सब सामान जमा हैं। ज्ञापों आदमी मरने सारः 
तेयार दो रहे हैं । गोक्षियों पानी की दूँदों की तरद मूसलाधार बरस रही 
यह देखो घोर को ब्योश आया । उसने कहा, 'द्वाइ्ट !” (रुहरो !) तमाम 
निस्तव्ध होकर सकते की दवालत में खदी हो गई । आरप्स (0098) के प 
पर फौज्ञ ने चदना ज्यों ही अधम्भव समझा ध्यों ही बीर ने कहा--"आाक 
ही नहीं |» फौज को निश्चय होगग्ा कि प्रारष्स नहीं है और सब क्लोय 
हो गए | इत्यादि 


गद्य घरे 


इन छोटे-छोटे वाक्यों में चित्राकण-शक्ति और नाठकीय प्रभाव वास्तव में 
श्रद्धत हैं | इनमें सरलता के साथ ह्वी कितना श्रोज, कितनी शक्तिमत्ता 
है | गशेशशंकर विद्यार्थी की रचनाओ्रों में इस गद्य-शैली का पूर्ण विकास 
मिलता दे | उसमें श्रोज तो कूद-कूट कर भरा है। 'कर्मवोर प्रताप? से 
एक श्रश देखिए : 


“भहान्‌ पुरुष --निस्सन्देह मद्दान्‌ पुरुष ! भारतीय इतिहास के किस रक्त में 
इतनी चमक है ? स्वतंत्रता के लिए. किसने इतनी कठिन परीक्षा दी ! जननी 
जन्मभूमि के लिप किसने इतनी त्पस्था की ? देश-भक्त लेकिन देश पर अह- 
सान जताने याका नहीं, पूरा राजा-केकिन स्वेच्छाचारी नहीं । उसकी उदारता 
भौर इृढ़ता का सिफा श्र थों त्तक ने माना । शन्र्‌ से मिले साई शक्तिसिंहर पर 
उसकी एढ़ता का जावू घक्ष गया! अक्चर का दरबारी प्थ्वीरान उसकी 
कीति गाता था। भील उसके इशारे के बन्दे थे। सरदार उसपर जाने 
निद्धाचर फरते थे । 


[ जीवित-हिन्द्री, ३०---१३ १-१३ २ ] 


भिन्न-भिन्न लेखकों ने अपनी-अ्रपनी रुचि, प्रकृति और भ्ुकाव के श्नु- 
कूल इन विशेष गद्य-शैलियों का निर्माण और विकास किया | कुछ लेखकों ने 
ग्रंगरेजी, सस्कृत, बंगला, मराठी और उदृ्‌' साहित्य की शेलियों का भी अनु- 
फरण किया जिनका विवरण पीछे दिया जा चुका है (१० १७४ से १७६) | 
इनके प्रतिरिक्त एक श्रन्य गद्य-शैली का भी अहुत अ्रधिक प्रचार हुआ्रा 
जिसे अलक्षत शैली कद्ट सकते हैँ। इस गद्यशशली की भाषा पाडित्यपूर्स 
ओर प्रलकारों से सुसब्जित है| तत्सम शब्दों ऊे प्रमोग से उसमें गमीरता 
प्रौर सुरुता भी विशेष रहती है. परतु फिर भी वह रविता नहीं है। अनेक 
लेसकों ने जाने और ग्रनज्ञाने भी हस गद्य-शैली वा प्रयोग क्या है | यथा. 
'कवि-दरगबार! में लल्लीप्रसाद पाडेय लिखते हूँ : 


एक रत-जटित सिंहासन पर कविता देदी यरातमान थीं। बद्दा! उनका 
पह विरिचन्त पदुन-मंदरछ फ्या ही कमदीय या ' मारे हंगों में थोदा सा घास- 
पण “प्रभातकरया शशिनेव शर्दरी! के सम्मान झोर भी समोत्त थे ! मस्तक पर 
सुइ॒ट घौर शाप में मनोषन्‍्ञारियी दीया था । पूँघराले केशों की दपि तो निराद्री 
घी | एाबनपि के सदा मुख-मंदब पर दोधि दमक रदी थी ।. हत्मादि 
घौर छुमित्रानदन पत 'पल्लबा जे प्रवेश में लिखते हैं : 


१प२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


इसमें लेखक ने चातचीन की शैला का ही श्रनुफरगा नहीं फ्िया यरस चातत 
चीत के साधारण शब्द (8|0॥) जैसे गहदारो, 'मुट्रैया', चोने गए, 
विस्से लगाए' दृत्यादि का प्रयोग मा शिया। प्र उहाहसण ला थी 
श्रीवास्तव का भी लीजिए , 


प्रेम, छुम्यारा नाम किस श्रएक्तमन्द न रघा है ? शो के पन्‍्धे प्रौर नाम 
नयन-सुस ! नाम इतना प्यारा श्रौर ग्रधनियत हृतनी योटी । जिप्तकों में प्यार 
करूँ उसी का उुरा ताकूँ , उत्तकों चेन से प्तोत न देश सके , उसको हसी रुर्सी 
से मज़े में दिन काटते देषकर जल मरूं, इट्यर से पायें ठिनरात प्रार्थना कर 
कि चद्द भी मेरी तरह सदपे, वद भी बेचन रहें वह भी हरदम करपरे' बव॒ल्वती 
रहे, ८ंदी थ्राएे भरती रदे ताऊि मेरे दिल्ल को उस्ह्ीन हो | बाद, बाएं, में तो 
अच्छा सुद्दृग्यदी हू जो दूसरों को तम़पाकर अपना कल्षेज़ा टशा कर लेना 
चाहता है । इत्यादि 
इस गय-रीली में बातचीत की सभा विशेषताएँ मिलता हैं । 

इनके अतिरिक्त, कुछ लेखफों ने बक॒त्व कला (700]0-8|0वै८गछ 
07 0780079) की विशेषताओं से अपनी गद्य शेली का निर्माण किया | 
वक्तृत्व कला भाषण कला से भिन्न है, वद्द भाषण से अधिक स्पष्ट और 
श्रोजपूर्ण होती है । वक्ता श्रनेक उद्दे श्यों को सिद्धि का प्रयत्न करता है। 
फभी तो वह प्रमाणों द्वारा काई सिद्धात समकझाता है, कभो फ़िसो महत्वपूर्ण 
विपय पर प्रकाश डालता है और ऊभी जनता को क़िसो कार्य के लिए 
उत्तेजित करता है । वह अ्रपनी तब्रात को जनता के हुंदय-तल पर चित्राफ्रित 
करने का प्रयत्त करता है, उसका ढग श्रधिकार नाटकाय द्वोता है। अध्यापक 
पूर्णसिंह को गद्य रैली में वक्तृत्व कला फी सभी विशेषताएँ मिलती हैं। 
वे एक अद्भुत चित्र सा अकित कर देते हैं। 'सबच्ची वीरता? में वे 
लिखते हें ; 

दुनिया के जंग के सब सामान जमा हैं। जाखों आदमी मरने मारने को 
तेयार हो रहे हैं | गोलियों पानी की बूँ दों की तरह मृसलाधार बरस रही हैं । 
यह देखो घीर को जोश श्रापा । उसने कहा, ह्वाद्ट !'ए (ठहरों !) तमाम फ्रौज़ 
निस्तव्ध होकर सकते की द्वाज्षत में खड़ी हो गई । आहरूप्स (8. 08) के पधादों 
पर फौज़ ने चढ़ना ज्यों ही असस्मव समझा स्पों ही चीर ने कहा--“शावप्स है 
ही नही |” फोज को निश्चय होगया कि पअआारप्स नहीं है और सब लोग पार 
हो गए इृत्यादि 


गद्य श्परे 


इन छोटे-छोटे वाक्यों में चित्राकण-शक्ति और नाटकीय प्रमाव वास्तव में 
श्रद्धत हैं | इनमें सरलता के साथ ही कितना श्रोज, कितनी शक्तिमत्ता 
है | गणेशशंकर विद्यार्थी की रचनाओं में इस गद्य-शैली का पूर्ण विकास 
मिलता है [ उसमें श्रोज तो कूब-कूट कर मरा है। 'कमवीर प्रताप? से 
एक अ्रंश देखिए 


“महान पुरुष --निस्सन्देह सहान्‌ पुरुष ! भारतीय इतिहास के किस रल में 
इतनी खमक है ? स्वतंत्रता के लिए किसने इतनी कठिन परीक्षा दी ? जननी 
जन्सभूमि के लिए किसने हृतनी तपस्था की ? देश-भक्त लेकिन देश पर भ्रद्द- 
सान जताने वाला नहीं, पूरा राजा--लेकिन स्वेच्छाचारी नहीं । उप्तकी उदारता 
और इढ़ता का सिक्का शत्र श्रों तक ने माना । शत्र से मिले भाई शक्तिसिंह पर 
उसकी इढ़ता का जादू चन्ष गया ! अ्रकवर का दरबारी पथ्वीराव उसकी 
कीदि गाता था। भील उसके इशारे के बन्दे थे। सरदार उसपर जानें 
निद्वावर करते थे । 


[ जीवित-हिन्दी, ४०---१३ १-१३ २ ] 


भिन्न-भिन्न लेखकों ने अपनी-श्रपनी रुचि, प्रकृति और क्ुक्ाव के श्रनु- 
कूल इन विशेष गद्य-शैलियों का निर्माण और विकास किया । कुछ लेखकों ने 
परंगरेजी, सस्कृत, बैंगला, मराठी और उदू साहित्य की शैलियों का भी अनु- 
करण किया जिनका विवरण पीछे दिया जा चुका है (पृ० १७४ से १७६) | 
इनके श्रतिरिक्त एक अन्य गय्य-शैली का भी बहुत अधिक प्रचार हुआ 
जिसे अ्लक्षत शैली क्ट सकते हैँ। इस गद्यदीली की भाषा पाडित्यपूर्ण 
ग्रौर अलझारों से सुसश्नित है | तत्सम शब्दों के प्रयोग से उसमें गभीरता 
प्रौर शुदुता भी विशेष रद्दती है, परतु फिर भी बहू झतिता नहीं है। श्रनेर 
लेखकों ने जाने प्रौर अ्नज्ञाने भी इस गद्य-शैली मा प्रयोग किया है । यथा, 
'कवि-दरणरः में लल्लीप्रसाद पाडेप लिखते हूँ : 


एक रत-जटित सिंहासन पर कविता देयी यराजमान थीं। घदा ! उनका 
पह निश्चिन्त ददुन-संदल् जया ही कमनीय था । सारे प्गों में घोदा सा झाम- 
पण "प्रशातकारा शशिनेव शयरीए ऐे समान घोर भी सोलर थे ! मस्तक पर 
मुकुट पौर हाथ से मनोद्यारियी बीणा था । घँघराले केशों की दि शो निगद्ी 
थी | दाबरपि के सटण मुझ-मंट्ख पर दोधि उमझ रही थी । इत्यादि 
पोर छुमिघानदन पत 'पत्लाय' ऊे 'प्रवेश' में लिखते हैं ; 


श्पे आधुनिक हिन्दी साहित्य का विशस 


जिस प्रकार उसयुग के रण गर्म से भौतिक सुरा शास्ति के स्थापरु 
प्रसूत हुए उसी प्रकार मानसिक सुरा शान्ति फे शासझ भी, जो प्राय स्मरथीय 
पुरुष इतिहास के एऐटी पर रामानुज, शमानन्स क्यो! मद्याप्रभु बावभाचायें, 
नानक हृस्यावि नामों से स्वणाकित €, एतिद्वात के ही गह्ठी हेश के एप्रष्ट पर 
उनकी प्रक्षय प्रष्दाप, उसकी सम्यता के घल पर पश्रीय'्स चिद्ठ भ्रम्तिर और 
अमर हैं| इन्‍्दीं युवन्प्रपतंकों के गंभीर भ्स्तस्तज से ईश्यरीय-अमुराग के 
अनस्त-ठद्सार उमतकर देश के थ्राकाश में घनाकार दा गएु। इत्यादि । 
शिवपूनन सद्दाय ने इस अ्रलकृत शैली का सफल प्रयाग ग्पने 'मदिला-मदृत्य' 
नामक ग्रथ में किया । वे इस शैलो के पंटित जान पढ़ते हूँ । यथा : 


किप्ती को मस्त और किसी को पस्त फरने यात्रा, >सी को चुस्त और 
किसी को सुस्त करने याजा, कहीं 'थमृत भौर कहीं विप यरसाने घाला - कहीं 
निरानन्द यरसाने घाक्ा भौर फई्दी रसाननद सरसाने वाक्षा, त्पा प्रिज्ञ सए- 
कराए में नयी जान, नयी रोशनी नयी चाशनी, नयी छ्लाठासा भौर नयी नयी 
सत्ता का संचार करने वाज्ा सरस पसस्त पर्टेच चुका था। नव-पप्तव-पुष्पन्गुच्चों 
से एरे-भरे कु ज-पुजों में बसंत घसीढी मीदी-मीठी योद्छी घोज्नती गौर विरह् में 
रस घोलती थी । 


[ मद्लि-मदत्म, ९०--१०३-६०४ ] 


चडीप्रसाद 'हृदयेश” की भाषा तो अत्यत पाडित्यपूर्ण और कह्दी-ऊ्दी 
जठिल और दुरूद्द भो है। यथा, 'नदन-निकुज! का एफ उदाहरण लीजिए : 


हृदय की उत्तप्त-मूसि में अ्मिल्ञापा भर थ्राशा की धधकती हुई चिता के 
आलोक में गत जीवन की पूर्व स्ट्टति, प्रम-पुन की भाँति अद्दद्दात कर रही है। 
में देख रद हूँ, सहस्र बृशिचिक-देशन के सध्य में, तीय मद के भयंकर उन्मादु में, 
रौरव नरक की धधकत्ती हुई ज्वाला में स्थित होकर में दुर्भाग्य के किसी अश् य 
पुव अखिन्य विधान से जीवित रहफर इस पैशाचिक रूत्यु को देख रद्दा हे । 
गद्य की यदइ अलक्ृत-भाषा पद्म की भाषा के बहुत निकट पहुँचती है। 
बीसवीं शताब्दी के प्रारम में पथ्य की भाषा को गद्य की भाषा फे निकट 
लाने का प्रयक्ष किया गया था, परतु अ्रभी ब्रीस वर्ष भो न बोतने पाए 
ये कि गद्य की भाषा को पद्य की भाषा के निकट ले जाने का प्रयक्ष होने 
चगा । छेखकगण, गद्य की माघा को भी यम्क और अनुप्रास, उपमा 


गद्य श्पर 


और उत्पेज्ञा से सुसज्ञित करने लगे । जयशंकर प्रसाद ने इस श्रलंकृत 
शैली का और भी ब्रिकास किया | उनकी कवि-प्रतिभा ने इस अलंकृत 
शैली में जो सजीवनी शक्ति और पूर्णता प्रकट की वह किसी अन्य लेखक की 
शैली में न मिल सकी । 'समुद्र- सतरण” नामक कहानी का प्रारंभ देखिए : 


क्षितिज में नीज़ जलधि और प्योम का छुस्पन हो रहा है । शान्त प्रदेश 
में शोभा की छट्टरियों उठ रष्टी हैं। गोधूली का करुण प्रतियिम्ष, बेका की 
घालुकासयी भूमि पर दिगन्त की प्रतीक्षा का आवाहन कर रहा है। दृत्यादि 


[ भाकाश-द्वीप, ए० १२३ ] 


एस गद्य-शैली का आनद तो कुछ थोड़े विद्वान ही ले सकते हैं। साधारण 
पाठक तो समझ ही न सकेंगे कि इस चित्र में कितना रंग भरा है, इसकी 
लय में कितना संगीत छिपा है। इसीलिए सापथारणतः इसका प्रचार भी 
बहुत कम हुआ | परतु कला झौर शैली की दृष्टि से इसमें श्रद्धितीय और 
पग्रक्ूत गुण हैं | 'प्रसादः की शैली में हिन्दी गद्य फी ग्रलंकृत शैलो का 
चरम विषास मिलता है | 


हिन्दी गद्य के द्वितीय उत्थान-काल में स्वच्छुदवाद श्रादोलन के दर्शन 
होते हैं | इस स्वच्छुदवाद की विशेषता थी गद्य में करता की विजय । 
शाधुनिक युग का बुद्धिवाद ही इस स्वच्छुदवाद का मूल कारण है। 
घ्राधुनिक बुद्धिवादियों ने कवित्व का विश्लेषण करके यह निश्चित किया 
कि कविता का सार तत्व फवितागत भाव और लय में ही निश्चित किया 
छुद और तुक में नहीं, जेसा कि' रीतिकालीन कवि और श्ाचार्य समझते 
ये | औ,्और यदि कविता का मूल-तल्व भाव और लय में हो निहित है, तन 
तो गय में भी सुदर कविता लिखी जा सकती है, क्योंकि भाव तो गय 
में लाए ही जाते हैं, प्रयक्त करने पर लय भो गय्य में लड़ाई ज्ञा सकती 
है| इस प्रकार कविता के लिए गद्य, पथ्य से भी अधिक उपयुछ प्रमाणित 
हो सकता हे, क्योंकि गद्य में छुंदों की एक्स्वरता नहीं रहती। इसी मा 
से प्रेरित होकर कुछ त्राधुनिक गय-लेखकों ने गय में लय लाने दा प्रयल् 
क्या झौर हस प्रकार फ्लात्मक गय्य का प्रारंभ हुप्रा । 

ग्राधुनिक गय के कक्‍लामर, क्वि-झलाकार्रों णो माँति चित्र-चिंत्रण 
तथा नाद-रंगीत अथवा लय के द्वारा क्‍लात्मण गय को दृष्टि वुरतेहें। 
प्रेमचंद, चठुरतेन शासरो, वेदन शर्मा उम्र तथा जयशंकर प्रसाद रृत्यादि 

फा० र्ट 


श्घ६ आराधुनिक हिन्दी साहित्य का बिकास 


लेसक गाय में चित्र घियग फरने में श्रत्यत निपुण हैं। स्मृति! नामक 
कहानी में प्रेमचद लिखते है : 


अकाश की धुधती सी ममक मे क्तिनी प्राशा फिठना घद्ध, किउना 
आश्वासन ऐ यह उस मनुष्य से पूछो जिस अस्थेरे में पृफ घने घन में घेर 
लिया था । प्रकाश की यद्द प्रभा उसके लग़्गड़ाते हुए पैरों को शीघ्रगामी बना 
देती है, उसके शिविल शारीर में ज्ञान दाक्न “सी है। जर्दों एक-एक पं रखना 
धुस्तर था चहाँ इस जीयन-प्रकाश को देखते छुए पद मीझों थौर कोर्सों तक प्रेम 
की उससों में उद्धक्षता हुग्रा चत्ता जाता है।.. इत्पादि 


[ प्रेम-पचीक्षी--१० १११ ] 


प्रेमचद मनोवैज्ञानिक भावों के श्रत्यन्त यूदम और स्पष्ट चिन्र-चित्रण में 
अद्वितीय हैं। उनकी उपमाएँ शऔ,्और रूपफ साधारण जीवन के भायम्य 
तथा चित्ताकर्पक अग-चित्रों से लिए हुए होते हैँ | यथा, ईश्वरीय न्याय 
नामक कहानी में वे नदी-तट का चित्राकंण फरते हूँ « 


पजस तरह कछुषित हृदयों में कहीं कहीं धर्म का घुँघला प्रकाश रद्दता ऐँ, 
उसी तरद्द नदी की काल्ली सतह पर तारे भिज्षमिला रददे थे। तट पर करू साधु 
घूनी रमाये पढ़े थे | ज्ञान फी ज्वाल्ला मन की जगह्ट घाहर दृहदक रह्ठी थी । इत्यादि 


[ सरस्वती, जुलाई १९१७ ] 


चतुरसेन शास्त्री के चित्र ऊुछ लबे श्रवश्य होते हैं, फिन्ठु और भो श्रधिक 
घष्ट, भावपुर्ण और सूद्म होते हैँ। उदाइरणार्थ प्यार का एक चित्र लीजिए , 

उसने फकहा--“नहीं? 

मैंने कह्ा--'चाद्द !? 

उसने कहा -- वाद! 

झैंने कद्दा--'है ऊँ 

उसने कष्ठा --'हँ हुक! 

मैंने हंस दिया । 

उसने भी हँस दिया | 


अँधेरा था, पर बाइसकोप के तमाशे की तरह सथ दीखता था । सें उसी 
फो देख रद्दा था। जो दीखता था उसे बताना झसस्मव है। रक्त की पुक-पुक 


गद्य श्प७ 


पूँ द नाच रही धी भर प्रत्येक क्षण में सौ सो चक्र खाती थी | हद॒य में पूर्ण 
चन्द्र का ज्वार था रहा था। वह हिल्ारों में दूय रहा था, पत्येक क्षण में उसकी 
प्रत्येक तरंग पत्थर की चद्दान पनती थी और किसी अज्ञात चल से पानी हो 
छाती थी । घारमा की तंत्री के सारे तार मिले घरे थे, डेंगली छुल्वते ही सब 
मसनमाना उठते थे । वायु-सणढल विहाग की मस्ती में कृस रहा था। रात का 
भ्रंचल खिसक कर प्रस्त-व्यस्त हो गया था | पर्वत नंगे खढ़े थे चर धृक्ष इशारे 
कर रे थे। तारिकाय एस रही थीं। पघन्द्रमा बादलों में मुँह दिपाकर कहता 
था 'भई ! एम तो कुद्द देखते भालते नहीं # चमेली के वृक्ष पर चमेली के फूल 
थंधेरे में मुं ६ नीचे झुकाये गुपचुप हँस रहे थे । उन्हेंने कहा, “ जरा इधर तो 
श्राश्रो ! ' मेने कष्ठा, “अभी ठहरो !"” वायु ने कहा, हैं ! हैँ! यह कया करते 
हो !” मेने कहा, “दूर हो, भीतर किसके हुक्म से घुस श्राये तुम !” खट से 
द्वार पनदु कर लिया । अब कोई न था। मेंने ग्रघाकर सौस की ' वह सास 
छाठी में छिप रही । दाती फूल राई। हृर॒य घद़कने लगा | भ्रप्न क्या होगा ? 
मेने हिम्मत की । पसीना झा गया था । मैंने उसकी पर्वा न की । 

झागे घढ़कर मेंने कह्टा--“जुरा हधर झाना ।? 

उसने फहा -- नहीं” 

मैंने कहा--'वाह” 

उसने क्टदा-- चाह! 

मैंने क्दा--“हूँ ऊुए 

उसने कद्दा--/ हुक” 

मैंने ऐस दिया, 

उसने भी हँस दिया | 

[ प्यार, भतल्लन, पृ०--४-५ ] 


१ कैश] 
पह 'प्यार छा एक बहुत ही सुन्दर चित्र है -वद प्यार लिसका कोई र्पृरूप 
च्त्र ्ः औऑ आज 

नहीं । पूरा दि व्यवनापूण खवादों तथा भावयूण पर्सनों प्राय चिशित 
किया गया है। भाषा की अमिव्यवना-शक्ति ता ग्रयूव हूँ। प्रेमचंद हे 
चित्र साधारण मानव-जीवन के भावपूर्ण प्र्मों तथा मनोवैश्ननिऊ त्श्पों से 
लिए गए. उपमातओं क्र रूपरेों दर चित्रित होते हैं, परन्तु चतुस्तेन शास्मे 
उपमाधों पर रुपमों द्वारा चित्रण नहीं ररदे, बरू्‌ व्यंडनापृर् खातों 
त््दा भावपूर्ण ">> कप 

प्रथा भावपूष बरानों द्वारा करने हैं, और शतन्त सफलता ऊे माय ञ्र्से 


प श्त्दा संश्र पैर भादएयः कं तक रकका- ट्स्दों स्रौर ब्क 
षृ || श्द ११ सुर 5३ ४१४६५ सिद्रिण हस्ट रे प्‌ जोर नये हर सम्ना । 


श्प्ष आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


प्रसाद अपने सिर्षों में उपमा यौर रूपए तथा भाषा को व्यजना शक्ति 
दोनों का उपयोग करते है| उनयी उपमाएँ और रूपर सभा प्रक्धति से लिए 
गए होते ई श्रौर उनकी माया में साद-रानि की विशेषता होती ख्राकाय- 
दीप! नामक कहानी में उनका एफ सुन्दर थिन्र देशिए 


"पे अपने प्रद्टटट को सनिदिष्ट ही रहने एगी । यह जहाँ ले जाय ।१-- 
कम्पा की ग्रोर्पे निस्सीम प्रदेश में नियद श्य थीं। किसी शाकांक्षा के खाज़ छोरे 
उसमें न थे । घबक्ष पा में यालकों फे सदश विश्यास था। एस्या व्ययस्तायी 
दुस्यु भी उसे दें कर कोंप रया । उसझे मन में एक संभ्रमपुणं श्रद्धा यीयन की 
पहली छददरों को जगाने लगी ! समुत्र-यक्ष पर विल्म्बमयी राग रंजित संध्या 
घिरकने जगी । घरपा फे श्सयत कुन्तत् उसकी पीठ पर गिएरे थे। दुर्दान्त 
दस्यु ने देखा, अपनी महिमा में शजौकिक पुक परस्ण-वालिका ! यद्द विस्मय से 
थपने दृदुय को ट्टोबनने छगा । उसे पुक नई वस्तु का पता चछा । वहु थी-- 
फोसलता । इत्यादि 

[ भाफाझ डीप, १०--८ ] 


प्रसाद! श्रपने चित्रों के लिए पहले उनके ही उपयुक्त पृष्ठभूमि और वाता- 
बरण फी सृष्टि फरते हैं और फिर रगों की कूचो से एक सुन्दर औ्ौर भावपूर्ण 
चित्र अकित करते हैँ | उनके चित्रों में रगों तथा भावों का श्रपू्व सामजस्य 
मिलता है | 


गद्य-कलाकार्रो का दूसरा ढंग नाद-ध्वनि श्रथवा लय की सृष्टि करना 
है ! 'कालिन्दी कूल' में वियोगी हरि का लयपूर्ण गद्य देखिए . 


आख़िर, वद्द रागियी हुई क्या ! भ्रत्मापनेवाला कट्टों गाया? कहो जाउँ रे 
किससे पूछू ! सोचा था उस राणिनी की घवल धारा से भन्तःकरण पखारूँणी 
ग्रायक फो देखकर यह निस्तेज दृष्टि सौन्दर्य सुधा से शनुप्राणित करूँगी। पर 
यह कुछ न हुआ | सुना क्या (--उप्कणि्त हृदय की घीसी प्रकपन-ध्वनि ! 
देखा क्या (--अदृ्ट का घुूँघला मान-चित्र ! जान पढ़ता है यह विश्व ब्यापी 
भन्धकार मेरी द्वी निराशा का अतिविस्थ है। तो कया वह सोद्दिनी रागिनी भी 
मेरे छ्वी विक्षिप्त अन्तर्नाद्‌ की प्रतिध्वनि थी ? राम जाने फ्या था र श्त्यादि 


[ भंवर्नाद, पृ०--९ ] 
उसी भ्रकार ओफ़ेतर शैवाल की फट्दानी चन्द्र-महण” से एक उदाहरण लीजिए : 


गंय॑ श्घ 


थाज चोद सोलदो शगार करके भ्राया था। प्रकृति के सौन्दर्य की यदि 
कोई सीसा हो सकती है तो घद उस दिन थी । खलनाों के आकपंण फी 
पूर्णाता अगर सोलद्दवों वर्ष है तो ठस दिन सोल्षहयें वर्ष का पूर्ण उन्मेष था । 
युवा््ों के निर्व्यज जीवन का पूर्ण विकास यदि प्रणय के प्रथम विजय में होता 
है दो घद दिन पूर्ण विकास का था । यदि विधाता की सृष्टि में स्वर्ग शोर मर्त्य॑ 
के भेद भाव को भुक्ता देने का कोई उत्सव ह। सकता हैँ तो उस दिन था। 
म्यक्ञोक की यंत्रणाओ्रों में फेसा हुआ मानव हृदय यदि देवताओं की मद्दिता 
को तुच्छु समझने का साइस कर सकता है तो वह दिन उस साहस का था । 
पद मनुष्य का क्ावयय पोइशी की तरद्द मनुप्य को आकपित कर सकता है तो 
सानप-इतिह्ठास्त में वह घटना उस पझाकरण की पूर्णिमा थी । इत्यादि 


[ सरस्वती--ममिल १९२४ ] 


इसमे लय का उतार और चढ़ाव बहुत हवा सुन्दर है | 


चित्र-चित्रण और लय-सगीत दोनों का सुद्र सम्मिश्रण केवल कुछ दी 
लेसक फर सके है । चतुरसेन शास्त्री, प्रेमचद श्रौर 'प्रसाद' जैसे कुछ इने गिने 
शैलोकारों ने दो इनगा सफल सम्मिश्रण क्रिया है और वह भो कहों-ऊर्ददी | 
उदाहरण के लिए शार्री को कहानो ज्ञीजा जी का अतिम चित्र लीजिए ; 


एस भार उस ध्वनि में ल वह उन्माद था ने हाहाकार ! उस सध्य-रात्रि 

में मानों विहार रारिनी का एके स्वर था । पर यह खी-हुदुय का भच्तिम उकास 
था । उस हर्ष के उद्दं ग में एकाएक उसके हृदय का स्पद्दन बन्दु हो गया। 
सुसक़िराने को जो दोंत निकल्ले थे वे निकले ही रद्द गए | मस्तानी रातिनी का 
जो स्वर उग्र था यह यीघ ही में टूट गया । पंछी उड़ यया, पिंजड़ा रह गया |! 
[ माधुरी, जून १७२३ ] 


कलात्मक गय लिखने के प्रधान दो दग हैं श्नौर ये दोनों दग लेसमों 
फो प्रकृति, स्वभाव और रुचि पर निर्भर करते हूँ | प्रेमचद, वेचन शर्मा “उम्र 
प्रौर चतुरसेन शास्त्र इत्यादि की दृष्टि बढ़ी दद्रम और पैनो है, वे अपने 
चारों घोर को दस्लुन्नों पर बहुत ह। सावधानी और चृद्धमता के साय दृष्टि 
शलते हैं, अपने प्रास-पास फे मनुष्यों को चाल-दाल, रटन-सहन और चोल- 
चाल रे बढ़े ध्यान से देखते बौर सुनते हैं। उनकी बृद्धम दृष्टि अस्थि-चर्न 
मे बेघरर इतस्तल तह पहुँचतो है। इसी करण उनके रचनाओं में 


१६० आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


मानव-जौवन की यूद्ठमतम बातों का मुदर चित्रण मिलता है| थे श्रतिशयोक्ति 
से दूर ही रहते हैँ और समी बस्तुश्नो का ठोफ चित्रण '्रौर वास्‍्तप्रिक्त लब 
तथा संगीत प्रस्तुत कर देते है । 'श्रात्माराप नामक कहानी में प्रेमचद का 
एक वास्तविक सुंद्र चित्र देपिए : 


चह अपने साययान में प्रात से सध्या तक शेगीडी के सामने बडा हुमा 
खट सट किया करता था | यह लगातार ध्यनि सुनने के दाग इतने यभ्यस्त 
हो गए थे कि जब किस्ती कारण से बद्ध चन्द्र | जाती तो जान पर ता था फोई 
चीज़ गायय हो राई है | यह निस्य प्रति एक यार प्रात,फाल अपने तोने का 
पिजरा लिये हुए कोई भजन गाता हुश्या ताक्षाय की शोर जाता था। उस 
धुँघक्त प्रकाश में उसका जजेर शरीर पोपक्षा मुँह श्रौर कुड्की ह४ कप्र देखकर 
किसी श्रपरिचित मनु थ का उत्तके पिशाच होने का श्रत्न दो घकता था । उर्ोष्ठी 
लोग के कानों में ग्राधाज़ थाती सत्त ग्रुद्भुत्त, शिवदृत्त दाता, ज्लञोग समझ 
जाते कि भोर हो गया। 


[ प्रेम-पचीसी--१० १ ] 


इन यथार्थवादोी लेखकों की मुख्यतः दो या तोम भिन्न-मित्र शैलियाँ हैं। 
प्रेमचद वर्णनात्मक शैली के प्रमुख लेखक हूँ । उपरोक्त उद्धर्ण उनकी वर्णन- 
शैली की सरलता और पूर्णता का एक श्रच्छा उदादरण है। चतुरमेन शास्त्र 
कलात्मक गद्य में सपाद-शैलो के सर्वोत्तम लेखक है | यथा 


आशा ! आशा ! श्ररी भलीसानस ! ज़रा ढहर तो सद्दी, सुन तो सद्दी 
किपनी दूर है ? मंडल कहां है! शोर छोर किघर है? कहां कुछ भी दो 
नहीं दीखता । क्ष्या अन्धेर है! छोड़, सुझे छोड़ इस उद्याकाक्षा से मे याज्‌ 
श्ाया । पदा रहने--मरने दे, श्रथ श्रौर दोड़ा नहीं जाता। ना--ना--श्य 
दस नहीं रह---यह देखो, यह हड्ढी टूट गई पेर चृर-चूर हो गए, साँस रुक 
गया, दुस फूल गया | क्‍या मार ही उालेगी सत्यानाशिनी ? किस सब्ज बाग 
का मॉसा दिया था | किस ररा हू णा में ला ठाज़ा मायाविनी ! छदाद, छोड़ 
मेरी जान छोड़ ! में यहीं पढ़ा रहेगा । इत्यादि 


ँ भाशा--पतस्तल---१०---४२ ] 


चतुरसेन शाजी ने अपनी गय्य-रचना में ब्रातच।त का लय ग्रौर सगीत,स्पष्ट 
रूप से उतार दिया । वही बातचीत की बेतकल्लु फो, वही रुकना, वहीं तोड़, 
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वही उतार-चढ़ाव और वह्दी मनमोहकता, सभी कुछ पूर्ण रूप से मिलती है। 
कहीं-फहीं उन्होंने वर्णनात्मक और सवाद शैलियों का सुदर सामजप््य भी 
उपस्थित किया है । प्यार, रूप', 'लालसा' आशा? इत्यादि निन्र्धों में इस 
सुदर सामजस्य के दशन होते हैं | उग्र! की मी वर्णन-शैली उल्लेखनीय है, 
उसमें व्यंनना और स्वाभाविकता कूट-कूट कर भरी है । अमागा किसाना 
में वे लिखते हैं : 
जिस समय भिक्‍्सन घर लौट रहा था उस समय शीतल मंत्र समौरण 
चल रहा था। घनन्त नक्षत्न मुता मण्डित-नीलास्बर से निशा-सु दरी की शोभा 
चौगुनी हूं। रही थी । निशा के श्टगारसय +प पर लिशापति फूल नहीं समात्ते 
थे। भ्रकृति की उस शोसा को यदि कोई कवि देखता तो उसकी कल्पना का 
स्रोत मारे #यत्तता के फूट पढ़ता । चित्रक्ार देखता तो उसकी वृलिक थ्रानरद- 
मुग्ध होका इधर उघर घ्रिकने लगती । मनचले “वबावु! देखते थो घासना- 
तरंगिणी में गोते छगाने कगते । पर प्रभाग भिक्खन के लिए प्रकृति की वद्द 
रूप छुटा घ्यर्थ थी । इृत्याटि 
[ बलात्कार, ५० १३०१३१ ] 
“उग्र” की शैली में वण नात्मक और अलकृत शैली वा सम्मिश्रण मिलता है| 
दूसरी ओर राय कृष्ण॒दास और वियोगी हरि इत्यादि लेखक प्रधान रूप से 
पध्रध्यातरिक 50७0]00(४९) गय लिखते हूँ जिसके सौन्दर्य और प्रभाव का 
आधार लेखक की अ्रतरनिद्वित सत्य और सुदर मावनाएँ तथा उसकी भावुक्ता 
हैं | लेखक की भावनाएँ जितनी दी अधिक सत्य और सुदर होंगी, उसमें 
जितनी भावुकता होगी, उतनी ही उसऊी रचना में सौन्दर्य और संगीत को 
सृष्टि ऐ सकेगी | उदाहरण के लिए राय कृष्णठास की 'साधना' मे एक 
उद्धरण देखिए : 
में समझता था कि जिस प्रकार रंग विरगे फूछ देकर माता-पिता पुश्रों को 
प्रसस्न करते हैँ उसी प्रकार दूने भी यह पिचित्र रष्टि हमको दी है। फिर सू 


इससे मुझे ऋक्तरा क्यों फरता ऐ ९ क्या खिलौने छीनकर लड़के पिफछ किये 
जाते हैं 


या में भूज रहा हैं ! हससे ए॒द्ा कर तू मुम्ते श्रषनी एाठी से छगावर 
चूमदा चाहता ऐै, यह सुछ जिसके लिए पशे गिलौनों को एव पेंढ 
देदे हैं। इत्यादि 


[झाएना--६० ८ ] 
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खअध्यांतरिफ गण फे फलाकार गय में गीति-फाब्य की ग्चना करते हैं| 
लय और संगीत उसकी विशेषता है। इन गय-गीतियों में गय्र-फलाफारों के 
स्वप्न, ध्यानावस्था के विचार श्ौर भाव तथा उनके स्वगत मापण ही श्रतरि 
कांश मिलते हैं। स्वगत भाषण की नाटफीय शैली का घौन्दर्य इन रलनाश्रों 
में पूण रूप से मिलता है| यथा, चालकृष्णा शर्मा 'नवीना आवली' नामक 
कहानी का प्रारम इस प्रकार करने हैं 
में किपड्ी लदकी थी ? चूके में जाय यद सथात्न । इसी ने सथ नाग फर 
दिया । मेरी खगी छाई ली पुका ठी। आशा पर पानी फेर विसा ॥ व्यपने 
झापको सुखी करवाने की मेरी दृष्छा का उन्मृखन कर गिया। में तृपित रद 
गई ( किसी ने समयेदना के दो श्लोमू मी न यद्दाये ! हा ! हा ! दा !। मेरा 
फ्या विगदा - थ्राह | यहुत्त कुछ । इत्यादि 
[ प्रमा, जून १९२१ ] 


इसे पढ़ कर ऐसा जान पढ़ता है कि नाटक का ऊफाई पात्र स्शत-भाषण 
कर रहा हो | कुद्ध लेखकों ने गय में स्तोन्न शैलों का भी शअनुकरण किया | 
यथा, देमचद्र जोशी प्रिमिका फा प्रलाप! में लिखते हैं 
तेरे अधर मेरे प्राथना फे श्लोक हैं। 
तेरे नेन्न मेरे प्रकाश के देवाक्षय हैं। 
[ मापुरी, दिसमर १९२५ ] 
गीति-काब्य की भाँति अध्यातरिककलात्मक गय्य, जिसे गय-गीत की 
सज्ञा दी गई है, आधुनिक गद्य की प्रमुख विशेषता हैं। गयय में काव्य, 


नाटक और कला का यह पयोग अपूर्व दे और गद्य-साहित्य फे चरम विकास 
का द्योतक है। 


चौथा अध्याय 
नाटक 


सिंहावलोकन 


हिन्दी में नाट्य-साद्दित्य पर विचार करते हुए जो सब्रसे पदली बात 
ध्यान में श्राती है बह है नाटकों का श्रमाव । भारतेन्दु हरिश्चद्र के पूर्व सत्र 
मिलाकर एन्दी में एक दर्जन नाटक भी न मिलेंगे और वे भी फेवल नाम 
मात्र फे नाठक पे, क्‍योंकि वार्तालाप, प्रवेश और प्रस्थान के श्रतिरिक्त उनमें 
नाटकत्व के प्रधान लक्षण नहीं दिखलाई पढ़ते | संस्कृत में नाट्य-साहित्य 
बहुत द्वी समृद्ध है फिर भी हिन्दी में नाटकों की रचना नहीं हुई। विद्वानों 
ने इसके लिए अनेक फारण बताए हैँ। कुछ विद्वानों का मत है कि हमारे 
यहाँ राष्ट्रीय रगमच न था, श्रन्य लोग नाटक का श्रभाव गद्य-साहित्य की 
ट्टीनता के फारण बताते हैँ प्लौर तोसरे पक्त फे लोग इसज कारण मुसलमान 
शासकों पा विरोध बताते हूँ. क्‍योंकि इस्लाम के सिद्धातों फे प्रनुसार सिसी फी 
नकल उतारना पाप माना गया है। ये तीनों ही फारण फ्सो प्रश तक ठीक 
ऐ सकते हूँ, परतु ये वास्‍्तव में गौण कारण हैं| मुगल-शासन में हिन्दुश्रों 
ने क्तिने ही मदिर और राजप्रासाद निर्मित किए और यदि वे चाहते तो राष्ट्रीय 
रगमच का भी निर्माण निर्विशोध कर सब्ते पे। 'दौरासों दैष्णदन म॑ वार्ता! 
पपौर 'दो सौ बावन वैष्णवन को वार्ता' जैसी दो सुदर गद्नचना से प्रारंम हुए, 
गय-साट्त्यि गा विकास भी घ्रच्ही तरद किया छा सकता था। छुखलमान 
शारुदों फे विरोध फे संरंघ में क्या जा सकता ह्ैकि फेल घरौरगजेर यो 
छोटकर, जे कि संगीत मला तक के विरोधों ये, रन्य शासक इतने सह 

श्र 
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विचार के नहीं थे कि नाट्य-साहित्य के विकास भें बाधा टालते। दिन्दी का 
प्रथम नाटक 'इन्दरमभा एक मुसलमान शासक की श्रमिभाषितता में ही 
एक मुसलमान छलेसक द्वारा लिया गया था। इसमे यद्द ग्ात निस्स॑देदद 
प्रमाणित हो जाती ह कि नाटर्का ऊझे ख्रमाय के मुग्य फारण इन से मित्र 
हैं और एनका योज पद्रहयी तथा सोलहयी शताब्दी के इतिए्ास में होनी 
चादिए | 


मुसलमानों के उत्तरी भारत पर प्र॒ण| श्रधियार प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ 
पद्इवीं शताब्दी मे एक 'मानमिक हलचल ([तली66 पा ॥0एशश७वा 0) 
की लद्दर सारे उत्तरी भारत में दौड़ गई, जिसझे फल स्परूप साद्रित्य में सत- 
साहित्य ही अ्वतारणा हुई और धर्म-चेत में गोरपपथ, कचीर-पंथ, टादु-पथ 
ओर नानक पथ इत्यादि श्रनेक पै्थों का उदय हुश्ा । यद आंदोलन बढ़ा ही 
विस्तृत और प्रभावशाली था । भाग्ताय इत्तिद्वास में भगपान्‌ बुद्ध के समय में 
भी ठीक इसी प्रकार का श्रादोलन चला था। परतु उस श्रादोलन की प्रवृत्ति 
प्रहुत कुछ नेतिक तथा दाशनिक थी और तत्कालीन सादित्य पर उसझ् प्रमाव 
उत्तना अधिक नहीं पड़ा । परतु पद्र६वीं शताब्दी में यह श्रादोलनन जनता से 
प्रारभ हुआ और इसका प्रभाव उस समय के साहित्य और विचारों पर बहुत 
शधिक पढ़ा । नामदेव कबीर, दादू , नानक सभी इम आदोलन से प्रमावित 
हुए श्रौर सभी ने एक स्वर में स्वीफार किया कि इस समार में फेबल दुः्स् 
ही दुख दहै। कपीर कष्टते है : 


जो देखा सो धुखिया देख, तन धर सुखिया ना देखा | 
उदय श्रसत की बात कृत हों, त्ताबर फरहु विसेश्शा । 


सत कवियों ने श्रपनी 'अटपर्टी' बानी में इसी दुःसवाद की घोषणा की, 
परतु जनता को दु।खों से युद्ध कर उन पर विजय पाने की शिक्षा न दी । 
इसके विपरीत उन्होंने ससार-त्याग की शिक्षा दो। उनका सिद्धात था ससार 
से छुट्टी ला और ईश्वर का नाम भजो | भाग्यवाद की दुद्ाई देकर उन्होंने 
निराश जनता को झालसी बना डाला | मलूकदास ने शिक्षा दी : 

अजगर करे न चाकरी, पछी करे न काम । 

दास मलूका कद्द गए, खथ के दाता राम । 


ऐह्क जीवन के प्रति किसी में कुछ भी उत्साद न था। नाटक प्रगतिशीज्ञ 


नाटक श्ध्छ 


जीवन का चित्र है, श्रजगर को भाँ ति जीवन व्यतीत करने वालों के जीवन का 
खिन्न नहीं | अ्रतः इस दशा में नाटकों की आशा द्वी क्या की जा सकती हे ! 


परतु यद्यपि इस मानसिक हलचल के कारण वास्तविक नास्य-साहित्य 
का अभाव था, किन्तु नाटक के साहित्यिक रूप का अ्रभाव न था। परपरा 
की ऐसी ही मद्दान शक्ति होती है | सस्कृत में नाटकों को साहित्य में सवश्नप्ठ 
स्थान मिला है, इसीलिए. नाटकोय प्रद्धत्ति के एकात अभाव में भी क्तिने 
ही नाटक लिखे गए | आधुनिक खोज से पता चलता है कि रातिताल में 
कई नाटक लिखे गए थे, परत वे सुदर नहीं थे। अ्रतः उनका अविऊ प्रचार 
भो नहीं हुआ और वे काल के गर्भ में विलीन हो गए। इसके अतिरिक्त 
रीतिकाल फे कवियों के प्रधान विषय नायिका भेद और रस-निरूपण--भी 
नाटक से हो सबध रखने वाले थे | दरवार और दरवारी वातावरण से बहुत 
दूर साघारण जनता में भी इस नाटकौय रूप का काफी प्रचार था। विवाद 
फे समय में शाखार्थ की योजना, उत्सवों के श्रवसर पर स्वाग और नकल 
का प्रचार इसी का द्योतक है | कठपुतली का तमाशा और छाया-चित्रों का 
भी काफी प्रचार था | रामलीला के अ्रवसर पर रावण, कुभकर्ण श्रादि को 
कागज फी विशाल मूर्तियाँ प्राचीन छाया-चित्रों फे अवशेप है । 


मध्यदेश में नाटकों का प्राचीनतम रूप रामलीला और रासलीला में 
मिलता है | इनके श्रतिरिक्त कुछ पर्वों पर उनसे संबंध रखने वाले 
मद्टापुरुषों फे जीवन की कुछ विशिष्ट घटनाएँ भी नाटऊ-रूप में दिखलाई 
जाती थीं। एस प्रकार की लोीलाएँ दूर्मे ब्रज तथा पजात्र के दक्षिणी माग 
में प्रधिक मिलती एूँ। विलियम रिजवे ने ग्पनी पुस्तक दि ड्रामा ऐंड दि 
ट्रामेदिक डान्सेज्ञ ग्याव द नान-यूरोपियन रेसेजु गए [2,374 वा 
क्‍॥0 )+ ॥7 ॥76 ते ॥0₹58 0॥0 :४०॥ प0०॥7॥ रि 0+"5) 
में प्रनेक म्यूजियमों के उत्तरदायी प्रफुसरों के छुछ पत्र उद्धूत रिए हैं। 
उनमें रायब्रह्मदुर पडित राधाहृष्ण मथुरा से लिखने है : 
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विचार के नहीं थे कि नाट्य-सादित्य के तिकास में बाधा डालते | दिन्‍्दी का 
प्रथम नाटक इन्दरसभाँ एफ मुसलमान शासक की ग्रभिमावित्वा में ही 
एक मुसलमान लेखक द्वारा लिया गया था। इससे यए सात निस्स॑देद 
प्रमाशित हो जाती है कि नाटकों के ग्रमाव के मुझय कारण इन से मितर 
हैं और इनका सोज पहएयी तथा सोलदनी शत्ताब्दी के इतिए्रास में दोनी 
चाहिए | 


मुसलमानों के उत्तरी भारत पर पर्ण ग्रभिकार प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ 
पद्रद्ववीं शताब्दी में एफ 'मानमसिफ इलचल(ल]0९(ए४) प्रा 0४७॥60॥9) 
की लदर सारे उत्तरी भारत में दौद गई, जिसके फल स्वरूप साहित्य में सत- 
साहित्य की अवतारणा हुई और घर्म-ज्षेत्र में गोर्सपथ, कभीर-पएथ, दादू-पय 
ओर नानक पथ इत्यादि श्नेक पर्यो का उदय हुश्ना । यह श्रादोलन बढ़ा ऐी 
विस्तृत गौर प्रभावशाली था | भारताव इतिद्वास में भगयान्‌ बुद्ध के समय में 
भी ठीक इसी प्रकार का श्रादोलन चला था। परतु उस 'प्रादोलन की प्रगृत्ति 
ब्रहुत कुछ नैतिक तथा दार्शनिक थी श्रौर तत्कालोन साद्दित्य पर उपध्तत प्रमाच 
उतना अधिक नहीं पड़ा । परतु पद्र/वीं शत्ताब्दी में यह श्रादोनन जनता से 
प्रारंभ हआ' और इससा प्रभाव उस समय के साहित्य श्रौर विचारों पर बहुत 
ग्रधिक पद़ा | नामदेव, कप्रीर, दादू, नानक सभी इस श्रादोलन से प्रमावित 
हुए श्रौर सभी ने एक म्वर में स्पीकार किया कि इस समार में फेवल छु'ख 
ही दुख है | कबीर कद्दते ई : 


जो देखा सो छुखिया देख, तन धर सुखिया ना देखा। 
उद॒य भ्रस्त की बात फद्दत हों, ताकर करहु विसेखा। 


सत कवियों ने श्रपनी 'अटपर्टी बानी में इसी दुःसवाद की घोषणा को, 
परतु जनता को दुःखों से युद्ध कर उन पर विजय पाने की शिक्षा न दी | 
इसके विपरीत उन्होंने ससार-त्याग की शिक्षा दी। उनका सिद्धांत था ससार 
से छुट्टी ला और ईश्वर का नाम भजों | भाग्यवाद को दुह्दाई देकर उन्होंने 
निराश जनता को आलसी बना डाला | मलूकदास ने शिक्षा दी ३ 

अजशर करेन प्वाकरी, पछी करे न काम | 

दास मलुका फद्ट गए, सथ के दाता राम | 


पेद्टिक जीवन के प्रति फिसी में कुछ भी उत्साह न था। नायक ,प्रगतिशीक्ष 


नाटक श्ध्ष 


जीवन का चित्र है, अजगर को भाँति जीवन व्यतीत करने वालों के जीवन का 
चित्र नहीं | श्रतः इस दशा में नाटकों की श्राशा हो कया की जा सऊती है ! 


परंतु यय्यपि इस मानसिक हलचल के कारण वास्तविक नास्य-साहित्य 
का श्रभाव था, किन्तु नाटक के साहित्यिक रूप का अमाव न था | परपरा 
की ऐसी ही मद्दान्‌ शक्ति होती है । सस्कृत में नाठकों को साहित्य में सर्वभेष्ठ 
ध्थान मिला है, हृसीलिए नाटठकीय प्रवृत्ति के एकात अभाव में भी क्तिने 
ही नाटक लिखे गए | श्राधुनिक खोज से पता चलता है कि रीतिमल में 
फई नाटक लिखे गए थे, परत वे छुदर नहीं थे। श्रतः उनका अवधिक प्रचार 
भी नहीं हुआ और वे काल के गर्भ में विलीन हो गए। इसके अ्रतिरिक्त 
रोतिकाल के कवियों के प्रधान विषय. नायिका मेद और रस-निरूपण--भी 
नाटक से हो सबध रखने वाले थे | दरघार और दरबारी वातावरण से बहुत 
दूर साधारण जनता में भी इस नाटकीय रूप का काफी प्रचार था। विवाद 
के समय में शाखार्थ की योजना, उत्तसवों के श्रवसर पर स्वाग और नकल 
था प्रचार इसी का द्योतक है| फठपुतली का तमाशा और छावा-चित्रों का 
भी काफी प्रचार था। रामलीला फे अवसर पर रावण, कुभकर्ण आदि की 
कागज की विशाल मूर्तियाँ प्राचीन छाया-चित्रों के श्रवशेष हैं । 


मध्यदेश में नाटकों का प्रादीनतम रूप रामलीला और रासलीला में 
मिलता है । इनके प्रतिरिक्त कुछु पर्वों पर उनसे समंध रखने वाले 
मद्टापुरुषों के जीवन की कुछ विशिष्ट घटनाएँ भी नाटक रूप में डिखलाई 
जाती यीं। इस प्रकार की लीलाएँ हमें ब्रज तथा पत्माब फे दक्षिणी माग 
में अधिक मिलती हूँ । विलियम रिज़वे ने प्रपनो पुस्तक दि ड्रामा ऐड दि 
समेटिक शास्सेज्ञ प्याव द नान-यूरोपियन रसेजा पर ): वात तगाते 
3॥0 ])3)7] ४१0 6 ॥008 04 १07 >४५०॥ गिपरा0|१०३॥ हरि 3ए०५) 
में ध्रनेफ म्यूजियमों फे उत्तरदायी प्रफमसरों पे झुछ पत्र उद्धत किए है| 
उनमें रायबद्टादुर पटित राधाहृष्ण मथुरा से लिखते हैं . 
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श्र्यात्‌ ९ पग्रैल, /६१३। 

भारतीय सवत्सर के प्रथम दिवस पर “रामायण' के कुछ श्रश 
गाए जाते हैं, और नीम की पत्तियाँ और बताशे मबिरों में बाँटे छाते हैं, और 
पुत्र नामक पचाग पढ़कर एकत्रित जनता को सुनाया जाता हैं, पुत्र को 
पैसा दिया जाता है| प्रात के इस माग में, विशेषतः मथुरा और वृटावन 
में, दर्ष के प्रथम दिवस पर 'रामायर!? के श्राधार पर नाटरें की लोलाएँ, 
घथवा 'रामायण' का पाठ, पिछुले टस या पद्रह वर्षों मे बन्द झर दिया गया 
है | इसके स्थान पर कुछ बशीचों में वारागनाएँ निमत्रित होती हैं और 
एकत्रित जनता का कुछ समय सगीत प्रौर रृत्य में ब्यतीत होता है । 

4 मर श्र 

कुछ मदिरों में राउधारी कंपनियों द्वारा भगवान्‌ कृष्ण के रास्लीना खेलो 
जाती है। ये रात्धारी राउलोला प्रारम ब्रने से पहले स्थमी इल्नदथाचार्य 
झौर उनफे दंशर्जों की पद्िऋ्रता छोर विभूति को मुद्यकद् से प्रशखा करते हैं | 


घट-स्थापन उतल्तद भो मनाया छाता है। इसमें एण उल्से पर घट स्सूश 
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जाता है औ्रौर एक नारियल से ढक दिया जाता है। ये नये सार के 
प्रथम दिवस से प्रारम होता है । 

रामनवमी पर प्राय” रामजन्म मनाया जाता है रामायण के कुछ 
श्रश गाए. और पढे जाते हैं| इस मास हो समरादशा का हनुमान का 
उत्सव होता है और कमी कभा हनुमान मदिर्श में 'समायश॒! से लेकर 
इनुमान के बोर झृत्यों की नाटकोय लाला का जाती है । दूसरे मद्दीने के 
उन्तीसर्व दिन- नर्सिद्‌ के जन्म दिवस पर--नृ्सिह का दिरएयक्श्यप बंध ओर 
प्रदूलाद को लीलाएँ नाटकीय रूप में दिसाई जाती ह । 

तीसरे महीने के पच्चीसवें दिन, श्रर्थात्‌ गगा दशदरा के दिन, गाँययाले 
भुड के भुड नाचते और ऊदल के पुत्र, बभानपुर के राजकुमार इन्दल 
के वीर झरत्यों का गायन करते हैं | इसका कथानक थिठ्ूर में स्नान पते 
समय ऊदल के पुत्र इन्दल को उसके सौन्दर्य पर समुग्ध होकर चित्रलेगा 
नाम की एक जादूगरनी द्वारा उड़ा ले जाना है । 

चौथे मद्दीने के छुब्बीसवें दिन गाँववाले एक राजद्म्पति--नरबर फे 
राजकुमार ढठोला श्रौर मेवाड़ वश की सुदरी राजकुमारी मारू--की 
कीर्ति का गायन करते पाये जाते है । 


04 २ रुप 


आश्विन में कुछ कल्पित गआ्धुनिक हिन्दू नाटक खेले जाते हैं जिनका 
उदय मुग़लकाल में हुआ प्रतीत होता है। काफी नए बीर कथानक के 
विषय होते हैं श्रौर मुके उनझे इतिद्वास से उनका कोई सबंध प्रतीत नहीं 
होता | उनमें गाए हुए बहुत से गीन (८5५४५ और १८६० तक फे हूँ। ये 
वीर कल्पित हैं और मुगलकालीन राज्य बशों से उनका सबंध माना जाता है | 
ऊपर के उद्धरण से यह साफ पता चलता है कि रामलीला और 
रासलीला के श्रतिरिक्त भा कुछ कयाएँ. नाटक-रूप में दिखाई जाती थीं। 
इनका प्रारम मुग़लकाल से हो होता है। इनके कथानक केवल पौराणिक 
ही नहीं, कुछ किम्बदतियों के मह्बीर, जैसे इृदल और रौभका, तथा कुछ 
मध्यकालीन ऐतिहासिक महापुरष और कुछु कल्पित वोरों की कथाश्रों के 
आधार पर भी हैं । 


हिन्दू जनता ने धार्मिक भावना तथा वोर-पूजा की भावना से प्रेरित 
होकर कुछ धार्मिफ श्रौर लौफिक लीलाशों का प्रारभ किया, परतु क्रमश 
उनमें नाख्य कला के बीज श्र कुरित होने लगे | ऐसा होना अनिवार्य भी था, 


तादक १६६ 


क्योंकि जनता घार्मिक भावना की सतुष्टि के साथ ही साथ अपना मनोरंजन 
भी चाहती थी। मुख्य उद्दे श्य तो उनका धार्धिक ही चना रहा. परंतु साथ 
ही साथ उन्हें अधिक चित्ताकर्षफ और कर्ंप्रिय बनाने का प्रयत्न होता रहा | 
मध्यदेश के भिन्न मित्र भूभागों में जनता की रुचि भिन्न थी । इस रुचि-मेद 
झौर वातावरण-मेद के फारण प्रत्येक प्रदेश में नाटक के पुथक्‌ पृथक्‌ रूप 
का प्रचार हुआ | इन नाटकों में जनता को श्राकर्षित करने के लिए नृत्य और 
संगीत का प्रवेश हुआ और उनके वाह्य रूप को अधिक सुन्दर बनाने का प्रयक्ष 
किया गया । इस प्रकार हमें एक साथ दी तीन प्रकार के नाटकों का विकास 
मिलता है| श्रवध, काशी श्रौर मिथिला में रामलीला का प्राधान्य था, यद्यपि 
राजपूताना, पश्चिमी सयुक्त-प्रात मैसूर और मध्यप्रात में भी रामलीला द्ोती 
रही है। इन तीन पूर्वी प्रदेशों में श्राश्विन में पूरे एफ मद्दीने तक राम की 
लोलाएँ नाटक रूप में दिखाई जाती थी। ब्रज तथा उमके आस पास के 
प्रदेशों में रासलीला का प्राधान्य था जिसमें राधा श्लौर कृष्ण की प्रेमलीला 
दिखाई जाती थी श्जौर दक्तिणी पञ्ात्र तथा पश्चिमी सयुक्त प्रात, श्रर्थात्‌ 
खड़ी गोली वे मूल प्रदेश में नौटकी प्रथवा सागीत का अधिक प्रचार था | 

साधारणतः रामलीला जनता ऊे सामने जऊेवल बवादों जे रूप में ग्राती 
है । हसमे रगमच तथा श्रन्प नाटकीय उपस्रणों का एक मात्र ग्रभाव है । 
इसका कथानक इतना विस्तृत है के साटर्सो के सोमित स्थान, समय और 
बाय से मेल नहीं खाता | बद्यपि उन सवादों में कष्यत्व के साथ ही साथ 
चरित-गांभीय भी विशेष मात्रा में है, परठ जनता वर्शां शाब्य और चरित्र 
वी प्रालोचना बरन नहीं जाता । उसरे लिए तो छितना श्ानन्द परशुराम 
घोर लक्तमण तथा रावण धौर श्यगद फे स्वाद में मिलता हद उतना भरत 
दे राज्यत्याग जे समय फे लवे भाषण तथा राम आर सीता फ्े सुन्दर चरिष्र- 
निपम्रण मे नएी मिलता । बात्तद भे रामलीला प्रेक्‍्ल धार्मिए लीला ऊे रूप 
में ही रद गई, उसमें नाटकत्य का विराम रिल्कुल नहों हुद्रा । 

रामलीला के प्रभाव से जिस नाव्य न्‍ला का विशान हिन्दी में हद 
उसमें जय प्यथया पथ में संवाद दशा पार्तालाव मात्र हुआ ब्ग्लल या 
गोणल प्रसाद दा 'जिह्ा-दत नादश इसी प्रगर के एम रचना है शिममे 
छिए चर दत पदिस स्पैपों श दाददेवाद उसने हुए प्रयनी शेप्डना परदरशित 
र्तते एँ। एसे प्रदार रमा-शुद रूवाद में के रना हर शुम्देव मुनि या 


हदोसद्ध दातालाप मात्र ऐ। 
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दूसरी श्रोर रासलीला में रगमच का पिकास दिखाई पढ़ता है। इसमें 
राघा और कृष्ण की प्रेमलीलाशों का प्रदर्शन द्वोता है जो श्राकार में छोटे 
होने फे कारण नाटकों के सीमित समय, स्थान और फार्य के बन में बधि 
जा सफते थे | इन लोलाशों का श्राघार-रूप सूर तथा श्रष्टद्ाप कप्रियों के 
घ्वतत्र सडकाव्य श्रथवा भजन हैं जो छोटे और प्रदर्शन-योग्य एैं। इसी 
कारण रासलीला में रम्मच भी मिलता है, यद्यपि बहू केयल काम्चलाऊ 
और घरेलू ढंग का हुआ ऊरता था | रासघारी मठलियाँ स्थापित करफ्रे मथुरा 
के चौवे उत्तर में पजाब, पूर्व भे बगाल, दक्षिण में पूना और चरार नया 
पश्चिम में राजपूताना तक यात्रा करते थे | 


रासलीलाशों में भी कितने ही दोष ये । उनके यार्तालाप श्रसुगत श्रौर 
कार्य अ्रत्वामाविक हुआ करते थे, परत उनके मधुर गार्ना में एक ऐसे 
श्राध्यात्मिक सौन्दर्य की शोर सफेत द्वोता था कि जनता मुग्ध हो जातो थी | 
बात यद् थी कि रासलीला पर यूर तथा श्रष्टद्धाप के अ्रन्य कवियों का बहुत 
प्रभाव पड़ा था श्रौर श्रधिकाश यूर के ही पढ गाए जाते ये। उनमें छगोत का 
सौन्दर्य और रस का श्ानन्द दोनों पूर्णरूप से रहता था। परन्तु उनमें राम- 
लीला के महद्दाकाव्य का गारमीय, प्रभावशाली तथा उच्च कोटि के वार्तालाप 
आर चरित्र-गामोीरय का श्रभाव था | यदि कोई श्रनुमवी नाटफकार रासलोला 
के सगीत और रस-प्रवाद के साथ रामलीला के मद्दाकाब्य का गांमौय, प्रभाव- 
शाली वार्तालाप तथा चरित्र-गाभीय का मिलन करा देता तो एक ऐसी 
नाव्य-कला का विकास होता जिस पर इमें समुचित गय॑ होता | परन्तु हमारे 
हुर्माग्य से अग्र तक भी ऐसा नहीं हा तका | 


उन्नीसवीं शताब्दी में रासलीला पर रीति-कवियों का प्रभाव पढ़ा निसके 
फल-स्वरूप उसमें न तो उतनी रस की मात्रा ही रह गई और न उतना सुन्दर 
संगीत ही, वरन्‌ इनके स्थान पर दूर की कौढ़ी लाने का प्रयत्न दिखाई पड़ता 
है | रासलीला में सगात के साथ ही साथ नृत्य भी था | इस प्रकार रासलौला 
हमारे प्राचीन नास्य-साहित्य का उपयुक्त प्रतिनिधि है जिसमें नाटक का मुख्य 
उद्द श्य रसात्मकता है और मनोरजन के लिए, दृत्य और सगीत का उपयोग 
होता है। मारतेन्दु हरिश्चद्र की विख्यात नाटिका 'भ्री चद्रावली' रासलीला 
के प्रभाव से विशेष प्रवाहित है और बीसवीं शत्ताब्दी में वियोगी हरि ने “श्री 
छुक्ययोगिनी नाटिका! लिखकर उसी रासलीला वा अनुकरण उपस्थित किया | 

उत्तर पश्चिम सयुक्त-प्रात, दिल्ली और विशेषकर पजाव में सागीत का 


नाटक २०१ 


बढ़ा प्रचार था जिसे साधारण जनता नौटंकी? के नाम से पुकारतों थी । 
इसमें किम्बदतियों के विख्यात पुरुषों तथा अनेक लौकिक वीरों को कथाएँ 
नाटक-रूप में मिलती हैं। पज्ाव में गोपीचंद, पूरन भक्त तथा हक्कोक्तत राय 
का सागीत बहुते प्रसिद्ध है। लखनऊ म्यूजियम के क्यूरेटर ((0५78॥0०7) 
प- दीरानन्द शाज्नी रिज़वे को पुस्तक में उद्ध त एक पत्र में लिखते हैं : 
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8786 6७5० प्रता78 (958 607760060 छात्र 0९ 56९0॥65 
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जाव्याते 48 एलछा*'ए 068॥ 700705९77(6९ ॥॥ 7650068 850./ 
श्र्थात्‌ू--मैं निवेदन करना चाहता हूँ कि कम से कमर पजाबर में ऐसी 
लीलाएँ होतो हैं । में, कम से कम, ऐसी तीन लीलाओं का नाम गिना सकता 
हूँ जिनका मष्ाकाव्यों ग्रौर पुराणों फे प्रसंगों से कोई सम्बन्ध नहीं और जिनसे 
नायक प्रषिक श्राधुनिक और लौक्कि ई। ये लौलाएँ गोपीचन्द, पूरन और 
एकीकृत को हैं। इनमें अ्तिम बहुत नवीन है कौर उच्चर मग़ल-पाल से सम्पन्ध 
रखती है । पएली दो लीलागं रा सम्बन्ध ट्न्दू इतिहास के प्राचीन युग मे 
९। गोरीचन्द की लीला प्रायः भित्ति-जित्रों में भी श्रंक्नित मिलती है | 

गोपीचन्द श्र पूरन भक्त सारे उत्तरी भारत में विख्यात हैं। रासघारी 
मश्लियों को भाँति नौटकी मश्लियों भी बहुत दूर दूर तक घूम-घूम कर नाटक 
दिखाती यीं। राचलीजञा गे हो भांति नौटेवी ण रंग्मच भी शामचलाऊ 
और घरेलू था कौर इसमें भो छोटे जलक र्टियों के वेष में र्दिफों दा प्रमि- 
मय शिया गरते ये | दृश्यातर ग द्रभाव दूत्धार पूरा व्यि करता था हो 
उम्र समय पर चारर दर्शनों को इतलाया एरता हि अदुक सश्प ब्याँ से 
रहा है दौर एप पौन-कौन एं। 

पमलला, राहरूहय पौर छागादों में शान्तविज नाव्प-म्ला दे प्र्द्र 

फा८ २६ 
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विद्यमान थे, फिर भी उनसे नाव्य-फला का प्रियास नहीं हुझ्ला। इनमें 
कथानक था, जो धार्मिक ग्रथों तथा जनता फे प्रिय महापुदगों के लीयन से 
सम्बन्ध रसता था, इनमें सगीत था श्रौर इृत्य भी, साथ दी साथ द्वात्यरस का 
पुट भी काफी मिल जाता था, फिर भी इनका विकास ने हो सका | पारसी 
कपनियों के नाटकों ने, जो पाश्यात्य देश से लिए हए रंगमंच, सुन्दर दृश्य, 
दृश्यातर और श्राऊर्पफ वेश भूपा से युक्त ये इनके लिए दशक नहीं छोड़े । 
विज्ञान की सद्दायता से जिम रगमच ने भारत के कोने कोने तक इलचल टाल 
दी, उससे ट्कर लेने फी शक्ति इन घरेलू, रगमेंचविद्तीन लीलाश्रों में न 
थी | फल यह हुश्ना कि इन घरेलू नाटकों का श्रममय में ही गला घोंट 
दिया भया । 

इस बाह्य कारण के श्रतिरिक इन लीलाओं में स्वय भी विकास के लिए 
अधिक सामग्री न थी। इनमे नाटरीग से श्रधिक श्रनाटफोय साम्रग्री भी | 
रासलीला मे वार्तालाप कम या और उससे भी कम कार्य था, जो कुछ था 
बह केवल सगीत था । रामलीला बहुत पड़ी थी श्रौर नौटकियों में वार्तालाप 
छुदों में हुआ करते ये श्ौर कार्य की बहुत कमी थी। कार्य का श्रमभाव अति- 
नाथ्कीय तत्व (/९॥०१॥8॥78) से पूरा कर लिया जाता था । 


रामलीला, रासलीला और सागीत के ग्रतिरिक्त कितनी दी छोटी-मोटी 
कृतियों देश के भिन्न-भिन्न भार्गो में प्रचलित थीं। पूना फे डो आर भाडार- 
कर ने गुजरात में प्रचलित 'मैँवाई” का उल्लेस फिया है| इस “मैंवाई” से 
ही मिलता-जुलता हमारे यहां भाँड़ों का तमाशा और नक्कल बहुत प्र चलित 
थी | जयशकर प्रसाद इन भाँड़ों का सम्बन्ध संस्कृत के द्वास्यरस प्रधान 
एकाकी नाठक 'भाण? से जोड़ते हैं | “मैंवाई' को हो भाँति भाँढ़ों फी विशेषता 
उनके अ्रश्लीलल में दे । श्रश्लीलत्व के अ्रतिरिक्त न तो उनमें हास्य ही दै 
न नाठकत्व ही । 

इन घरेलू नाटकों के अतिरिक्त १८४०-६० के आस-पास दो प्रकार के 
नाटक और प्रारम हुए । पहला नवाब वाजिदअली शाह के दशबार में १८२३ 
में मुशी अ्रमानत खाँ के (इन्द्र-सभा? के रूप में प्रकट हुआ । नाय्य फला की 
दृष्टि से 'इन्दर-समा' ओपेरा (09979) अर्थात्‌ गीनि-नाव्य है। इसमें दो 
तिहाई या इससे मी अधिक भाग गानों से भरे हैं । केवल एक तिहाई भाग 
में वार्तालाप है जो दोहों और ग़ज़लों में हे। दृश्य का इसमें भी 
अभाव है। जो पाप रगमच पर आते है वे पहले अपना परिचय देते हैं | 
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इन्द्र अपने ही दखार में आकर पहले श्रपना परिचय इस प्रकार दर्शकों 
को देते ई ५ 


राजा हूँ में क्रम का और इन्दर मेरा नाम । 
दिन परियों के दीदु के सुम्ते नहीं आराम । 


प्रौर इसी प्रकार नीलम परी, पुखराज परी और लाल परी इत्यादि भी अपना 
अपना परिचय देती हैं| इस छोटे से नाटक में गानों की मरमार है। जनता 
ने इसे बहुत श्रधिक पसद किया । १६०० ई० तक जत्र कभी 'इन्दर-सभा? 
पेला जाता था तो दर्शकों की भीड़ सा लग जातो थी । इसकी सर्वप्रियता के 
फारण हसके गाने हैं । 


“इन्द्र-सभा' की तरह किसी दूसरे नाटक के लिखे जाने के पहले दी 
/८५६ में श्रवघ की नवात्री ही समाप्त हो गई। नाव्य-कला के इस नए घीज 
का श्रभी श्रकुर मात्र ही उगा था कि उसका भी अत हो गया। फिर न तो 
उत्तर भारत में कोई नवात्री ही रह गई न दूसरा इन्द्र-्समा! दवा निक्‍ला। 
परतु इस एक 'इन्दर-सभा! ही ने जनता के हृटय में स्थान कर लिया था। 
कई वर्षो बाद पारसी व्यवसायी कपनियों ने यह नावक खेला और इसी के 
गनुक्रण में भी क्तिने नाटक लिसे गए, परतु वे केवल प्रनुक्रण मात्र 
रह गए | जो सौन्दर्य श्रमानत खाँ को 'इन्दर-समा' में है वह 'मुदददर-समा', 
अदर-सभा' इत्यादि में देजने को भी नहीं मिन्नता । 


” इसके पश्चात्‌ पारतोी भिचेटरों का युग ग्राता है। श्८उ० ई- ऊे आस 
पास सेठ पेस्टनजी फ्रमडो ने थ्रोरिजिनल प्रियाद्रल्ल कपनी खोला ओर 
इसके; पश्चात्‌ कितनी ही ग्रोर कपनियों खुली शिनमे दालोबाला का 'दिक्दोरिया 
नाटव कपना 'रर आावसजा पी अलफ्रेंड यिचेद्रिग्ल ज्यनी पहुत प्रसिद्ध 
६ै। इन क्पनियों ने पति कोई सुंदर नंद प्रथा प्रहिद्ध नाटम्मर उत्पर 
नटटी किया, परतु उन्होंने हमें एक प्रत्यत उपयोगी वस्त--गमन ढा | रग- 
मन एमारे लिए एम नई दसु थी | प्र तन हम रगमच 3ा प्ार्य समम्भम 
मे एक ऊंची जगए डिसणे ईच में एक परदा ओन रूमा योर रगमनच दा 
एम ग्रता था। परत घर कपनियों ने हमें रगमद दिया जो डोब्सयिपर 
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अर्थात्‌--श्रस्वच्छ, विधर्मी, विचित्र श्रख्घारी, पतित, रोगी, श्ररसिक और 
पापी मनुष्यों को नाव्यशाला में प्रवेश करने को श्राशा नहों होनों चाहिए | 
ऐसे पुरुष को सभापति यनाना चाद्िए निसमें निर्णय करने की योग्यता द्वो 
और जो श्रवधानता, गाभीय, न्याय, नम्नता, रचि, प्रसन्नता तथा संगीत और 
हत्य के सम्पक शान ग्रादि गु्णो से श्रलकृत हो | 


इस प्रकार दर्शकों पर प्रतिमध लगाकर 'ग्रादर्शवादा नाटकों को काब्यमय 
बनाया जाता था। परतु उन्‍्नीसर्वी तथा बासवीं शताब्दी में जनसत्तावांद 
तथा व्यक्तिबाद के इस युग में दर्शकों पर कोई प्रतियध लगाना सभव न 
था। इसीलिए दर्शकों पर प्रतिग्रध करने के स्थान पर साधारण जनता 
फी रुचि के श्रनुकूल नाटकों को ही श्रादशंवाद से नीचे उतारना पढ़ा | 
दुर्भाग्यवश उन्‍्नीसरवी शत्ताव्दी में जनता की रुचि नि#प्टरतम श्रेणी तक पहुँच 
गई थी । मानसिक हदीनता और नैतिक पतन अपनों पराकाप्टठा तक पहुँच 
चुके ये । कविगण राधाकृष्ण की प्रमलीला की श्रोट में व्यभिचार और 
अनाचार को आश्रय दे रहे थे | उदू काव्य का वाज़ारू प्रेम जनता में विप- 
बीज थो रहा था | ऐसे अ्रनैतिक वातावरण में ललित कलाओं का प्रारम, दृत्य 
आर सगीत का प्रचार, जनता की विलासिता और पतन के वद्धक दी प्रमाणित 
हो सकते ये | पारसी थियेठस व्यवसायी कपनियाँ थीं। उन्होंने पैसों के लिए, 
जनता ने जो माँगा वही उपस्थित किया, जनता की रुचि परिमार्शित करना 
उनका ध्येय न था। अतः उनके नाटकों में दत्य और सगीत के लिए 
नास्य-कला का बलिदान हुआ ।- यद्यपि विद्वान और पढे लिखे लोग पारसो 
थियेटर्स से घुणा करते थे, परतु प्रतिदिन ऐसे दर्शकों की बृद्धि होती जाता थी 
जो इन नाटकों को बहुत पसद करते थे | 

हरिश्चद्र जनता की इस भद्दी रुचि से मली भाँति परिचित ये | वे हिन्दी 
में एक नाव्य-कक्षा का विकास करना चाहते ये, परतु जनता की इस भद्दी रुसि 
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से वे सहमत नहीं हो सकते थे । एक वार वे किसी पारसी कंपनी का 'शक्कु- 
न्तज्ञा' नादक देखने गए थे जो कालिदास की श्रमर कृति के आधार पर लिखी 
गई थी । डाक्टर थीत्रो भी थियेटर हाल में उपस्थित थे। परन्तु जत्र उन्होंने 
देखा कि नायिका 'शकुन्तला” एक हाथ कमर के नीचे और दूसरा अपने सिर 
पर रखे हुए नीच जाति की गँवारू स्त्रियों की तरह नाचती हुईं गा रही हे 
पतली कमर बल खाय', तत्र वे डाइरेक्टरों को कोसते हुए थियेटर से बाहर 
निकल आए | नास्य-कला की इस चरम कृति में नायिका को इस ठग से इस 
प्रकार भद्दे गीत गाती देखकर हरिश्चद्र के संस्कृत हृदय को एक ठेस-सो 
लगी । वे सम्कृत के द्रादर्शवादी नाय्य-कला के पुनरुत्थान में लग गए और 
भरत तथा धनजय को नास्य-कला का पुनः अध्ययन प्रारम हो गया। परन्तु 
इससे यह न समझ लेना चाहिए कि हरिश्चंद्र ने प्रचीन नाटकौय आदर्शों 
का अ्रध अनुकरण किया | घनजय के नियम इतने नपे-तुले और नियमित हैं 
कि उनमें मौलिकता के लिए कोई स्थान द्वी नहीं है। फिर प्रत्येक मनुष्य अपने 
वातावरण और परपरा के प्रभाव से प्रभावित हुए बिना रह भी नहीं सकता । 
दृरिश्चद्र और उनके समकालोन नाटककारों पर इन दोनों का हो यथेप्ट प्रमाव 
पड़ा । दरिश्चद्र की 'श्रो चन्द्रावली नाटिक्ा! यद्यपि मूलरूप मे दशरूपक' भे 
वर्शित नाठिका! के नियमों का पूर्णरूप से पालन करती है, परन्तु उस पर 
रासलीला की छाप स्पष्ट है | हसी प्रश्ार 'नीलदेवी' में सगीतों का क्यानक- 
सौन्दर्य है; 'भारत-जननी पर श्रोपेरा का बहुत अआधिक प्रभाव पडा है और 
उनके प्रदसनों पर पारसो थियेटरों का प्रत्यक्ष प्रभाव टिसाई पढ़ता है | परन्तु 
ये सभो प्रभाव कसी एक नाटक में नहीं मिलते । दूसरी श्रोर हरिश्चद्र तथा 
उनके साथियों के नाटकों की शैली पर रीतिसालोन रुग्िता का प्रभाव च्रहुत ही 
स्पष्ट है। रोतिकाल में फेदल मुक्तरों की ही रचना प्रधान रूप से हुईं, प्रबध- 
काव्य प्रौर नाट्गें का प्रचार उस काल में न था। रन मुक्तम् में छ्लीवन | 


६] 
किसी एक प््रग को बोई चमत्सासपर्ण चौर प्रदूभत घटना नाटरसीय शैलो में 
छदबद हुत्ग फरती थी | जीवन गो घनेम्नपता तथा उसझा संगत ध्प्रौर 
लग जो वाब्यों में पाया जाता है, मुठ॒को में नहा मिलता | 
मुक्तक कविता में चन्‍्पस्त टोने के जारण हिन्दी कांदिओों 
प्रतिया ही कुछ एस लोंचे भें दल गई यथा ये 

धरम की चमत्गरपूर्ण घदनाछों पर 


कवियों ने मादम लिखना प्रारन स्या लो दे सदन 


थे जे लक न 
तान सा बाप तऊ 
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चमत्गरपूर घदनाएों जा रंब्लन एक प्रत्पयरस्थित तरफ 
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देने, जिसमें न तो कार्यों की एकरूपता ऐती ने कयानक का अ्रद्याभ प्रयाह । 
उनमें कुछ दृश्य तो ऐसे भो दोते जिनका नाटक से कोई विशेष सयंध दी न 
होता और अनेक ऐसे दृश्य भी होते जिनका फ्रेैबल उल्लेग मात्र ही पर्याप्त 
था | उदादरण के लिए राधाकृष्णु दास के प्रसिद्ध नाटफ 'राजस्थान-देसरी 
या राणा प्रतापसिंह! में प्रथम श्रक के द्वितीय दृश्य तथा चनर्थ श्रक के प्रभमत 
दृश्य नाटक के मुख्य ऊथानक से कोई सब्रध नहों रखते ग्और वे बिना फ़िती 
बाधा के नाटक से निकाले जा मफते थे | दूसरा श्रक श्रकचर की नीति सम्र- 
भाने के लिए. लिखा गया था जो नाटक के कथानक को आगे नहीं बढ़ाता 
आर इस कारण नाटक में उसका कोई स्थान नहीं। 'रणघीर प्रेममोष्टिनी' में 
कितने द्वी दृश्य फेवल गफेतमात्र में दिए जा सकते ये | इन नाटकों का कथा- 
नक ग्रव्यवस्थित श्रौर शिथिल है | प्रयध-काव्यों और गीति-कार्व्यों फे श्रमाव 
के कारण इन नाटकों में मध्याकाव्य का गाभीय ( (900-270॥00 प्रा", 
चरित्र-चित्रण श्र सगीत का एकात श्रभाव है। सलाप श्रस्थाभाविक और 
असगत हैँ | उनमें न तो समानुपात का बोध (88॥80 0 9709076707) 
है न निर्देशन (0780007) हाँ, उनमें रीतिकवियों की वाग्विदग्घता और 
दूर की सूझ खूत्र ही थी । 


शैली की दृष्टि से ये नाटक तो और भी निराशाजनक हैं। ऐसा जान 
पढ़ता दे कि नाटक के पात्र स्वय न तो कुछु सोच द्वी सकते हैँ न उनका कोई 
व्यक्तित्व है, वे गूँगे श्रोर बहरे-से खड़े रहते हैँ और कवि-नाटककार ही उनके 
पीछे खड़े होकर त्रोला करते हैं| क्‍या भारतेन्दु दरिश्चंद्र के नाटक और क्‍या 
बल्देवप्रसाद मिश्र के, सभी स्थलों पर कवि पात्रों की ओट से बोलते हुए 
सुनाई पढ़ते हैं । 


हरिश्चद्र-स्कूल के नाटक पारसी थियेटरों के अश्लील और भद्दे नाटकों 
से अ्रसतोष और प्रतिक्रिया रूप में लिखे गए थे | इन नाटकों का जनता में 
प्रचार नहीं हुआ और केवल कुछ थोड़े से पढे लिखे लोग ही जो पारसी थिये- 
टरों से असतुष्ट थे, इन्हें पढ़ते और श्रभिनीत करते थे । इन नाटकों का घुख्य 
उद्दे श्य जनता की रुचि को उन्नत और सस्कृत बनाना था। कहा जा सकता 
है कि ये नाटक 'गोष्टी-रगमच! ([079ए9778-7007-068076) के लिए. 
लिखे गए थे जिसके दर्शक केवल कुछ इने-गिने विद्वान्‌ द्वी हो सकते थे | 
शायद ये नाटककार यह सोचते थे कि विद्वान्‌ लोग इन नाटकों से प्रभावित 
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होकर जनता में इन्हीं नाटकों का प्रचार करेंगे और इस प्रकार पारसो थियेटर्रों 
का प्रचार कम हो जायगा । किसो विशिष्ट रगमच के अभाव में इस 'गोष्ठी- 
नाव्य-साहित्य” ने पारसी रगमच को ही अपनाया | 

इस प्रकार उन्नीसवों शताब्दी में दो भिन्न प्रकार का नाव्य-कला का 
विकास हुआ । पारसी कंपनियों ने अपना रगमच शेक्सपोरियन रगमच के 
आ्राघार पर भारतीय वातावरण के उपयुक्त निर्मित किया। नादकों का वाता- 
वरण उदू' काव्य की शोखो और शरारत तथा बाजारू प्रेम का रक्खा गया | 
क्थानक फारसी को प्रेमकथाओं, प्रंगरेज्ञो साहित्य को रोमाचकारी कद्दानियो, 
नाटकों, आख्यानों तथा पुराणों को मनोरजक प्रेमकथाओं से लिया गया और 
मनोरजन की सामग्री जनता में प्रचलित वेश्याओं के अश्लोल नाच गानों तया 
भाड़ों से उधार ली गई | इनमें एक और नई बात थी कथानक का वैचिन्य । 
भारतवर्ष में नाटक का संव्रध रस से बहुत घनिष्ट है। जम्र कोई रोता है या 
इसी प्रकार कोई और भाव प्रदर्शित करता है तो लोग कद्दते हँ-- क्या नाटक 
करते हो !” परतु उन्नासवीं शताब्दी में नाटक का अये अगरेजी का ड्रामा दो 
गया शिसका अर्थ होता है कथानक का वैनित्य । अ्रंगरेज़ी नाटकों में कयानक 
फे देचिक््य पर विशेष ध्यान दिया जाता है। पारसी थियेटर्स के नाठकों में रस- 
प्रवाद के स्थान कथानक-वैचिन्य ही अधिक रहता था। दूसरों श्रोर हरि- 
श्चद्र-स्कूल के साहित्यिक नाटकों में रगमच पारसी थियेटर्स से उघार लेकर 
उसे “गोष्ठी रगमच' में परिवर्तित किया गया। इसके दर्शक केवल पढड़े-लिसे 
विशिष्ट लोग ही दोते थे । क्थानक सस्कृत नाटकों तथा पौराणिक ऋूयाश्रों 
के प्राधार पर निर्मित हुएण। उनव् वातावरण सैति-भब्य जे वातावरण से 
मिलता-जुलता था और उनर्मे शैली खलंकृत और शआाडररपूर्य थी। 
क्थानक-वैचित्य उनमें थोड़ा गप्रवश्य था परतु रस और भाव के पनर्गल 
प्रवाए में खोसा गया था। नाव्य-म्ला की दृष्टि से दरिश्चंद्र-स्वूल पी 
उला पारसो नाटकों से उत्त न थो, हां इसका दातावरण फ्रौर मैंतिक 
निम्रण शुद्ध अवश्य था। दोनों में हो छुब्यवस्थित और छुदर व्थानऊ 
घरिषर-मिर्रण, गंभीर योर स्वाभाहिंण दानोलाप झा निताव अशाव 
था । ये दोनों नाट्य-स्लाएं दीमदी शदान्दों में मो चलता हहों। 
नाययों फे द्विठीय उत्पान | १६६१२-१६२४ ) में एक नवीन नाव्य-म्ला 
छा जिवास हुआ । 

इॉडरी शलान्दी दे प्रास्म ने हो एरटो घियेब्ल णे माटवों में उझूते 5. 
परुर प्रम्द होने हू । नारापणप्रसाद दिलाया ने नाइन लिखना ही खपना 
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व्यवसाय बनाया और सबसे पहले नाटर्झो की भाषा में परिर्तन हिया। 
अब्र तक पारसी नादऊों को भाषा अधिकाश उर्दू दोती थी और उनके गाने 
ग़ज़ल और थियेटर तज के होते ये । 'वेताब' ने सरल दिन्दुस्तानी का प्रयोग 
किया और गाने सत्र हिन्दी में लिगो। इस प्रकार उनकी भाषा अ्रविक 
कर्णप्रिय होगई | फिर कथानऊ में पौरागिक कथराश्ों को स्थान टिया गया | 
पारसो कंपनियों के श्रतिरिक्त और भी नाटक-मठलियाँ गुलने लगी और 
आगा दृश्न काश्मीरी, एरिक्ृप्ण 'जौदर', तुलसीटत्त शैंदा', गधेश्याम कगा- 
वाचक इत्यादि फितने ही नाटफतगर रगमच के लिए नाटक लिखने लगे । 


द्वितीय उत्थान में पारसी नाटकों की नाव्य-कता में ऊुछ चमक्तारपूर्ण 
परिवतन दोने लगे । नाटकों में गेमाचकारी दृश्यों को श्रधिकता होने लगी 
जो सिनेमा अयवा बराइसकोप फी देन थी। ब्रीसयी शताब्दी के प्रारभ से हो 
हमारे देश में सिनेमा का प्रचार बढ़ रहा था। बड़े-बड़े नगरें में दो दो तीन- 
तीन सिनेमा-घर खुल गए ये, जहाँ पर नागरिक जनता मेरी पिकफोर्ट 
के सौन्दर्य से आकृष्ट दो रही थी, डगलस फेयरक्स के रोमाचकारो 
साहस और प्रणययुक्त द्वाव भावों पर मुग्ध थी और चार्ली नैपलिन फे 
हास्योत्पादफ श्रग संचालन पर प्रसन्न हो रहो थी। छोटे-छोटे नगरों में 
जहाँ सिनेमा-घर नहीं ये, ऊुछ भ्रमण करने वालो कपनियाँ घृम-घूम कर 
खेल दिखाती थीं। हाँ, गाँवों में उनकी पहुँच न थी। इस प्रकार नगर को 
जनता क्रमश, इन चमत्कारपूर्ण रोमाचकारी दृश्यों के पीछे पागल होने 
लगी थी और नाटकों म॑ मी ऐसे दृश्यों की प्रोज करती थी। कपनी के 
मालिक और नाटककार जनता को इस रुचि की श्रवदेलना न कर सके और 
धीरे-धीरे नाटकों में मी ऐसे दृश्यों की अवतारणा होने लगो। यथा, 
राषेश्याम-रचित “भक्त प्रहलाद नाटक में एक दृश्य देखिए, 


हिस्ण्यकशिपु के सिर का ताथ गायव होकर पहक्षाद के सिर पर आ 
जाता दे, द्विस्श्यकशिपु की तलवार दृट जाती है और ठसका हूटा भाण बैकुंठ 
में भगवान विष्णु के हार्थों में दिखाई देता दे । इसी अआश्चय पर यवनिका-पात 
होता है । इत्यादि 


अथवा 'विश्वरचित भीष्म-प्रतिशा' के द्वितीय अक, पचम-दृश्य में देखिए : 


झावाजु का होना, श्रप्ति की पद निकलना, भर काम का सीष्म के 
सामने आना ।$ इत्यादि 
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प्रथवा लाल छृष्णुचंद्र 'ज़ेत्रा! रचित भारत दर्पण या क्ौमोी तलवार से 
लीजिए ५ 


शब्द, इश्य-परियतेन--एक यथदा सा घर्ण दृष्टिमोचर होता है. घर्मा 
फटिन कृपाण के रूप नें परिवर्तित ट्वो जाता है। तलदार पर राष्ट्रीय श्रस्तर 
( क्ीमी सद्यार ) यह शब्द शंकित है। पृक शब्द होता है चोर योरोपीय 
ब्यापार एक राक्षस के रुप में प्रकट होता है. पुनः शब्द द्वोता हे श्लोर भारत- 
माता प्रवेश करती हैं । माता चर्सा के समान थ्राकार याले उसी कठिन कृपाण 
फो लेकर तीम्र राति से राक्षस को दिखाती हैं । योरोपीय ध्यापार मामधारी 
राक्षस का हृदय भयभीत घोर शरीर फ॑पित ऐ जाता हूँ । 
ये दृश्य सिनेमा के दृश्यों से मिलते-जुलते हूँ | जनता इन्हें बहुन दी रसिपूर्वक 
देखती थी । 'उपा-्ध्रनिरद नाटक! की प्रस्तावना में राधेश्याम फथायाचक 
लिखते हैं : 


नाटक इश्य काच्य ऐै। घए सीन सौनरी से लोगों में पास होता है । 

यए उस काल के एक बहुत दो लोकप्रिय नाटककार की सम्मति है| 
भारतीय नाय्ककार जनता को वे दृश्य देने में प्रसमर्थ पे जो सिनेमा में 
मिलते मे, फिर भी उन्होंने सिनेमा के दृश्यों से मिलते-जुलते कुछ ऐसे दृश्यों 
फी फल्‍्पना फी जो प्राश्चर्यपूर्ण पे और जनता की कौनूहल-प्रदृत्ति को शात 
फर सकते पे । संस्कृत नाटकों में भी कभी कभी ऐसे प्रदूभुत और भपानझ 
रसपूर्ण टश्य मिल जाया करते हैँ । 'मालती-माधव में श्मशान का दृश्य इसा 
प्रफार का है। भारतेन्दु रिश्चद्र के 'सत्य हरिश्चद्र' नाठक में भी श्मशान 
का रश्य मिलता है। 


सीन सोनरियों फे प्रतिरित्त जनता कुछ उत्तेजक सामत्री को भी खोज 
फ्रती थी प्यौर नाटककार कुछ विशेष चरित्रों द्वारा इस प्रज्तर के सामदी 
जुयादे पे । उद्ृह्रशु फे लिए, भोउष्ण #हसरता रच्दित पदहायत्या दर! 
नाटक में बदना (बेश्या) और उठझोे नायिश का दार्तावार छुनिए : 


नायिशा--झरो पाह् दीदी ददुना ! झाज नो गज़द हा बौदत इशारे दितती 
हो । शिप्त छोर घुलाएे दे साथ घूम जातो हो. रपर ही उत्हे्पम 
नद्ाठी फिरिही हो , 
इर शढ से एलवनोी ए शगरत ्ड 
इर इछ में रुदछारी £ जुदानो गो एए श्त्यापंट 
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अथवा “विश्व”-रचित “मोष्म-प्रतिशा” मे लद॒फियोाँ गाती है : 


छप्कियाँ--गोरी घीरे घढ्ो कमर क्षयक न जाय 
छचक न जाय गोरी मुरक न जाग, 
गोरी धीरे चक्तो कम्रर छत्तक्ष न जाय | 


यह छेड़छाड़ की प्रवृत्ति उदू कविता और रोति-काव्य से पूर्णतया मेल 
खाती है | जनता फो इस प्रकार के दृश्य बहुत पसंद ये, इसीलिए नाटफफारों 
ने इन्हें नाटकों में स्थान दिया । 


बीसवीं शताब्दी नाटकों की एक श्रौर विशेषता द्वास्यरस की प्रवतारणा है | 
उन्नीसवीं शताब्दी के पारसी नाटकों में स्थान स्थान पर कुछ भद्दे श्रौर 
ग्रश्लील द्वास्य-ध्यल मिल जाया करते ये, परतु द्वास्यात्मक दृश्यों फो ममुचित 
शआरयोजना पहले पहल शआाग़ा हश्न काश्मीरी ने फी। उन पर शेक्सपियर का 
बहुत प्रभाव पढ़ा | परतु शेक्सपियर के विपरीत ग्राग्रा दश्न ने अ्रपने नाटकों 
में दो स्वतन्न कथानकों फी श्रायोजना की, जिसमें एक तो गंभीर होता श्रौर 
दूसरा हास्योत्पादक | जनता प्रायः गमीर कथानक से श्रधिक द्वास्यमय कथानक 
को ही पसद करती । धोरे-धीरे प्रत्येक नावक में एक द्वास्यमय फयानक रखने 
का नियम द्वी चल पड़ा | समय के साथ यद फैशन इतने जोर से बढ़ा कि 
जो लोग हास्यपूर्ण कथानक की रचना नहों कर सकते ये, वे किसी दूसरे से 
प्रहसन लिखा कर अपने नाटकों के साथ जोड़ दिया करते | यथा, नदकिशोर 
लाल वर्मा ने श्रपने 'महात्मा विदुरो नाटक में शिवनारायण सिंद्र रचित 
'कलियुगी साधु! प्रहसन जोड़ दिया | जभुनादास मेहरा अपने प्रसिद्ध नाटक 
धपाप-परिणाम' के वक्तव्य में लिखते ६ : 


प्रस्तुत पुस्तक में इसने उद्योग किया है कि दोनों ही कार्य रहें, अर्थाव्‌ 
विपय सामाजिक, वर्तमान समय के उपयुक्त और उपदेशप्रद घथा चित्ताकर्पक 
हो भौर जो सदा से पारी कंपनियों के भक्त रहते आए हैं, वे भी यदि इसे 
खेलें, तो उनका भी मनोरंजन हो। इसक्षिप इसमें स्थान-स्थान पर पार्सी 
कंपनियों के ढंग की शायरी तथा द्वास्य कौतुक झादि भी दे दिया गया है । 


पारसी रण्मच पर खेले जाने वाले नाटकों की नाव्य-कला अराजक और 
अव्यवस्थित्त अवस्था में थी । किसी भी नाटककार को नाटक के वास्तविक 
आदर्श और मूल्य का शान नहीं था, वद् न तो किसी नियम का निर्वाह करता 
आऔर न नाटक लिखने का उसका कोई विशेष उद्दे श्य ही होता | कला-सौन्दर्य 
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की सृष्टि फे लिए. जिस सयम और नियम-पालन की आवश्यकता द्वोती 
है वह इन नाटककारों में न थो । नाटकों का ढेर अवश्य लग गया था, परतु 
उनमें एक भी सुंदर कृति नहीं कह्टी जा सकती | इस श्रराजकता के मुख्य 
दो कारण हैं--एक तो इन नाटककारों में कोई भी ऐसा श्रेष्ठ नाटककार 
पैदा नहीं हुआ जिसमें वास्तविक जोवन समझने की, और नाव्य-कला तया 
रंगमच के नियमों की रक्षा करते हुए उसे चित्रित करने को क्षमता हो । 
नाटककार तो अनगिनती हुए परतु महान्‌ नाटककार एक भी नहीं हुआ। 
जिन लोगों में जीवन के वास्तविक चित्रचित्रित करने की प्रतिमा थी, 
वे जनता की रुचि और मनोविशान की अवहेलना करके साहित्यिक नाटक 
लिखने में लगे रहे जो एकात में बैठकर पढे भर जा सकते थे, रंगमच पर 
सफलतापूर्वक अभिनीत नहीं दो सकते थे | दूसरा कारण था इन नाटककारों 
में नाटकीय निर्देशन का अमाव | वे यह भी निश्चय नहीं कर पाते थे कि 
कौन सा दृश्य प्रधान है और फौन सा गौण | वे कितने ही गौण दृश्यों को 
अधिक प्रधानता देकर विस्तारपूर्वक चित्रित करते ये और कितने ही प्रधान 
दृश्यों का केवल सकेत मात्र कर दिया करते । 

परतु इन र॑ंगमचीय नाटकों के विरुद्ध आ्रादोलन भी ब्रारंम हो गया था| 
एरिश्चद्र ने पारसी नाटकों का विरोध किया दी था; १६०८-०६ के 'प्रासपास 
उनके दो भतोजों--भो क्ृप्णुचंद्र और भी हजचद्र ने बनारस में 'थी मारतेन्दु- 
नाटक-मंडली! स्थापित की जहाँ साहित्यिक नाटकों का प्रभिनय हुश्ा करता 
था । दूसरी झोर बेंगला से डो> एल० राय और गिरीश घोष के नादकों फे 
हिन्दी प्रनुवाद प्रवाशित हो रदे थे, शिनमें सादित्यिक्षा फे साथ हू साथ 
रगमचीय प्रावश्यक्ताशों की भी पूर्ति की गई थी। अनुवादों की एक बाढ़ 
सी घागई थी जिसमें मौलिक कृतियाँ विस्मृत-सी हो रही थीं। १६१० तफ 
कसी भी छुटर मौलिक रचना का पता नहीं मिलता। १६१२ में 'कुस्यन 
दएनो प्रकाशित हुआ जिसमें नवीन नाव्य-क्ला हे खंदुर ये। दरिशचंद्र के 
नादकों में 'नोलदेदो' में स्थानक का सौल्दर्य मिलता है, मारत-ज्नमी' में 
संगीत है, 'भी चंद्रावली' में रझ का धद्यध प्रवाद हैं, सत्य दरिश्चद्र' में 
घरिषों का सुदर बचिधण है हर 'दधेर नंगरो में हास्य 
खत ये सभी शुण वे जिसी एक नाद में प्रदर्शित 
रखदरीनाथ मह्ट ने श्र में इुरूझदनलथएना मेंजिया 


| वेज दा रूपादर श्स्में ्य रझपारजझ >> > 23% 
रे सणार' का रूपादर ऐ। हससे उन्दने नज 3ात मसौन्द्रय, अरिक्र- 


जा रुच्छत नादऊ 


उन 
रच पा बर्स स्ट ५... मऋाचछिपचजजलनर डे. भर स्पष्ट हैं हे 2 
चडए चोर हास्य की श्ाबतारएणा ऊझो आर नाथ हो साध दसे ऋाएउमिन 
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वातावरण और रुचि फे '्नुकूल भी बनाया। फोरब (70708% 070) में 
वे लिखते है : 

गगराछा680, 9 ॥680ए6ते 4 59 ३॥000ए7 005९ 
राणा), 4 ॥070प0, छ०एौते 3॥0७७ गाए 070 +0एतरेशा 
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00779)९660 ४7 5९९७ वाद, वा*/७तते ता ५१५६, 870 
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390 0090 5900005७ 0 (॥0 097७॥9५60 ?७750॥70 34 ॥॥४60 
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अर्थात्‌--इसके स्थान पर, मैंने एक दूसरा पथ श्रनुसरण करने का निश्चय 
किया निंसमें मेरी लेखनी फो अधिक स्वच्छुदता प्रास होने की आशा थी । 
यह्द पथ इसे (“वेणी सहारा! को) रूपाततरित करना था । प्रस्तुत ग्रथ उसी प्रयास 
का फल है | मैंने छु के स्थान पर इसे सात अंकों में समाप्त किया और 
नाटकीय पात्रों के माषणों को अनेक स्थलों पर घटा, चढ़ा और परिवर्तित 
करके इसे ययासभव श्राघुनिक रुचियों श्रौर परिस्थितियों के अ्रनुकूल बनाने 
का प्रयक्ष किया | कहीं-कहीं आवश्यक समझ कर मेने कुछ नवीन पात्र और 
कुछ दास्यपूर्य सलाप बढ़ा दिए हैं| वस्त॒तः मैंने इस गथ को श्रेंगरेज्ी और 
संस्कृत नाटकीय विधानों का समन्वय बनाने का प्रयत्ञ किया है। जहाँ कहीं 
दोषों का फोई कारण नहीं मिल सका और जहां कहीं नाटकीय प्रसगों के 
लिए. आवश्यकता जान पड़ी, वहाँ वेशी-सहार' के अकों फे बीच रिक्त स्थलों 
फो नथीन पात्रों के द्वारा भर दिया । 
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नास्थ कला में यह उन्नति बहुत द्वी महत्वपूर्ण है। प्रत्येफ साधारण प्रौर 
मदत्वदीन घटना के लबे तथा पाडित्यपूर्ण संलापों को विस्तार से अंकित 
फरने के स्थान पर इस प्रकार की कई साधारण घटनाश्रों को एक ही दृश्य 
में दो साधारण पात्रों के सलाप के रूप में दे दिया गया। इस प्रकार फेवल 
मद्दत्वपू्ण दृश्यों और धटनाश्रों का ही विस्तारपूवक चित्रण हुआ है। 
उदाहरण के लिए. 'कुर-वन-दहन? में भीष्म की मृत्यु तो दो साधारण पार्नों 
सलाप द्वारा एक छोटे से दृश्य में त्रतला दो जाती है, परतु जयद्रथनरघ 
फा वर्णन चहुत हो विस्तार के साथ एक अंक में किया गया है। इस प्रसार 
नाव्य-कला में निर्देशन-नैपुएय और कलात्मक सयम का सौन्दर्य आ गया 
है । दूसरा मदृत्वपूण विकास हास्यमय दृश्यों को अवतारणा है| गरभीर और 
हास्यमय दृश्यों तथा सभापणों का सुंदर सामजरप हिन्दी में पहले पहल 
कुर-वन-दददन' में ही मिलता है । नाटक का वातावरण कवित्वपृर्ण हूं, किर 
भी उसमें इतनी रखात्मकता नहीं है कि कार्य में बाधा उपस्थित हो। 
चरित्र-चित्रण गभीर और सदर है। प्रमिनय की दृष्टि से भी नाटक बहुत 
दही सरल और सुदर है श्र रंगमच पर सफलतापूर्वक अभिनीत हो 
सकता है। सस्मृत नाट्य-क्ला में रसात्मकता की प्रधानता के कारण जो कुछ 
दोष श्रा जाया करते थे 'कुदनवन-दहनों में उनका भी निराकरण हों गया है । 
तातर्य यट्‌ कि कुस्वन-दहन' में हिन्दी नाव्यनन्ला गण महत्वपूर्ण 
विकास हुप्मा। 

नाटय-फला में एक धर महत्वपूर्ण विक्षास माघव शुक्र रखित 'मदहामारत 
(१६१६४) में मिलता है । उनपर भी पारसी रगमच व्यू विप्शीत प्रभाव पड़ा । 
जिस प्रवार भारतेन्दु दरिश्चद्र ने पारसी नाटकों मे निराश द्ोदर ऊुस्कृत 
नाट्य-फ्ला की परपरा चलाई, उसी प्रमर माधव शुक्र भी पारसी रगमंच 
पर 'वेताब' फे 'मदाभारता फे प्रभिनय से निराश होकर घ्पना “मदहानारतों 
नाटक लिएा | इसमें भी घहुत रद दोए पे, फिर मी इसझा समल प्रमिनय 
कई स्थानों में कई दार हुआ इस नादव में स्वगत-मापण और घने ध्ाप 
से पृथक मापण दहुत हू घौर इछ ब्रस्थाभाविर भो हैँ, एसलु शुसझा सदमे 
मह्वपृरणा पह् संचाएों में यपा्थदाद वा मिश्रण है। दस नाठऊ में सूम्प और 


4 
सुसत्टत पाप तो खड़ी घोली ये सादित्यिक्ष रूप गा प्रयोग करते हूँ चयौर 


६_६। विधनंधु के नेशोन्मोलना नाइड में रो इस 
दिया गया है | पषा : 


जद अर व हद) जुर 
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श्रमीर॒प्रत्नी--जो सक्षामत मिर्या था गये । कहिये भाई जान | ठघर का 
क्या दाल ? | 

सस्तामत मियो-अरे भाई ! कए्ठन सा दरोगा जी घट्ट कमत्त श्रठर निसार 
का पकरे क्षिप्तिन। जय पकरा गया तय चिचारा निसार यहुत 
चिएजाना, यहुत डिठटियाना, घड़ी तोया पिम्ला मचादटोसे, 
सुलु भाई, हुँशा सुनता कौनु 0 ? बरोगा जो भकेक्त तुमदेक 
नाह पाइनि, यत्तेहे पर यद्ने जले जुम्ल्षि भये । कामिस्टियित्त 
तुम्दरिठ गिरपदारी के छूटे 6) साहेय के नाठें, अपन 
चौकस रहेठ । [५० २२ ] 


“महाभारत के पश्चात्‌ मासनलाल चतुर्देदी >े फृष्णाएन-युद्ध नाटक 
(१६२२) श्रौर बदरीनाथ भद्ठट के दुगविती! नाटक में हिन्दी नावठ्य फला 
का सुदर विक्रास मिलता है। दोनों में कथानक का वैश्ित्य और सौन्दर्य है, 
हास्यपूर्ण दृश्यों की सुदर अवतारणा हुई है, कार्य पर्यात्त मात्रा में हैँ और 
भाषा सरल और साद्दित्यिक है। इनमें रसात्मकता झौर कवित्व ऊे साथ हो 
साथ चरित्रों का मनोवैज्ञानिक चिन्नण भी सुदर है। इन नाटकों की भाषा-रीैली 
(00007) निर्दोष नहीं कह्दो जा सकती, फिर भी ये रगमच पर श्रभिनय 
के योग्य हैं। गोविन्दवल्लभ पत की 'वरमाला' भाषा-शैली में सर्वथा 
निर्दोष है, उसमें वार्तालाप के बीच में छ॒द और तुकबदियाँ नहों हैं, वरन्‌ 
कवित्वपूर्ण वातावरण की रक्षा के लिए. स्थान-स्थान पर सुंदर गाने हैं। 
वरर्तालाप भी सगत, सरल और सक्िप्त हैं। परतु स्थान-स्थान पर कुछ 
लम्बे स्वगत भाषण हैं और हास्यमय दृश्यों का एकात श्रभाव है। फिर भी 
कथानक की सरलता औ्रौर सफलता तथा चरित्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण की 
दृष्टि से 'वरमाला' सफल नाटक है। 


इनके अ्रतिरिक्त, जयशकर प्रसाद ने आदशंवादी नाटकों (२०४३७766 
0787788) की परपरा चलाई | इस परपरा के नाटकों की भाषा-शैली 
चहुत द्वी कवित्वपूर्ण अलकृत अथवा गद्य-गीतों के समान है। गाने 
अधिकाश छायावादी दग के रहस्थपूर्ण और कलापूर्ण हैं, कथानक बहुत 
ही जटिल और मिश्र हैं, निनमें मुख्य कथावस्तव अनेक गौण कथानकों के 
जाल में वेतरद उलका हुआ है, चरित्र सभी स्वच्छुद, आदशंवादी तथा 
कवि-दाश निक के समान हैं और नाटक का वातावरण बहुत ही स्वच्छुद और 
कवित्वपूर्ण है । कवित्व की इष्टि से ये नाटक नाव्य-साहित्य की विभूति और 


नाटक 


<च्ँ 


श्उ 


सौन्दर्य हैं; उनकी शैली. चरित्र-चित्रण, भाव, विचार, उगीत सभो कंवित्व 
रस में सराबोर होते हैं; परतु रग्मच पर सफलता को दृष्टि से उनकी शैली 
(7)0$07) अ्रत्वत दोपषपूर्ण है, श्रौर वे अमिनय के अयोग्व, जठिल, 
दुरूद और जनता की रुचि से बहुत दूर हैं | 


नाटकीय विधानों में परिवर्तन 


नाटकों फे कलारूप से भी कहीं अधिक विकास और परिवर्तन आ्राधुनिक 
नाटकीय विधानों में मिलता है। श्राधुनिक काल में मुख्यतः दो नाख्य 
शास्त्रों --सस्कृत और पाश्चात्य--का अ्रधिक प्रभाव है। परसी नाटकों में 
इन दोनों में से किसी भी नास्य-शाम्र के नियमों का पालन नहीं उनके 
मनांटकीय विधान जनता की दझचि से निर्धारित होते थे। उनमें पाश्चात्य 
विधानों तथा रामलीला, रासलीला, नौटकी, स्वाग हदृत्वादि घरेलू नाटकों 
फे नियमों का विचित्र सम्मिधण था। परतु भारतेन्दु हरिश्चद्र और उनद्रे 
साथियों ने सस्कृत नाथ्य-शास्र के अनुक्रण से प्रारम क्या और कला 
मी गति के अनुसार समय समय पर पाश्चात्य नाव्य-शान्र तथा जनता फी 
रुचि फे प्रभाव से नाटकीय विधानों में ग्रनेक परिवर्तन किए । 


सस्कृत नाव्य-शास्त्र ऊे खप्नुसार नाठकों में पहले नादी ओर प्रस्तावना 
की व्यवस्था हुआ करती थी और तब वालविर नाटक का प्रास्म होता 
था। खाघुनिक नाटकों में नादी और प्रस्तावना की व्यवस्था हृदा दी गई। 
हमारे पूर्वज और ख्ाचार्य धर्म का महिमा से प्रमावित पे, वे सम ऊा्पों 
में ईश्वर को बदना दरना प्रथम स्तेब्य समकते थे, परत घाधुनिक हल में 
यदि नाटकबार को एंश्वर की सद्दायता की शआवश्यक्ष्ता नहीं तो उसे बदना 
लिखने मी मी प्रावश्यम्ता नही है। नादों एम घारमिझ ब्ययस्था थी ऋौर 


उसवा नाठक से कोई संदद ने था, इसलिए उसके त्याग से नाटर्रीर विदानों रा 


डल्लघन नहीं शेता | परद प्रस्तावदा नाटक वा एज महसपूर्ण ठग है। दस 
उपयोगिता दो दातों हे लिए है। प्रथम, प्रस्तावना फे द्वाग हो नादगशआर 
दर्शकों झे सामने पाता है ! प्रस्तावना के र्माव में दर्शनों जो नाटकमार छः 


>> 


ब_- ३ । ् ञ्र्त 5 3क कप जे ्; 
पर्चिय प्राम नहीं ऐो ममता । एज घ्रंगरेज समालोचम ने लिखा ऐ : 
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२१६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


श्रमीर॒ अली--छो सब्यामत मिरयों श्रा गये । कहिये माई जान ! उधर का 
क्‍या हाल ? ) 


सलामत मियो--झ० माई ! फन सपा इरोसा जी घट कमक्त अठर निसार 
का पकरे लिट्ठिन । जय पफरा गया छय विचाश निसतार पहुत 
चिएजाना, पहुत टिट्ियाना, यद्ी तोया तियछा मचाहाॉँसे, 
मुलु भाई, हेँशा सुनता कौनु १? बरोगा जी अकेले सुमदेक 
नाई पाहनि, यत्तेएं पर यये जले जुक्िन्र मये । वानिस्टियिन्न 
तुर्दश्ठि गिरपदारी के छुटे £) साहेय के नाठें, पन 
चौकस रहेठ । [४० २२ ] 


'प्रहमारत' के पश्चात्‌ मारनलालन चतुर्पेदी 7 'काणयार्सुन-युद्ध साटों 
(१६२२) और ब्रदरीनाथ भद्ध के दुगविती! साटक में हिन्डी नास्य-यला 
का सुदर विज्वस मिलता है। दोनों में फपानकफ का वैचित्य और सौन्दर्य है, 
हाख्यपूर्ण हृश्यों की खुदर अवतारणा हुई है, कार्य पर्याप्त मात्रा में हैं और 
भाषा सरल और साहित्यिक है । इनमें रसात्मकता और कवित्व के साथ ही 
साथ चरित्रों का मनोवेशानिक चित्रण भी सुदर है। इन नाटकों की भापा-रैली 
(070(007) निर्दोष नहीं कही ज्ञा सफती, फिर भी ये रगमच पर अभिनय 
के योग्य हैं। गोविन्दबल्लम पत को 'वरमाला” भाषा-शैली में सर्वया 
निर्दोष है, उसमें बार्तालाप जे ब्रीच में छुद और हुऊयदियाँ नहों हैँ, वरन्‌ 
कवित्वपूर्ण वातावरण की रक्षा के लिए स्थान-स्पान पर सुंदर माने हैं| 
वार्तालाप भी सगत, सरल और सक्षिप्त हैं। परतु स्थान-स्थान पर कुछ 
लम्बे स्वगत भाषण हैं. और हास्यमय दृश्यों का एकात प्रभाव है| फिर मी 
कथानक की सरलता और सफलता तथा चरित्रों के मनोवैशानिक चित्रण की 
दृष्टि से वरमाला सफल नाटक है। 


इनके अतिरिक्त, जयशकर प्रसाद ने आदर्शवादी नाटकों (१0787770 
07४87089) की परपरा चलाई । इस परपरा के नाटकों की भाषा-शैली 
बहुत द्वी कवित्वपूर्ण झलकृत अथवा गद्य-गीतों के समान है। गाने 
अधिकाश छायावादी ढंग के रहस्पपूर्ण और कलापूर्ण हैं; कथानक बहुत 
ही जटिल और मिश्र हैं, जिनमें मुख्य कथावस्तु अनेक गौण कथानकों के 
जाल में बेतरह उलमा हुआ है, चरित्र समी स्वच्छेद, शआदर्शवादी तथा 
कवि-दाशंनिक के समान हैं. और नाटक का वातावरण बहुत ही स्वच्छुद और 
फुवित्वपूर्ण दे । कवित्व की इष्टि से ये नाटक नास्य-साहित्य की विभूति और 


नाटक २५5 
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सौन्दर्य हैं, उनकी शैली. चरित्र-चित्रण. भाव, विचार, समीत सभी कवित् 
रस में सराबोर होते हैं; परत रममंच पर सफलता को दृष्टि से उनकी शैली 
()0%0॥) श्वत्यत दोपपूर्य है. श्रौर वे अ्रभिनय के अ्रयोग्य, जटिल, 
दुरूह और जनता की रुचि से बहुत दूर हैं । 


नाटकीय विधानों में परिवर्तन 


नाटकों के फ्लारूप से भी कहीं अधिक विकास प्रौर परिवर्तन प्राधुनिक 
नाटकीय विधानों में मिलता है। आधुनिक ऊाल में मुख्यतः ठो नाव्य 
शास्त्रों -- सस्कृत और पाश्चात्य--का अ्रधिक प्रभाव है। पारसी नादकों में 
इन दोनों मे से किसी भी नास्य-शास्त्र के नियर्मो का पालन नहीं उनझे 
नाटकीय विधान जनता की झचि से निर्धारित होते थे | उनमें पाश्चात्य 
विघानों तथा रामलीला, रासलीला, नौटकी, स्वाग इृत्यादि घरेलू नाटकों 
के नियर्मों का विचित्र सम्मिश्रण था। परतु भारतेन्दु दरिश्चद्र और उनफ्रे 
साथियों ने संस्कृत नाव्य-शासत्र के अनुक्रण से प्रारभ फ्रिया झौर कला 
फी गति के प्ननुसार समय समय पर पाश्चात्व नाख्य शास्त्र नथा जनता ही 
रुचि फे प्रभाव से नाटकीय विधानों में अनेक परिवर्तन क्ए । 


सस्कृत नाग्य-शास्त्र के अनुसार नाटकों में पहले नादी ्रौर प्रस्तावना 
को व्यवस्था हुआ करती थी झोौर तब वास्तविर नाटक झा प्रारभ होता 
था। घ्राछुनिक नाटर्ों में नादी और प्रस्तावना की व्यवस्था हटा दो गई। 
इमारे पूर्वज और छ्ाचार्य घमे को मदिमा से प्रभावित मरे, वे समभेः न्मर्पो 
में ईश्वर की बटना वरना प्रथम कक्‍ठंव्पय समझने थे, परत प्राधुनिस काल भे 
यदि नाटककार को ईश्वर की सहायता की शावश्यक्ता नहीं तो उम्र बदना 
लिखने को मी प्रावश्यक्ता नहीं £। नादों एमे धार्मिर ब्यवस्या थी और 
उमका नाटक से कोई सबंध न था, इसलिए उसके त्याग से नाटमीप विधानों झा 
उल्लघन नएीं ऐोता । एरतु प्रस्तावना नादझ का एज मटत्यपूर्ण ऋग है। इसमे 
उपयोगिता दो दातों >े लिए है। प्रथम, प्रस्तावना ऐे द्वारा हो नाटग्शआार 
दर्शगों के सामने पघ्राता है । प्रस्तावना के खमाव में दश्शानों को दाटकणर उः 
परिचय प्राप्त नहीं घे सब्ता | एक पघ्रेंगरेड समालोचम ने लिसा है : 
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श्श्८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का व्रिकास 


अर्थात्‌ -जदाँ तक माघारण जनता का सबंध है, नाटककार को 
अपेत्ताकृत प्रच्छुता एमारे रगमच फो एफ पिनित्र पदेली है । 
नाटक देखते समय एमलोग नाटक्रीय दृश्य और यातौलाप में इतने तन्‍्मय 
हो जाते हें कि दमें यह जानने का ध्यान भी नहीं रहता फि इस नाटक का 
सवयिता कौन है । इतना द्वो नहीं, कमी कमी तो हम अभिनेता और श्रभि- 
मीत चरित्र को एक ही समझ लेते है। दर्शकों के लिए राम का अभिनय 
करने वाले श्रभिनेता के व्यक्तित्म और स्वर से राम की मायना को ख्रलग 
करना बहुत ही कठिन हो जाता है। ऐसी स्रयस्था में यदि नाटठक्रफार उस 
नाठक फे लेसक के रूप में श्रपर होना चाहता है, तो उसे लज्ना त्याग 
कर रगमच पर आर यद्द बताना ही पड़ेगा कि यद सुंदर नाठफ, जो शाज 
इतने दर्शकों का ममोरजन करने जा रहा है, उस नाटकफ्रार को लेसनी से 
प्रसूत हुआ है | इमारे आचारयों ने पहले ही से इसे जान लिया था श्रौर इसी 
कारण नाटकऊार का परिचय देने का निश्चित नियम ही घना दिया था। 


प्रस्तावना की दूसरी उपयोगिता नाठफ के कथानक से अपरिचित दर्शक 
को नाठक के मुख्य विपय से परिचित कराना है। सस्कृत नाटक 
में त्तो प्रस्तावना अ्रत्यत प्प्रावश्यक थी, क्योंकि उनका कथानक प्रायः चहुर 
ही प्रसिद्ध ऐतिहासिक अथवा पौराणिक कया के श्राधार पर निर्मित होत 
था और नाटककार का मुख्य उद्देश्य रख का प्रवाह था कथानक क 
सौन्दर्य नहीं | यदि दर्शकों को कथानक समभने के लिए. मस्ति८ 
लगाना पड़े ता वे रखात्मझता का अ्रवांध श्रानंद नहीं उठा सकते। इर 
कारण अच्छे नाटककार प्रस्तावना में ही नाटक के कथानक को श्रों 
सकेत कर दिया करते ये | परतु आधुनिक काल में नाटक के श्रर्थ अर 
उद्दें इय में ही एक मद्दान्‌ परिवर्तन हो गया और रस तथा भावों के सर 
श्रौर विस्तृत निरूपण के स्थान पर नाटककार का मुख्य उद्देश्य कथान 
का सौन्दय और मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण हो गया | इस कारण प्रस्ताव 
का कोई मूल्य ओर महत्व नहीं रह गया, क्योंकि यदि दर्शकों को पहले 
कथानक रुक्षेप में बता दिया ज्ञाय तो नाटक में कथानक-वेचित््य और सौर 
की विशेप च्ति होने कः सभावना थी। श्राजकल कथा-वस्तु का क्राी 
विकास इस प्रकार किया जाता है कि श्रतिम धृश्य तक दर्शकों को कथा 
के लिए कौतूहल बना रहे | इस अवस्था में प्रस्तावना की व्यवस्था 
देना ही डचित था, और हुआ भी ऐसा ही । 
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परंतु प्रायः ऐसा भी देखा गया है कि नाटककार अपने दर्शकों से कभी-कभी 
कुछ ऐसी बातें करना चाहता है जिनका नाटक से कोई सबंध नहीं और इस- 
लिए नायक में उनका उल्लेख समव नहीं है। ऐसी श्रवस्था में पश्चिम में 
भूमिका (270900) लिखने को प्रथा है। बर्नर्डशा के 'प्राफेसज्ञ उनके 
नाटकों से भी श्रधिक महत्वपूर्ण समझे जाते हैं| मारत में इस प्रसार की सभी 
बातें प्रस्तावना के रूप में द्वी दी जाती है । यथा, गोपालराम गद्ठमरी अपने 
धधनबीर नाटक! फी प्रस्तावना में लिखते है : 


जिस साहिष्य में प्रेमिक श्रौर प्रेमिकार्थों ह्टी की बाद है, जह्तों श्टगार 
इस फी पपचाहट के मारे औरों की पूछ नहीं, जिसमें आाशिक-माश्क के 
नखरे और झस-मिलोवदब ही के चढ़ाद उतार पर पाठकों की रुचि दहरती है, 
पहां हस लाटक को कौन पूछेणा | जिस साहिस्य में स्लियों का परनौत्व ही 
स्नेह भर छाद-प्यार के पुप्पों से पूजा जाता है पहों यह नाटक क्िप्तको 
शुचेगा | इत्यादि 


इसी प्रकार श्रन्य नाटकफारों ने भी अपनी सफ़ाई पेश की है । कोई नाटक- 
विशेष लिखने फा 'ग्रपना उद्दे श्य समझता है, काई प्रेम और सौन्दर्य पर 
एक निचध लिख मारता है" । परतु किसी श्राधुनिक नाटक्यार को प्रस्तावना 
में नाटक के सबंध में कुछ कदने को न था, एसी कारण अश्रच्छे नाटकों में 
प्रस्तावना का लोप ट्टो गया। 


पारसी थियेटर्स में नाटकों का विभाजन पप्रकों और दृर्पो में क्या गया | 
कथानक फे वैचित्र्य प्लौर सौन्दर्य फे लिए दृश्यों का शीघ्र परिवर्तन परत्यत 
प्रवश्यक ऐ | फिर पश्चिमी रंगमद तवा विशञन वी सुविधाओं फे कारण 
एश्पों का हृच्हानुसार परिवततेन करमा भी समय हो गया। रखोंड्रेक के लिए 
एक स्थायी भाव की घआ्रावश्यक्ता पड़ती ६, और स्थायी भाव छे रखा ऊे 
लिए दृश्यों का शोपर परिवर्तन नए। जया झा सब्ना। दसी गरए सख्त 
नाथकों भें, झदों नाव्म्मर प्त मुझप उद्द शप रखोद्रेक होता था. मादक म्ह्त 
लबे पंप्से में विभाजित होता था डिठमें दश्प नहीं होते पे। परतु जपानऊ 
वैदिच्य फे लिए घापुनिक णल में दृश्यों प्स शाप परि्र्नन पत्याणशपर 
समभ्ण गया । इसलिए आाएुनिर नाटण गरे ने सादर का दिघाज्न प्रो प्र 
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दृश्यों में करना प्रारम कर दिया। सल्क्ृत नाटकों में कथानक के विकास के 
लिए. कभी-कभी प्रवेशकों और पिप्कमकों को योजना एंगी थी, परतु यहुत 
हो कम । उिन्तु श्रत्र एक ही झक में कषा यक्षु को आवश्यस्‍ला के खनुसार 
कितने दी छोठे छोटे दृश्य होते हूँ । 

प्राचीन नाय्य-शास्त्र के श्रनुमार नाटओों में पॉच से दस त्तर बह हथ्ा 
फरते ये और साधारणतः सात ख्रकों का प्रचार श्रभिक था। 'शफ्लला), 
“उत्तर रामचरित' और 'मुद्राराक्षस' में सात मात अ्रक हैं, 'पेणो सदार! में 
छे अ्रक हैं और “मृच्छुकटिक में दस । परतु ग्राधुनिक पाल मे, जब कि प्रत्येक 
अक दृश्यों में विभाजित होते हैं और एक श्रक में दृश्यों गो सख्या इच्छानुधार 
घटाई बढ़ाई जा सकती है, साधारणत नायक में तन ग्रह ऐते हैँ । प्रसाद! 
के प्रायः सभी नाटक तीन श्रवों में समाप्त होते 7, और यह प्रेशानिफ भी 
प्रतीत होता है। नाटकीय कथा-वच्तु के मुख्य तंग श्रग दोते हैं और प्रत्येक 
अग के लिए एक श्रक पर्याप्त है। प्रथम अ्ग नाटक का चह भूमिका साग है 
जो नाव्ककार नायक के मुख्य कथा वस्तु के समझने के लिए दर्शोों जो सात 
रूप में बता देना चाहता है | नाटक का वातावरण, कथा का संघर्ष तथा अ्रन्य 
आवश्यक वाते जो पहले प्रस्तावना में कद्दी जाती यों, श्रव प्रथम शक में प्रकट 
की जाती हैं । कया का क्रमिक विकास, सक्राति (00875) और सफ्रमण विरदु 
(7 प77॥॥8 9070) द्वितीय श्रक में, तथा फया का अत्त तृतीय शक में 
होता है| परत हिन्दी के अधिकाश नाटककार कया के श्रफों तथा दृश्यों में 
विभाजन को एक यथाविधि ('077)8)) कार्य समझते हैं, उसका वास्तविक 
मूल्य और महत्व उन्हें शात नहीं, इसी फारण वे कथा फो व्पनी मनमानी 
तीन, चार, पाँच या श्रौर अधिक श्रकों में विभाजित फर लिया फरते ह्। 

नाटक का सुख्यतम अश सलाप अथवा समापण है। कथा के विकास 
तथा चरित्र -चित्रण के लिए नाटककार के पास केवल एक ही साधन है और 
वह है संभाषण । सस्कृत के श्राचायों ने पाँच प्रकार के संभापण माने हैं जिनमें 
मुख्य तीन हँं--(१, दो या दो से ्रधिक व्यक्तियों को बातचीत, (२) पृथक 
भातण, रंगमंच पर उपस्थित दो या अधिक व्यक्तियों में से किसो एक का वह 
भाषण जिसे दर्शक तो सुनते हैं, परतु रगमच पर उपस्थित श्रन्य व्यक्ति उसे 
नहीं सुन सकते, और (३) स्वग॒त-भाषण, जब कोई पात्र अकेले भाषण देता 
है। स्वगत-भाषण के द्वारा कुछ चरित्र अपने अतस्तल की वे बार्ते, जो उनकी 
क्षपनी ई और जिन्हें वे श्रन्य चारिओों के सामने प्रकट नहीं कर सकते , दशकों 
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के सामने रखते हैं| मिश्र चरित्रों के चित्रण के लिए त्वगत-भाषण का सहारा 
लेना श्रत्यंत श्रावश्यक होता है | शेक्सपियर के 'हमलेटं नाटक में यदि डेन- 
मार्क के राजकुमार देमलेट के स्वगत-भाषण निकाल दिए जाय तो उसका 
चरित्र समझना श्रसंभव हो जायगा | 'अ्रज्ञातशत्रु! नाटक में जिम्बसार इसी 
प्रकार का एक मिभ्र चरित्र हैं जो अपने भाव स्वगत-भाषणों द्वारा ही प्रकट 
करता है। कभी-कभी इन स्वगत-भाषणों में जीवन के यूढ़तम तथ्यों और 
सत्यों की व्यजना दोती है | यथा, 'श्रण्नातशत्रु! नाठक के प्रथम श्क, द्वितीय 
दृश्य में देखिए : 
[महाराजा बिग्पसार पुकाकी इठे श्राप ही आप कुछ्ध विचार रहे ह ।) 

बिग्बसार - ध्राह |! जीवन की क्षणभंगुरता देखकर भी मानव कितनी गएरी 
नींच देना चाहता हे। झ्राकाश के नील पत्र पर उज्ज्वल सक्षरों से 
ब्िखे हुए श्रद्ट के लेख जय धोर-धीर ज्ोप एईं)ने क्षणते हैं, 
तभी तो मनुष्य प्रभात सममसे लगता हूँ, घोर जीवन संग्राम में 
प्रवृत होकर भनेक श्रकांड तांउव करता है। फिर भी प्रकृति उसे 
अ्रंधकार की गुफा में ले जाबर उसका शातिसय रहस्पप्‌ण भाग्य 
का बिट्ठा सममाने का प्रयत्न करती है । किन्तु पद फप्र मानता ह 
मनुष्य घ्यूर्थ महत्व की झ्ाकाक्षा में मरता हैं, अपनी नींची किन्तु 
सुष्द परिस्थिति में उसे संतोप नहीं होता, नीच ऊंचे घदना ही 

चाहता है बाह्दे फिर गिर हो कया | दत्यादि 
जब तक नाटक काव्य का एक महल्वपूण श्रग समझा जाता था, उसकी 
प्रदृत्ति प्रादशवादिनी थी और विसी भी रूप में रसोद्रेंक करना ही नाटक का 
मुख्य उद्दे श्य था, तय तक मिश्न चरिष्रों के चित्रण फे लिए स्वगत-भाषपण सब 
से प्रधिक महत्वपूर्ण भापण समभा जाता था, परनु श्राघुनिक काल में-- जय कि 
रगमच का पूण विकास हो चला है. नाटक का वातावरण कदिता से दर दृढक्र 
पधायता वी घोर ब्रागया है और नादगें में यथार्थ जीपन वा ग्रनुम्स्ण 
क्या जाने लगा है--विशन चौर दुद्धिवाद ऊे इस युग में स्वगत भापण इच 
प्रस्दाभाविक सा प्रतोत होने लगा है | वास्तविक जोयन में पोई छपने झ्राप 
रफेले भाषण नहीं देता, हाँ, स्मी-कर्भो झुछ्ठ दिचास्शोल मनुष्प शज्ले में 
भी दो-एक शब्द या वाक्य वा लेते ९, एन्तु वे भो दो-एण घब्द या वाक्य 
ऐ येल्ते है, हिल्दी नाटक जे चरित्रों को माँति भाषण नहों देने। परत 
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चरित्र-चित्रण फे लिए श्रयवा कथानयस्‍्तु फे विकास फे लिए हिसी चरिष- 
विशेष फे विचारों को दर्शों के सामने रखना श्रावश्यफ समझता है, तो स्वगत 
भाषण के श्रतिरिक्त और फोई चारा मा नहीं । यदि पिचार का फल गार्य रूप में 
परिणत द्वोता है, तो गिना स्वगत भाषण के कायों द्वारा ही ये यिचार प्रस्थ किए 
जा सकते हैं, परतु जदाँ विचार के फल-स्वरूप हिस। कार्य की प्रेरणा नहीं ऐतो, 
वहाँ स्वगत भाषण स्रवश्यम्मायी है | इस प्रकार सास्ककार के लिए स्यगत 
भाषण का राद्दारा श्रत्यावश्यक है। परतु फिर भी उमे इसफा प्रयोग बड़ी 
सावधानी, ग्रिवेक और विचार के साथ फरना चाहिए, श्रौर बह भी ऐसे 
आवश्यक स्थलों पर जहाँ उसके लिए कोई दूमरा उपाय द् न हो। परतु 
साधारण नाटककार इसका प्रयोग जिना किसा विवेक और विचार के सभी 
स्थलों पर किया करते हैं, जिसमे स्वगत मापगु का समस्त सौन्दर्य नष्ठ हो जाता 
है और वह श्रत्यत श्रत्माभाविक और सख्ययार्थ प्रतोत ऐता है| श्रजावशत्रु' 
में िम्बसार के स्वगत-भाषण श्रावश्यक तो श्रवश्य है, क्योंकि इन स्वगत- 
भाषणों के पिना सम्राद का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक और खुदर रीति से दो 
ही नहीं सकता, परतु वे बहुत ही लंचे हैं श्रौर इसोलिए श्रस्वामाविक से हो 
गए हैं| 'विशास्र” में महार्पिगल का स्वगत मापण निरर्थफ और व्यर्थ-सा 
प्रतीत होता है । 

परतु स्वगत-मापण से भी श्रधिक अस्वानाविक और द्वाध्यास्पद नियम 
पृथकू-भाषणों का है | पात्रों के कुछ मापण दूर पर तैठे दर्शकंगण तो सुन लेते 
हूं, परतु उन्हीं के पास ह। खड़े अ्रन्य पात्र उसे नहीं सुन सकते | जीवन मे ऐसे 
अवसरों की कमी नहीं है जत्र कि मनुष्य को वार्तालाप में कितनी दी बातें छिप 
लेनी पड़ती हैं, कितनी ही बातों का श्रपनी इच्छा के प्रतिकूल उत्तर देना पढ़ता 
है। नाटक में ऐसे ही अवतरों पर पुथक्‌ भाषण की योजना की जाती है 
क्योंकि नाटककार दशक को यह चतला देना श्रावश्यक समक्ृता है कि उसका 
पात्र क्या कहना चाइना था और क्‍या कह गया, कितनी बात उसने छिपा ली 
श्रथवा जो बात उसने छिपा ली उसमें उसका उद्दे श्य क्या था | चरित्र-चित्रण 
ओर कथानक सौन्दर्य दोनों की दृष्टि से इस पृथक भाषण का महत्व है, परत 
सिद्धात की दृष्टि से कितना ही सुसगत होते हुए भी रगमच का दृष्टि से यह 
व्यवस्था अस्वामाविक और हास्यास्पद भी हे | उदाइरण के लिए माधव शुक्ल 
रचित 'महाभारत' नाटक से एक दृश्य लीनिए. : 
अजञ न--(घरणों पर गिर कर ) माता जी ! आप यथार्थ कद्दती हैं । 


नाटक रर३ 


(स्वगत) हा! जाता पर कष्ट ठेख बंठे खुख करना, 
घिक्‌ उस्त नर का खाना, पीना, मस्त विचरना ! 
श्रात्मदशा का ज्ञान नहीं जिस नर के भीतर, 
उसकी भी ब्या दे मनुष्य की संज्ञा क्षिति पर ! 
उस विधि के सोचे में सभी हें एक रीति ही से ढले । 
यह स्वार्थ भरा चन्याय ऐ॑ एक दुखी एक फूले फले । 


[ युघिष्टिर से प्रकट ] भैया ! माता जी ने समय के ध्नुसार ज्ञो उपदेश 
दिया है, उससे हमारा या ही कल्याण है। इससे अ्रथ अ्पाहिज बन 
कर रएना अच्छा नहीं। शृत्यादि 
भाव को दृष्टि से श्रजेन का पृथक भाषण बड़ा द्वी सुदर है, परतु रगमच पर 
यह बहुत ही अ्रस्वाभाविक और अ्रयथाथ प्रतीत द्वोता है। हिन्दी में कोई सब 
साधारण में प्रचलित रगमच न था. इसीलिए नाटककार यह नहीं समझ सकते 
थे कि रगमंच पर कौन सी बार्ते अस्वाभाविक और श्रयथार्थ प्रतोत होती हैं । 
उन्होंने सैद्धांतिक नियमों और विधानों का दी उपयोग करना सीखा था, इसी 
फारण उनके नाटकों में स्वगत और पृथक-भाषणों की भरमार है | बदरीनाप 
भट्ट रचित (दुर्गावती' नाटक में पृथ्वीराज श्रकेले मे हंवल मापण ही नहीं 
करते, वरन्‌ श्रपना क्रोध भी प्रक्ट करते हैं | यथा : 


पृथ्यीराण --[ तछथार एटक कर धआप ही भाप | 


राजपूत फी जाति पर प्ठी झाज्ञ / गाज, 

हाय ! गई वह पीरता, एशाय ! गई चर लाज़ । 

जिसपा एमवो गधे था, पट्टी उसी पर पृष, 

इससे तो झअष्ठा यही हों क्षप्रिय निमृत्र । 
वार्तालाप में यद्‌ क्रोध प्रवट वरना ।कनना सुठर थ्रौर सुगत हाठा, परत रगमनच 
पी घग्रावश्यकता न जानने के म्रण नाटक्गर ने इस सख्वगत-भाषण में 
शल दिया । 


दो या दो से प्रष्िक पाददों गा सझलाप ऋरौर सनापण ही नाम मे उपसे 


पधिय महत्वपूर्ण विएय २, क्योंकि नाठंों सम चच्यि चिए्ण झऔर 
फ्रमिओझ दिकास छे लिए. नाटककार 


के एस उदल पह्ा एअ स्वाभावज छोर 
श री जप तो बज कर. रा 
पयाध साधन है। राइनिकर न|टय गला ने धै कब एान में हिस्यो माटम्कप्तें के 
सुमाएए की दास्तविक शक्ति 'रिर डावश्यमता जा शान गिल्डुल ही नहीं था ! 
च्च्ु 


१९२१ आधुनिक हिन्दी साहिद का विफास 


चरित्र-चित्रण फे लिए श्रथवा कया-यस्तु फे विकास के लिए सिसी सरिश्र- 
विशेष के विचारों को दर्शकों के सामने रखना श्रायश्यक समझना है, तो सयगत 
भाषण के अतिरिक्त और कोई चारा भा नहीं | यदि विचार को पल साये रूप में 
परिणत होता है, तो तिना स्वगत भाषण के कायों द्वारा द्वा वे यिनार प्रकट किए 
जा सकते हैं, परतु जदां विचार के फल-स्वरूप किस, खार्य कौ प्रेग्णा नहों होती, 
वहाँ स्वगत भाषण श्रवश्यम्मावी है। इस प्रसार नाटककार के लिए स्वगत 
भाषण का सहारा श्रत्यावश्यक ऐ। परतु फिर भी ठमे इसफा प्रमोग बढ़ी 
सावधानी, पिवेक और प्रिचार के साथ करना चादिए, श्रौर बद भी पमे 
आवश्यक स्पलों पर जहाँ उसके लिए कोई दूसरा उपाय द्वा न दो | परतु 
साधारण नाटककार इसका प्रयोग बिना जिसा विवेक और पिचार ऊे सभी 
स्थलों पर किया करते हूं, जिमसे स्वगत भाषण का समत्ल सौन्दर्य नष्ठ हा जाता 
है और वह शअ्रत्यत श्रध्वाभाविक और श्रयथार्थ प्रतीत ऐता है | अ्रजञातशब्ु 
में बिम्बसार के स्वगत-भाषण आवश्यक तो श्रवश्य है, क्योंकि इन स्वगत- 
भाषणों के बिना सम्राद्‌ का चरित्र-लिन्रण स्वाभाविक और सुदर रीति से दो 
ही नहीं सकता, परत वे ब्रहुत ही लबे हूँ और इसीलिए श्रस्वामाविक से ऐो 
गए हैं | विशाख' में महार्पिगल का स्वगत भाषण निर्थफ और ब्यर्थ-सा 
प्रतीत होता है | 

परतु स्वग॒त-भाषण से भी श्रधिक ग्रस्वाभाविक श्रौर द्वास्यास्पद नियम 
पृथक भाषणों का है । पात्रों के ऊुछ भाषण दूर पर बैठे दर्शकगण तो घुन लेते 
हैं, परतु उन्हीं के पास ह। खड़े अ्रन्य पात्र उसे नहीं सुन सफते । जोवन में ऐसे 
अवसरों की कमी नहां हे जब कि मनुष्य को वार्तालाप सें कितनी दी जाते छिप 
लेनी पड़ती हैं, कितनी दी बातों का श्रपनी इच्छा के प्रतिकूल उत्तर देना पड़ता 
है | नाटक में ऐसे हो अवछरों पर पृथक भाषण की योजना की जाती है 
क्‍योंकि नाटककार दशक को यह बतला देना ग्रावश्यक समझता है कि उसका 
पात्र क्या कहना चाइना था और क्या कह्ट गया, कितनी बात उसने छिपा ली 
श्रथवा जो बात उसने छिपा ली उसमें उसका उद्दे श्य क्या था। चरित्र-चित्रण 
और कथयानक सौन्दर्य दोनों की दृष्टि से इस पृ पक्‌ भाषण का महत्व है, परत 
सिद्धात को दृष्टि से कितना ही खुसगत द्ोते हुए भी रगमच का दृष्टि से यद 
व्यवस्या श्र॒स्वामाविक और द्ास्यास्पद भी हे | उदाहरण के लिए माधव शुक्ल 
रचित 'महामारत' नाटक से एक दृश्य लीजिए : 
अजु न--(घरणों पर गिर कर ) माता जी । आप यथार्थ कद्ददी हैं । 


नाटक ग्र्३ 


(स्वगव) हा! माता पर कष्ट देख अग्ैेंठे खुख करना, 
घिक्‌ उस नर का खाना, पीना, मस्त विधरना ! 
श्रास्मदुशा का ज्ञान नहीं जिस नर के भीतर, 
उसकी भी क्या है मनुष्य की संज्ञा क्षिति पर ! 
उस विधि के सोच में सभी हू एक रीति ही से ढले । 
यह स्वार्थ भरा अन्याय है एक घुखी पक फूले फले । 


[ युघिप्टिर से प्रकट ] सैया | साता जी ने समय के अनुसार जो उपदेश 
दिया है, उससे हमारा यदढ़ा ही कल्याण है। इससे श्रथ अपाहिज बन 
कर रहना अच्छा नहीं । श्त्यादि 
भाव की दृष्टि से अर्जुन का पृथक भापण बढ़ा द्वी सुदर है, परतु रगमच पर 
यह चहुत ही श्रस्वाभाविक और श्रययार्थ प्रतीत होता है। हिन्दी में कोई सबवे- 
साधारण में प्रचलित रगमच न था. इसीलिए नाटककार यद्द नहीं समझ सकते 
ये कि रगमंच पर कौन सा बातें अ्रस्वाभाविक और अ्ययार्थ प्रतोत द्ोोतो हैं । 
उन्होंने सैद्वातिक नियमों और विधानों का द्वी उपयोग करना सौखा था श्सी 
कारण उनके नायकों में स्वगत और पृथकू-भाषणों की भरमार है| बदरीनाथ 
भट्ट रचित दुर्गाबतो' नाटक में पृथ्वीगज अकेले में ऊेबल भाषण हो नहीं 
परते, बरन्‌ 'प्रपना क्रोध भो प्रक्ट करते हैं | यथा : 


पृथ्वीराज --[ तझयार पटक कर चाप ही आप ] 


राजपूत की जाति पर पट्टी झाजत्र हैं गाज, 

एय ! गई वह दौरता, एाय ' गई यए लात | 

जिसका एमको गये था, पट्ो उसी पर पूछ 

इससे तो ऋअष्दा यही हें क्षप्रिय निमद्य । 
पातालाप मे यह क्रोध प्रकट करना ।क्तना छुदर और संगत होता, परत रगमच 
दो ध्रावश्यक्ता न जानने के व्गरण साटक्मर ने इस स्वगंत-भाषण में 
शाल दिया । 

द या दो से घांदक पाद्दो का सलाप भय 
धपिम महलपूर्ण दिएय ९, बग्ोकि नाववें में चिर८ुणए श्र ब्यावद 
प्रमिफ दिकास ऐ; लिए. नाटककार ऊझ पास फल हा एज ल्वामाविज और 

णय राएन है। दाएुनिज नाट्य मन्‍्ग ले सै छद मन पे 


7एन्टा जाटइ्गसे यो 
सभाएरण छा े। दास्तावृक शछि ड्(च दापररमता ०५22 ७/८+ दि द्च | है| नह भ्पा | 


२ संनादण हो नाटक मे सम्मे 
चरल्षप्रि 


श्श्ष्र आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


कभी-फर्मी तो उनका सभापग फ्रेयल चातायरण की खष्टि उसने के लिए दी 
होता था, चरित्र-चित्रण औ्रौर कयानक के गिकास ये लिए नहां। उदाइरण के 
लिए पारती रगमच के एक नाटक 'ययावे ली! से एक दृश्य लीजिए : 
फज़ीद्ता - तुम कौन छोंग हं। ! 
ठाकुर १--शेरे नस्तानी, 
७ २--गोले यियायानी 
१ ई--चादा के पक्के, 
७ ४- जधान के सच्चे, 
फज्नीदता--गधे के बच्चे । 
ठाकुर १-शरे भ्रो मुरदार ! 
फन्नीहता - तेरा नाम क्या ? शीरों गुफ्तार 
ठाकुर १--मेरा नास रासदास शौर सुग्हारा नाम ? 
फज़ीदता--एमारा नाम ज़फ़्तुबहवास ॥ 
ठाकुर २--याप का * 
फन्नीहृता--रतास पिन अ्ज्मीस बिन खत्तास | इत्यादि 


इस सभापण का श्रर्थ कुछ भी नहीं है | इससे फेवल एक द्वास्यात्मक बातावरण 
की सृष्टि होती है । इसके शब्दों में श्रथ उतना नहीं है जितना कि शन्दों को 
घ्चनि में | सभापण में न कोई तुक है न कोई ताल, फिर भी नाटककार का 
उद्दे श्य केवल उसकी ध्वनि से हवा पूरा हो जाता है । हिन्दी नाव्य-फला के 
शैशव काल में समापणों का मद्दत्व नाटककार नहीं समर सके ये | साघारणत 
सभाषण नांट्कीय कार्यों की भूमिका श्रौर उपसद्दार के रूप में -कार्यों के 
परिचय के रूप में ही प्रयुक्त होते थे, उनका कोई श्रपना महत्व न था | यथा, 
*६०० ई० में बदीदीन दीक्षित द्वारा रचित 'सीता-स्वयम्बर या घनुप-्यश 
नाठक का एक दृश्य लीजिए. | नाटककार राम-जन्म के पश्चात्‌ वशिष्ठ द्वारा 
नादीमुख भराद्ध कार्य की भूमिका प्रस्तुत करता है ; 


[घशिए जी सहित दशरथ जी रनिवास में आकर पुत्रों का भ्रवज्ञोकन करते हैं । | 
वशिछठ--[ रामचर्द जी को देखकर ] राजन यढ़ा उत्तम बालक है । इसके 
दर्शन से मन को तृप्ति दी नहीं द्वोती । परमेश्वर चिरजीबी करे । 


दशरथ--सगवान्‌ यह सब शाप ही के कृपा कटाक्ष का प्रसाण दे 
चशिएट--ठो शब श्ाराति की सामग्री उपस्थित कराइये । 
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दश०--पुनिनाथ ! खब सामग्री उपस्थिद है, केवल भाप ही की देर दे । 
बशिए--भष्छा, तो आसनास्यित हो भ्राद्धारंम करो । 
दुश०--जो आजा । 
[ राजा दशरथ का नांदी पुल श्राद्ध करना शोर सुभगाओों का संगडगान करना) ] 
श्लौर श्राद्ध के समात्त होने पर उपसंद्वार में देखिए : 
वशिए--राजन्‌ अब सुम्ते भी जाने की आज्ञा दीजिए, फिर किसी सप्तव आा 
जाऊँगा। 
दशरथ--जैस्ती' इच्छा 
[ राजा प्रणास्त करते हैं भौर पशिष्ठ भी जाते हैं । ] 


नाय्य-कला की दृष्टि से यह पूरा समापण व्यर्थ है, क्‍योंकि इससे कथानक का 
विरास नहों होता और न चरित्र चित्रण में हो इसमे सद्रायता मिलती है ] 
फार्य-विशेष की भूमिका रूप में ही इस सभाषण की उपयोगिता है। बात यह 
थी कि प्रारभ में नाटकों में कार्य का महत्व विशेष था और नाटक का श्रर्थ 
विविध कार्यो का एक क्रमिक विकास मात्र होता था, जो इसी प्रकार के वार्ता- 
लापों द्वारा एक दूसरे से सबद्ध होते ये | 

धीरे-घोरे ज्यों-ज्यों नाय्य-कला का विकास द्वोता गया त्पो-त्यों साहित्यिक 
नाटककार संभापण की शक्ति और महत्ता से परिच्चित दोते गए और कार्यों 
के ध्यान पर ऐसे वार्तालापों फो योजना फ्रने लगे जिनसे चरित्र-चित्रण औ्रौर 
फधानके के विकास में सहायता मिलने लगी | संभाषणों में शब्द को घनि 
से नदी, बरन्‌ प्र्थ के द्वारा नाटक फे चरित्र और वातावरण की सुष्टि होने 
लगी। कार्यों को प्रधानता के स्थान पर नाटकों में संभाषण झा महत्व बट 
गया | फिर भी भाषा श्लौर शैला की दृष्टि से भिन्न-भिन्न समापयों में श्रतर 
दियाई देता र। कुछ समापण तो सरल, उद्िप्त और रंगमंच के बहुत उपयुक्त 
९ । यथा, बदरीनाप भट्ट द्वारा रचित 'तुलसीदास' नाटक में प्रथम प्र का पष्ट 
रश्य लाजिए : 

[ पिन्प्य के राडा छा कमरा ] 
राश लूरमाव एिंह दयोर रानी । 
राश--हो छा चसदोी ह्ाढत एें एह श्या तुमसे दिरे हुई £ ! 
रानो--मैं यश स् नहं। जानदो, मेरे फ्र्य का इस्तज्ञाम बहों न नशा न हें 
आहिए। 
न्६ 
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शजा--क्शी न कहीं से 

शानी - हाँ, की न कहीं से । गाज तीन मद्दीने से मुझे प्राय नहों मिद्रा । 
इधर नौकर नौकरानियों का पुरा हा ९ । मज्ता, श्रमी ये छोग साग 
गए तो क्या घर को में माणू बद्टासंगी 

राजा--भणी, ऐसा ऐी ऐ ठो में कापनचुऐ्र दिया करूंगा । 

रानी - सुमे येमौझ की दिल्लणी प्रष्छी नहीं छटती | इत्यादि 


यह वार्तालाप इतना सरल है कि सभा प्रकार के दर्शक इसे अ्रच्धी तरद 
समझ सफ्ते हैं। भाषण मभी छोटे, गठे हुए, द्वाम्य और व्यग्य से पूर्ण तथा 
नपे-त॒ले ४ । इन्हें सुनते-मुनते दर्शकों का जी न ऊय्ेगा, वरन्‌ ये इसका पूस- 
पूरा श्रानद्‌ उठा सर्केंगे | ऐसे वार्तालाप रगमच के उपयुक्त ऐते एैं। इनके 
बिपरीत 'प्रसाद! के नाटकों में समापण की भाषा बड़ी क्लिष्ट श्रौर दुरूद ऐ। 
यथा, टेसिए 'राज्यभी' श्रक प्रथम, दृश्य प्रथम 


को 


देवगुप- चाह, कितना सुरभित समौर है। घाण तृप्त हो गया, मस्तिष्क जैसे 
इसने लगा भर रज्ञानि का तो कहीं पता नहीं | सुरमा तुग्दारा स्थान 
कितना सुरुय ऐ! (देसफर) 'झरे ! तुरद्वारा याद्वन्‍ठयज़न सी पन 
गया, कितना सुन्दर है! उन कोसलक्ष ह्वायों को चूम, लेने का मन 
फरता है--- जिनहँनि इसे घनाया । 


सुरमा-- सती हुईं) आप छो घढ़े शष्ट हैं * * तो में श्रय जाती है। 
[ श्रपनी पुष्प-रचना ज्ञकर हृठलाती हुई जाती है। 


इसकी भापा साधारण जनता की समझ में भी नहीं आ सकती | शैली की 
दृष्टि से साहित्यिक श्रौर सुदर होते हुए भी रगमच के लिये यह गत्यत 
शनुपयुक्त है। इस प्रकार के सभाषण पुस्तकों मेंहदी बहुत सुदर होते हैं, रगमच 
पर तो श्रभिनेता इसे श्रच्छी तरह कह भी न सर्केंगे और न जनता इसका आानद 
ही उठा पाएगी | यह कमरे में बैठकर एकात में श्रा्नद लेने की वस्तु है| 
कहीं-कहीं पर तो 'प्रसाद' के वार्तालाप ऐसे हैं जो रगमच पर फी कौन कहे, 
पढ़ने के लिए. भी कठिन हैं, वे तो ऐसे हैं लिनका मनन किया जा सकता 
है, चिन्तन किया जा सकता है, पढ़कर श्रानद नहीं उठाया जा सकता। 
उदाहरण के लिए. 'जनमेजय का नाग-यज्ञ से अ्रक प्रथम, दृश्य प्रथम में 
कृष्ण और अजुन का समाषण सुनिए ; 


चाटक र२७ 


भीक़प्ण--सखे | सृष्टि एक व्यापार है, कार्य है । उसका कुछु न कुछ उच्श्य 
अवश्य है; फिर ऐसी निराशा क्‍यों ? इन्द तो करिपत दे, अ्रम्त ६, 
उसी का निवारण द्वोना प्रावश्यक है । उेसो दिन का 'परप्रत्यश्ष 
होना ही रात्रि है, श्राज्ञोक का प्रदर्शन ही अंधकार दहे। ये 
पिपक्षी हन्द्द प्रभाव हैं । क्या तुम कह सकने हो कि अभाव की 
भी कोई सका एँ ! कमी नहीं । 


अर्जुञ--पर यदि कोई दुःख, रात्रि, जता ओर पव आई की ही सत्ता 
माने भौर धंघकार ह्वी को निश्चय जाने तो 


श्रीकृष्ण -तो फिर जीव दुःख के भेंघर में मी आनन्द को उत्फर प्रभिनक्षापा 
क्यों करता हे ? रात्रि के भ्ंघक्वार में टीपक क्‍यों जल्चाता ऐ 
क्या वास्तव में वास्तविकता की और उसका झुकाव नहीं ६१ 
वयस्य ! जिन पदाथी को शक्ति धप्रकाशित रहती हैं, उन्हें छोर 
जड़ कहते हैं, किन्तु देखो, जिन्हें हम जठ कह्ठते है, प जय किसी 
विशेष मात्रा में मिक्षते हैं तो उनमें एक विशेष शक्ति ऐो जादी है, 
स्पंदन होता ऐ, जिसे जब़ता नहीं कट्ट सकते । वास्तव में सर्वग्र 
शुद्ध चंतन हूँ, उड़ता कट्दों ) वह तो एक अमाप्मक कहपना हैं। 
यदि सुस कह्दों कि इनका तो नाश द्वोता है त्रौर चेतन की सर्देंव 
स्‍्फूति रहती हैँ तो यद् भी भ्रम ऐ । पत्ता कभी सुप्त भले ही हो 
जाय किन्तु उसका नाश नहीं होता । इत्यादि 

इस दाशनिफ भाषण का आझानद दर्शक्गण कम नहों ले सकते | हाँ, एसे दर 

धभाषणों के सुनने से दर्शक ऊबकर ऊँघने लगते हँ। इस सभापण मे भापों 

ध्रौर विचारों की गर्भीरता सरादनीय है, परत रगमच के लिए तो डो5-द्दोट, 

परल, सीधे, हास्य प्र व्यग्यपूर्ण समापणों को द्रावश्पत्ता ९, दिसे साधारण 


दर्शक भी सुनकर समझ एके ओर उसपा पूरा-पूत् श्रानंद उठा मर | 


नाय्मों को भाषा-रैला (प0707) न दृष्टि मद जते ग्रत्यत मदृत्य 
पूछ ६-१) झुभापण फे नं में छुद्दुंद् फाविता जा प्रप्रेग 
(९) भिज् -भित्ठ प्रवर के चरित्रों द्वार नमिन्‍्न-निन्‍न प्रमार का दापा 


5 कु थापा जा 
प्रयोग । हिन्दी में लगभग उर्म। प्रदार के नाद्ों में उंमापण के रच उठ 
फे प्रयोग फा बहुत प्रचार रद्द है। परसे नादजों मे, हीडउचद्र झे सप्माल्पन 
नाटक्सरों के साश्त्यिक नाटको में, तदा इइरनाय नह, शस्पदलाल चने 
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माधव शुक्र श्त्यादि द्विताय उत्थान के साहित्यिक साटक्यार्ों के रचनाप्रों मे 
भी इसका बहुत प्रचार मिलता ऐ | उदाएग्यु के लिए यदरीनाथ भट्ट रत 
पैन चरित्र मे प्रथम श्रक के प्रथम दृश्य में देरिएए / 


[ झुमतार बेन का श्रपन साथियों के साथ प्रवेश | ] 
बेन--अष्छा मेरे बहादुरी, पतखाशो कि नुमने आ्राज़ कौन कौन से काम एनाम 
के ज्ञायक किये । 
पहला साथी छोटे छोटे सौ यों कौ काटो मेने नायें। 
छुरी मार कर कानों की सी कर दो दो दो फॉप । 
बन शायाश | शायाश ! 
दूसरा साथी--छ्षंगग्रे खूज्े कर छाले हूँ मैंने जय शनक। 
उठा पाक्षना ठाकुर जी का दिया जुए मे फेंक । 
चेन--शाबाश ! शाबाश ! 
तीसरा साथी--यामन, छुप्ती, पनियों फे सम तोतू जमेऊ जाते ' 
लूहा खाया मन्दिर में मेने क्‍प्रसाद झा माल । 
चेन--शाघाश ! शायाश ! 


घोौथा साथी--दुनिया झूठी है भ्राम़िर में हो जाती है प्लाक ) 

यही राव कर धम कम की मैने रप ली नाक | 

यानी ऐसी भाग क्गाई, उठी बढ़ी छी ख्ताल । 

फुंके सोपद़े कई--मुझे रोते श्रतेक कंगाज्। इत्यादि 
फेबल सलाप और संभाषण में दी नहीं, स्वगत और प्ृथक-भापणों में भो 
चरित्र छुदों में बोलते हैं । यथा, बद्रीनाथ भट्ट रचित 'तुलसीदास” में छुलसी- 
दास पद में स्वगत-माषण कर रहे हैं। प्रथम श्रक के तृतीय दृश्य में देखिए १ 

[ अँघेरी शात में जमना किनारे तुखसीदास पार जाने की फिक्र से हैं | 


तुबसीदास--भाद, आज भगवान का मी मुझ पर कोप है । 
नहीं नाव केचट यहाँ, कोन क्षग्रावे पार 
शहन अंधेरी छु' रदी, जल का चेरा अपार । 
सो रहा संसार सारा काब दी के गाज में, 
जग रद्द दे पक दीपक, [ दाथ के इशारे से बतलाते हुए | 


घह्ट मेरी ससुरात्त में । 


ताटक र्र६ 


श्रस॒ उसी को देखता में पार पहुँचुँगा श्री. 
जान जावे था रहे हिम्मत न हारंगा कभी । 


जयशंकर प्रसाद, प्रेमचद, सुदर्शन और “उग्र इत्यादि कुछ इने-गिने 
नाटकरारों के अतिरिक्त अन्य सभी लेखकों की रचनाओं में वार्तालाप में 
छुदों की योजना है | स्वय प्रसाद! ने अपने प्रारभिक नाट्को-- सज्जन! और 
'कल्याणी-परिणय?----में इसी नियम का अनुसरण किया है । यद्द नियम सस्कृत 
नाटकों की परपरा में भी मिलता है जहाँ वार्तालाप के बीच बीच में छुंदों का 
प्रयोग होता था | निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि इस नियम के 
मूल में क्या था, सभव है कि कवियों ने एक कवित्वपूर्ण वातावरण की सृष्टि 
करने के लिए ही ऐसा किया हो | परतु यदि नाटकों में मानव-जीवन के सूक्ष्म 
घग्रतर्जीवन का चित्रण करना है, तो किसी न किसी रूप में ऋविता की शरण 
लेनी ही पड़ेगी | बगाल के प्रसिद्ध नायफ्करार और सप्रालोचक द्विजेन्द्रलाल 
राय की राय में कवित्य नाटक का एक अ्रग है [रू परतु हिन्दी नाठकों में 
सभापण के चीच छुदों के प्रयोग ने कवित्व का श्रारोर नहीं होता, क्योंकि 
ये छद केवल छुद ही हैँ कविता नहीं | यथा 'कृष्णार्जुन-युद्ध नाटक ऊे प्रथम , 
प्रक, चतुर्थ दृश्य में नारद और कृष्ण जता वार्तालाय सुनिए : 


नारद--आपको हस यात से भी पट है सोपात्ष ! :तिन्षा पूछ ने होने पर दाप 
मज्ञ से नन्‍दुकुमार और यशोदानन्दन यन कर छूट जायेगे । 
फृण--नहीं, ऐसा नहीं होगा-- 
धध होगा, पथ होपेह्दीया, दद न बचेगा यम का आस, 
करने देगा मदमसस्‍्तों को क्‍या में मर्यादा का नाश! 
[ नारद मुसकराते ह। ] 
एंसी नहीं सया कर दूँ छ्ण मे उसका हंत फेक कर चक्र, 
हो जाये छाद्ा छाने पर लिप्ततें नप्ट देवपति शक्ष। दत्यादि 


ऊपर पय में कह हुई चाते गय में और भी अच्छी तरह सही जा सब्ती था । 
इस पथ में न तो बदित्व दी दृष्टि हुई झीर न सभाषण हूं शाक्तशालाइना | 
दासव में इस पथ को होई घप्रावए्यक्ता न थी। यह छेवल प्मापा-्शैला + 


घलदार' मात्र ६, कविता नहीं | 
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पर नाटकों में कभी-कभी ऐसा श्रवसर मी श्राता है जब कि कवियों या 
प्रयोग फेवल अ्लकार के रूप भें नहीं, वरन्‌ सौस्दर्स के रूप में करना प्रायश्यक 
शोेता है। कुछ विशेष मदृत्‌ क्षणा (नए ॥0॥0॥|७) में यूद्रम मारों 
की ब्यजना के लिए ऊबिता लिखनी हा पढ़ती है। सलाब के बीच में पथ 
अस्वाभातिक और श्रयथार्थवाटी श्रयश्य प्रतीत दोते 7, परतु राणा प्रताप 
नाटक में जब दक्षिण विजय करके श्राते हुए सानसिद मेयाद भें राणा प्रताप 
से श्रपमानित होकर दिल्‍ली दरबार में श्राते हैं श्रौर 'प्रफभर उर्न बघाई देता 
है, तब्र क्रोधित सेनापति के बचने « 


रहे मुवारक यद्ध सुपारकफी शाधनशाहा, 
बढ़े भौज शघ रोज छात का णदहदोपनाएा, 
दुश्मन ऐ पामाल शाप के आालीजाहा, 
रैयत हो दिलशाद दछुधागों पे नरनाएहा। रशृत्यादि 


पद्य में दोते हुए भी श्रसगत नहीं जान पढ़ते, वरन्‌ इनका गध्य में होना ही 
अधिक असगत जान पढ़ता । श्रत्र प्रश्न यह उठता दै कि ऐसे गभार श्रवसरों 
पर भी पद्च का प्रयोग होना चाएिए था नहीं। ऐसे मदत्‌ ज्ञ्ों पर पय 
असगत न होते हुए भी श्रयथार्थवादी तो प्रतीत द्वोते दी हैं। प्रसाद! 
तथा श्रन्य नाथककार ऐसे अ्रवसरों पर पद्य-गीर्तों का प्रयोग करते है । 
आधुनिक काल में गद्य का इतना विकास द्वो गया है कि गभीर से गर्भीर 
कवित्वपूर्ण माव लयपूर्ण तथा सगीत्तमय गद्य में श्रूभिव्यक्त किए जा सकते हैं | 
उद्ाइरण के लिए चद्र राज भाडारी कृत 'सिद्धार्थ कुमार' (१६२२ नाटक 
में सिद्धार्थ कहते हैं . 


सिद्धार्थ--अ्रेंम की मिखारिणी ! प्रेम चाहती हो ? भच्छी बात है, में सुम्हें भेम 
दूँगा | ऐसा भेंस दूँ सा, जो आकाश की तरद्द विशाक्त, समुद्र की 
तरद्द गम्भीर और हीरे को तरह उज्यज् होगा ऐसा प्रेम दूँगा जो 
ध्रुव की तरह स्थित, सृष्टि की तरद्द अविनाशी भ्रौर ईश्वर के नाम 
की तरद्द भ्रक्षय होगा, ऐसा प्रेम दूँगा जिसकी मधुर ज्षपट से सारा 
संसार मुग्ध ऐोकर माँ-सों कहता हुशा तुम्हारे चरणों पर ज्ोटने 
लगेगा । [ए० १२२] 


अथवा प्रसाद! रचित 'जनमेजय का नाग-यश' में देखिए : 
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दामिनी--आप कहाँ रहते हैं ! 

साणवक--यह न पूछी । में संसार की एक भूली हुई वस्तु है न मैं किसी को 
जानना चाहता हूँ शोर न कोई मुझे पहचानने की 'ेप्ट करता है । 
तुमने कभी शरद्‌ के विस्तृत व्योम-सण्ठल्य सें रूई के पहल के समान 
एक छोटा सा मेघ-खयढ देखा है | उसके देखते-देसते घिद्दीन होते 
या फही चल जाते भी तुमने देखा होगा । विशाक्ष कानन की 
एक वज्करी की नन्‍्हीं सी पत्ती के छोर पर विदा लेने वाज्ी श्यासत्न 
रजनी के शोझपूर्ण श्रश्न -विन्दु के समान लटकते हुए एक हवस कण 
को कभी देखा है ! थ्रौर उसे लुप्त होते हुए भी देखा ह्वोगा। उसी 
मेघ-खणद या हिम-कण की तरह मेरी भी विज्षक्षण स्थिति है । में 
केसे कद सकता है कि कहो रहता हैँ श्र कब तक रह सकूँगा । 
मुझसे न पूछी । इत्यादि 

ये गद्य में होते हुए भी कवित्वपूर्ण हैं। सिद्धार्थ के सभापण में द्विजेन्द्र- 

लाल राय को स्पध्ट छाप मिलती है । द्विजेन्द्र वावू ने बंगला में ऐसे गभीर 

भवसरों पर गय-गीतों का सुदर प्रयोग किया श्रौर हिन्दी में यह योजना उन्हीं 

के श्रनुकरण से प्रारभ हुई। 


संस्कृत नाठर्ों में वार्तालापों ये ब्रीच पत्यों का प्रयोग कवित्वमय 
वातावरण उपस्थित करने के लिए हुआ्आा करता था। टिन्दी में पद्मों का 
प्रयोग तो अवश्य हुआआ, परतु उनसे कविल्मय वातावरण की सृष्ठि न हो 
सकी, क्योंकि ये पय फेवल 'भाषा-शैली के अलंकार! मात्र थे, उनमें वास्तविक 
फवित्व का लेश भी न था। इसीलिए 'प्रसाद' 'उग्र', सुदर्शन इत्यादि 
नाटककारों ने इन पदों पा बहिष्कार क्या। क्वित्वपूर्ण वातावरण 
दी सृष्टि के लिए बेंगला के प्रश्दि नाठक्झार द्विजेम्द्र बायू ने गीतों की 
परएशा चलाई जो समय-समय पर रगमच पर श्यथय नेपधष्य ने गाए 
जते ये | ग्रीक नाठकों में फोर्स ((0॥670%) प्म भी यदों उद्देश्य था 
एिन्दी में भो इसी पता प्रनुक्रण होने लगा | वालव में र्वित्यपूर्ण वातायरण 
ऐ सप्टि गीति-पाब्य तपा गीतों ने है ऐतो ऐ, उन मुच्छ कारव्यों से नही 
हो इद्रीनाथ भट्ट, मोयिलीशरण गत श्त्यदे समापण णे दाद में रु 
देते ये 

परठी नादरों में गानों ग॒ ददा प्रदार पा। ईन्दरलभा' में आदे के 
उषिक गाने ऐ पे। शार३ प्रोरेण और गरजोस्च के प्रमाय से सानों छा 
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परत नायकों में कमी-फर्भी ऐसा श्यवसर मी श्राता दे जब कि कमिता का 
प्रयोग फेवल अलकार के रूप में नहीं, वरन्‌ सौन्दर्य फे रूप में फरना ख्ायश्यक 
होता है | कुछ विशेष मद्ठत्‌ क्षण (नि]ह) ॥07॥0॥॥») में सूद भावों 
की व्यजना के लिए कविता लिखनी ही पड़ता है। सलाए के बीच में पप 
अस्वाभाविक औौर श्रयथार्थवादी श्रयश्य प्रतीत ऐते है, परतु 'राग प्रताप 
नाटक में जब दक्षिण प्रिजय करे श्राते हुए मानसिंद मेयाद में राग प्रताप 
से अ्रपमानित होकर दिल्ली दरबार मे झाते हैं और '्रफशर उर्हं बधाई देता 
है, तब फ्रोघित सेनापति के वचन ; 


रएं मुवारक यए सुपारफी शाहनशाहा, 
बढ़े द्यौज शप रोज लात का जहोपनाद्दा, 
दुश्मन ऐ पासाल श्राप के आल्ीजाहा 
रेयत हो दिलशाद दुशागों ऐ नरनादहा। इत्यादि 


पद्म में द्वोते हुए भा श्रसगत नहीं जान पड़ते, बग्न्‌ इनका गय में ऐना ही 
अधिक असगत जान पढ़ता । श्रत्र प्रश्न यद उठता है कि ऐसे गर्भीर श्रवसरों 
पर भी पद्म का प्रयोग द्वोना चादिए या नहीं। ऐसे मदत्‌ ज्ष्ों पर पथ 
श्रसगत न होते हुए भी श्रययार्थवादी तो प्रतीत द्वोते ही हैँं। प्रसाद! 
तथा श्रन्य नाटकफार ऐसे अवसरों पर पद्च-मीर्तों का प्रयोग फरते हूं | 
आधुनिक फाल में गद्य का इतना विकास हो गया है कि गरभीर से गभीर 
कवित्वपूर्ण भाव लयपूर्ण तथा सगोतमय गद्य में श्रभिव्यक्त किए जा सकते हैं । 


उदाहरण के लिए चद्रराज भाडारी कृत 'सिद्धार्थ कुमारा (१६२२ नाटक 
में सिद्धार्थ कहते ई : 


पिद्दार्थ--प्रेम की भिखारिणी ! प्रेम चाहती हो ? भच्छी प्रात है, में तुम्हे प्रेम 
दूगा। ऐसा प्रेंस दूँगा, जो आकाश की तरद्द विशाक्ष, समुप्र की 
तरद्द गम्भीर श्र ऐ्टीरे को तरह उज्ज्य्त होगा. ऐसा प्रेस दूँगा जो 
भरुव की तरद्द स्थित, रृष्टि की तरद 'थ्विनाशी भोर ईश्वर के नाम 
की तरह भ्रक्षय होगा, ऐसा प्रेम दूँगा जिसकी सधुर क्षपट से सारा 
संसार सुग्ध होकर मॉ-मों कहता हुझा तुम्हारे चरणों पर छोटने 
लगेगा । [ए० १२२] 


अथवा प्रसाद रचित “जनमेजय का नाग-यश्ञ' में देखिए ; 
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टामिनी --आप कहाँ रहते हैं ? 

साणवक-यह न पूछो । में संसार की एक भूली हुई वस्तु हैं न मैं किसी को 
जानना चाहता हूँ भौर न कोई मुझे पहचानने की घप्टा करता है | 
तुमने कभी शरद वे विस्तृत व्योम-मण्डद्य से रूई के पहल के समान 
एक छोटा सा मेघ-खयब देखा है | उसके देखते-देखते वि्लीन पोते 
या कहीं चले जाते भी तुमने देखा होगा। विशाह्ष कानन की 
एक चण्लरी की नन्‍्हीं सी पत्ती के छोर पर पिदा लेने वाली स्यामज 
रजनी के शोरूपूर्ण श्रश्न -विन्दु के समान लटकते हुए पक हिम कण 
को कभी देखा है ! शोर उसे लुप्त होते हुए भी देखा होगा । उसी 
मेघ-खणड या द्विम कण की तरद मेरी भी विज्षक्षण स्थिति है। में 
केसे कद सकता है कि कह्टों पता है और कब्र तक रह सकूं गा । 
मुमसे न पूछी । इत्यादि 


ये गद्य में होते हुए भी कवित्वपूर्ण हैं | सिद्धार्थ के संभाषण में हिजेन्द्र- 
लाल राय की स्पध्ट छाप मिलती है। द्विजेन्द्र बाबू ने बंगला में ऐसे गरभीर 
चवसरों पर गध-गीतों का सुंदर प्रयोग किया और हिन्दी में यद योजना उन्हीं 
के श्रनुक्रण से प्रारभ हुई | 


ससकृत नाटकों में वार्तालापों के ब्रीच प्मों का प्रयोग कवित्वमय 
वातावरण उपस्थित करने के लिए हुआ करता था। टिन्दी में प्मों का 
प्रयोग तो अवश्य हुआ, परतु उनसे कविल्लमय वातावरण पी सृप्दि न हो 
सकी, क्योंकि ये पय केवल 'भाषा-शैली के अलंकार! मात्र थे, उनमें बास्तवि् 
क्दित्व पे लेश भी न था। इसीलिए 'प्रसाद' उपग्र', सुदर्शन इत्यादि 
नाटक्कारों ने इन पद्यों का इहिप्कार क्या। ब्वित्वपूर्ण बातावरण 
पी सृष्टि फे लिए बैंगला के प्रम्दि नाव्म्दार द्विजेन्द्र दावू ने गीतों की 
परंपरा चलाई जो समय समय पर रगमच पर श्रथव नेपप्य से गाए 
जते पे । ग्रीक नादकों में फोरत ((0]॥0709) पा भी यहां उद्देज््य था। 
हिन्दी में भी इसी का परनुम्र्ण होने लगा। वास्टव में म्वित्यपूर्ण बातावस्य 
दो दृष्टि गीति-पाव्य तथा गतों से ह। होती हैं, उन मुक्ज ऋाष्यों से नहीं 


ग 


ल ५ शेधर ह्त्दां भाषण के हद में रा 
जो ब्टरानाथ भट्ट, मधिताशरणा शुम्त रृत्याद समझापएा छ इअाच मं रा 


हि । 


द्वेते 
देते गे । 
कल ०. 5। दा ण्दा का ध् ड्श्ड ञर व 
पारठी नाटयें में गानों का बढ़ा एचार था। पुस्दम्नभा हे छापे 
| मप्र 8. हम सीना ही 
चबष्ि् गाने ही पे। शायद ओपेर दौर गठलीला फे प्रभार मे गानों झा 
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रिवाज़ चल पढ़ा था। परतु पाग्सी नाटकों के गाने मई, ऊुरुनिपूर्गा 
तथा श्रए्लील हुआ करते थे । शकुनला' जैसी नायिया्प भी पतली फ्सर 
बल खाय? जैसे भद्दे गाने गाता थीं। ऊुद् गानों के नमूने "रििए ; 


बक्षम के रोटी लेऐ। फि नेन पिगदे जोप । [आवशी नाग] 
शधवा-हैं जोपन लाया उसग पर प्यारियों. इत्याटि 


ये गाने उस समय के दर्शा्ड फो बहत प्रिय ये । इन गानों से प्राशिक माशफ 
के ठग पर याज़ारू प्रेममय वातावरण की खष्टि होती थी | पफित्य या उनमे 
लेश भी न रहता था, श्रौर यदि रहता भी था तो उदू कप्रिता का | दरिश्चद्र- 
स्कूल के नाटकफार मुक्तऊ पत्मां के द्वार रातिफालीन हविता का खातासग्य 
उपस्थित करते ये परतु कुछ नाटककार पद, ठुमरी, टादस इत्यादि गानों का 
मी प्रयोग किया करते थये। हरिश्चद्र ने 'नालदेवा' नाटक में 'खोशों मुप निंदिया 
प्यारे ललन! नामक गीत लिखा था । उल्देवप्रसाद मिश्र ने 'प्रमास-मिलन' 
नाटक में ठुमरी, दादरा, चेती इत्यादि अनेक प्रकार फे गाने लिसे | यथा £ 


धिन पिया मोंहि कल्न न परत, मन में रद्दत यही पअँदेश, 
जुयना मुरत, जियरा जरत, पाती लक्षिखि न भेज्ञों संदेश *. इर्ल्या 


नाटकों के द्वितीय उत्थान काल में साहित्यिक नाटकऊारों ने पुराने ग; 
के दग का वदिष्कार प्रारम कर दिया और पद, दादरा, उमरी इत्यादि 
प्रयोग बहुत कम रह गया । पारसा ढग के नाटकों में ग्रवश्य इस प्रका' 
गाने चलते थे और साथ ही साथ गजल और थियेटर तर्ज़ के गाने भी * 
कता से लिखे नाते थे । “प्रसाद इत्यादि नाटककार नए ढग के गीति 
का प्रयाग नाठक के गीतों में करने लगे। यथा, जयशकर प्रसाद भी; 
नाठक में लिखते हैं ; 


उठती है लद्दर हरी हरी -- 

पतवार पुरानी, पवन प्रत्मय का कैप्ता किये पछेड़ा है। 

निस्तव्घ जगत है, कहीं नहीं कुछ, क्िर भी सा घखेदा 

नक्षत्र नहीं है कुहू निशा में, बीच नदी में बेदा 

“हाँ पार छ्गाआ, घबराआ सतत” किप्षने यह स्वर देर 
उठती है जहर एर 
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दिडिम्ब-[ सब झोर सूँघता हुआ ] भरी देखु त कहां मनई हैं। कई कदयो 
जने जानि परत याटे' 


ट्विडिस्पा--अरे उदका परे अरे देखु न । इत्यादि 


उसो नाटक के द्वितीय अर के तीसरे दृश्य में ठो! गाँव वाले एक चढद्ढवाज़ से 
बातें कर रदे हूँ । गांव वाले तो बोली का प्रयोग करते हैं, परंतु चढद्धबाज़ 
खड़ी बोली का प्रयोग करता है। प्रसाद के नाठकों में सभी पात्र 
सस्कृतनार्मित शुद्ध दिन्‍्दी का प्रयोग करते हैं | उन्होंने माया में कोई मेद-भाव 
नहीं रखा, यहाँ तक कि 'राज्यश्री' नाटक में सुरमा मालिन भी संत्कृत तत्सम- 
युक्त हिन्दी का प्रयोग करतो है | यथा 'राज्यभी' पश्रक प्रयम, दृश्य प्रथम में 


शान्तिदेय--सुरमा मी बिल्म्प हे । 


सुरमा--श्या बिलस्य है प्रियतम ! देखो मे मर्छिक का छुपए सींचती हूँ, पद्द 
भी मुझे घंचित नहीं रखता--छाया, सुगंध और फूर्लों से जीविका- 
दान देंदा एँ, किन्‍्तु तुम कितमे निप्दुर हो | तुग्दारी श्रो्सों में दया का 
घंकेत भी नहीं | श्त्यादि 
भिन्न-भिन्न चरिष्रों वी भाषा में प्रतर कर देने से समापण अधि यथाय्यवादी 
हो जाते है, क्‍योंकि जीवन में मिन्न-भिन्न सेगियों फे पुरुष भिन्‍न-मिन्‍न 
प्रकार की मापा बोलते हैं | 'प्रसाद' फे नाटकों का यद दोप उनके क्घानक 
वी गमीरता और प्राचानता में छिप डाता हैं। समा पात्र दज्ञारों बष 
पूर्व स्कदगुस्त, चद्रयुम तथा हर्षवर्धन के प्मल के हैं। कौन कट सकता है 
कि उस समय सभी लोग सद्द्धत नहों बोल सबने यगे। गहा जाता है सि 
राजा भोज फे राज्य में दूध-द्धों बेचने वालो खालिनें और पनिद्वारिनें भी 
रुछ्छत गेल लेती थो | 


घाधुनिक नाटकीय विघानों पर एक दृष्टि हालने ने 
हिन्दी साटव कारों ने पाश्दात्य नाट्य-म्ला हा यदायदाद एफ 
सुविधाएँ हो राबश्य ले हों, परंतु संस्टन नाटवों का कवरि्शमय 
नहीं लगने दिया। शशचात्य प्रभाद में हमने प्रस्तलादना फा दबंग 
नाटव में म्थानस्-दैद्धिक्र ररैर क 


3 अ कनपपल ० 
ऊपर मयान8्सौन्टर्य को पार 


चि् ः 
को हरोर रश्यों में पिदाशिद झर 


- क्क्ज प्मने 5 
हज. पर एमने गादकों में में कि 
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भिन्न-भिन्न भाषा का प्रयोग है। सस्झृत नाट्यों में राजा, द्राद्गण, सेनापति 
तथा राजतभासद सस्कृत फा प्रयोग फरते थे और ख्री पात्र तथा स्रन्य ख्पद़ 
नीच जाति के लोग यिविध प्रकार की प्रात मापाओं का प्रयोग करते 
थे। पारसी नाटकों में इस प्रकार का फोई मेद नहीं था, समो चरित्र दिन्दु- 
स्तानी का प्रयोग करते ये । साद्ित्यिक नाटककारों ने भिन-भिन्न चरियों की 
भाषा में भेद रपना उचित समभा । राधाकृष्प दास रचित आद्ाराणा प्रताप 
नाटक! में मुसलमान पात्र उदू बोलते हूँ, हिन्दू पाप शुद्ध द्िन्दी का प्रसोग 
करते हैँ और पुर्तगाली एक विशेष प्रकार का मिश्रित दिन्दा-उर्दू का प्रयोग 
करते हैं | यथा : 


छोढावंठ ! श्रम पोत॑गीज है, 'श्रास्रा नाम चागस्टाइन ऐ। अमारा सोधा 
के गवनंर ने ग्रमको एजर के लिए यहुत्त सा नगर लेकर भेजाठा | इत्यादि 


इसी प्रकार चल्देव मिश्र रखित 'प्रमास मिलन नाटक में कृष्ण, बसुदेव, 
नारद और इसी प्रफार के '्न्य पात्न पड़ी बोली एन्दी फा प्रयोग फरते हैं; 
ग्वालबाल, राघा, यशोदा और गोपियाँ ब्रजमापा में बरातचौत फरती हूँ 
और द्वारपाल फन्नौजी चोली का प्रयोग करता है। परतु दितोय उत्पान में 
साहित्यिक नाटकों में विविध पा्नों की भाषा में कोई विशेष अंतर नहीं रखा 
गया । हाँ, कही-क्दी जत्र मज़दूर, फिसान इत्यादि श्राते हैँ तो वे ओोलियों में 
बातचीत करते हैं | माघव शुक्ल रचित 'मशाभारत? में प्रथम पग्रंफ फे पचम 
गर्भाक में मज़दूर लोग अपनी बोली में इस प्रकार बार्ते करते हैं 


मंस्रा--जे गोपाल भीखू, कष्ट! फस हाल पाल ए॒॑ई । 


भीखू- द्वाज्ष चाज् का घताई भोख्‌, एमरौ तौ इे तार हुवे, चार मित्या तो हम 
हो झहरेन ते सा ननकई जय ते भायल ६वे, श्रो्टिका सदकरो पीछे 
पीछे लगक्त चलल पायक्ष एपे ।॥ इत्यादि 

मिश्रव्ुु रचित 'पूर्व भारत! में राज्ञसगण बोलियों में ग्रातचीत करते हैं, 

शुद्ध खड़ी बोली में नहीं | यथा, श्रक द्वितीय, दृश्य प्रथम में देखिए : 


[ हिडिस्घ और हिडिम्या प्रवेश । | 


ठिडिस्घध--[ सथ भोर सू घता हुआ ) घहिनी ! कहूँ मनुसाइपि आचत्ये । 
डिकिस्पा--मैया जानि त महू फ पर्ति है ! फा घात है ? 
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हिडिम्थ--[ सब शोर सूँघता हुआ ] भरो देखु त कहों मनई हैं | कह कइयो 
जने जानि परत बांट ( 


दिविस्या--श्ररे उद्दका परे शरहँ देखु न । इत्यादि 


उसो नाठक के द्वितीय श्रक् के तोसरे दृश्य में दो! गाँव वाले एक चद्धत्राज्ञ से 
चार्ते कर रहे है।गांव वाले तो घोली का प्रयोग करते हैं, परतु चंद्रबाज्ञ 
खड़ी बोली का प्रयोग करता है। 'प्रसादों के नाव्कों में सभी पात्र 
सस्कृत-गर्मित शुद्ध द्िन्दी का प्रयोग करते हैं | उन्होंने भाषा में कोई मेद-माव 
नहीं रखा, यहाँ तक कि 'राज्यश्नी' नाटक में सुर्मा मालिन भी सस्कृत तत्तम- 
युक्त हिन्दी का प्रयोग करतो है| यथा 'राज्यभ्री अक प्रथम, दृश्य प्रथम में : 


शास्तिदेय--सुरमा कभी पिद्वम्य दे | 


सुरमा-क्ष्या बिलम्ब दे प्रियतम ! दुखें मे मर्थ्िक का छुप सींचती हे, यह 
भी भुमे घंचित नहीं रखता-छाया, सुगंध कोर फूलों से जीविका- 
दान देता है. किन्तु तुम कितने निप्ठुर ऐ | तुम्हारी ध्ोों में दूया का 
संकेत भी नई।। श्त्यादि 


भिन्न-मित्न चरिद्ठों को भाषा में अतर फर देने से सभापण श्रघिक यथार्थ वादी 
हो जाते एूँ, क्योंकि जीवन में भिन्न-भिन्न भेणियों के पुदझप भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रकार की भाषा दोलते एऐँ | 'प्रसाद' फे नाटकों का यटू दोष उनके फ्थानक 
बी गभीरता और प्राचानता में छिप जाता है। सभी पात्र इज़ारों वर्ष 


पूथ स्फंदगुस, उद्रगुप्त तथा हृर्षघ्धन के काल जे हैं। दौन फह सकता है 
कि उस सम्रय सभी लोग रुछ्छ्त नहों बोल सऊझने ये। कह्दा जाता है मे 
राजा भोज फे राज्य में दूध-दटदो बेचने यालोी ग्वालिने और पनिहारिनें भी 
संस्कृत थोल लेती थो । 


शाधुनिक नाटकीय विधानों पर एम दृष्टि डालने में पता चटाता है कि 
एिन्दो नाटकशर्यों ने पाश्चात्प नाव्य जला वा ययायंदाद ओर रंगमंच की 
सुदिधाएँ तो परवरशय लेलीं परेंनु रछ्तूत नाटकों झा कदिन्द स्तन, 
नए जाने दिया । पाश्दात्य 


शराटद में कपानझ-पेद्धित प पैर रूपानऊ-ल 


हे मप्र ंडड 5 द्द .ह 
परे दर रृश्यों मे दिमाडित णर दिविप ध्श्य्नाश्यादगों जो झबतास्णा 
को, रखे एसने माइमें में से शदिन्द नहों, ग्याः 


न 
के प्‌ हद हाई 
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भिन्न-भिन्न भाषा का प्रयोग है। संस्कृत नाटयों में राजा, ड्राह्मण, मेनापति 
तथा राजसभासद ससकृत या प्रयोग फरते थे श्र ख््री पाप तया श्रन्य श्रपदढ़ 
नोच जाति फे लोग पविविघ प्रकार मी प्राकृत मापषाओओं का प्रयोग करने 
ये | पारसी नाटकों में इस प्रकार फा कोई मेट नहीं था, समो चरित्र एिन्दु- 
स्तानी का प्रयोग करते थे | साद्रित्यिक नाटकरारों ने मिन-भिनन चरित्रों की 
भाषा में भेद रपना उचित समझा । राघाऊृष्ण दास रचित “मद्ाराग्या प्रताप 
नाटक! म मुसलमान पात्र उदू बोलते एूँ, हिन्दू पात् शुद्ध दिन्‍्दी का प्रयोग 
करते हूँ और पुतंगाली एक विशेष प्रकार का मिश्षित द्िन्दा-उर्दू का प्रयोग 
करते हैँ | यथा : 


खोढावंठ ! श्रम पोत॑गीज दै, श्रामरा नाम चागस्थटून दै। अमारा गोधा 
के गवर्नर ने श्रमफी एजूर फे लिए यहुत सा नजर लेकर भेजा | इत्यादि 


इसी प्रकार बल्देव मिश्र रचित प्रभास मिलन नाटक में कृष्ण, वसुदेव, 
नारद और इसी प्रकार फे प्रन्य पाय दी बोली एिन्‍्दी का प्रयोग फरते हैं, 
ग्वालबाल, राधा, यशोदा और गोपियाँ ब्र॒जभाषा में बातचीत करती हू 
और द्वारपाल फन्नौजी चोली का प्रयोग फरता है। परतु द्वितीय उत्पपान में 
साहित्यिक नाटकों में विविध पात्रों की भाषा में कोई विशेष 'मंतर नहीं रखा 
गया । हाँ, कह्ीं-क्टी जब मज़दूर, किसान इत्यादि झआ ते हूँ तो वे गोलियों में 
बातचीत फरते हैं | माघव शुक्ल रचित 'मद्याभारत! में प्रथम ग्रक फे पचम 
गर्भाक में मज़दूर लोग अ्रपनी बोली में इस प्रकार बाते फरते हैं 


मंसा--जै गोपाल भीखू , कष्ट! फस छात्र चाल ए। । 


भीखू- ्वाज्ञ चाल का यताई भीख, एमरौ तो इहे तार एवे, चार मिलता तो हम 
ही उहरेन ते मा ननकई जब ते भायल छवे, 'भोष्टिका भद्करो पीछे 
पीछे छरगाल चलजल 'भायज्ञ हवे । इत्यादि 

मिश्रवधु रचित पूर्व भारतः में राक्षसगण ब्ोलियों में घातचीत करते हैं, 

शुद्ध खड़ी बोली में नहीं | यथा, श्रक द्वितोय, दृश्य प्रथम में देखिए ; 


[ हिठिस्व और हिडिस्या प्रवेश । ] 


डिडिस्प--[ सथ थोर सू घता हुआ ) घहछ्टिनी ! कह्टे मनुसाइधि आवस्थे । 
डिकिग्या--मैया जानि ८ सहूँ फ पर्ति अह्दै | फा घात है १ 
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दिडिम्द---[ सब भोर सूघता हुआ ] भरी देखु त कहाँ मनई हैं । कहूँ कहयो 
जने जानि परत बाटे' । 


दिडिम्वा-अ्ररे उह्दका परे शरद देखु न । इत्यादि 


उसी नाटक के द्वितीय श्रक के तोसरे दृश्य में दो गाँव वाले एक चड्ढबाज़ से 
बातें कर रदे हैँ। गाँव वाले तो बोलो का प्रयोग करते हैँ, परत चद्ठबाज़ 
खड़ी बोली का प्रयोग करता है। प्रसाद के नाटकों में सभी पात्र 
सस्कृत-गर्भित शुद्ध द्विन्दी का प्रयोग करते हूँ । उन्होंने मापा में कोई मेद-माव 
नहीं रखा, यहाँ तक कि 'राज्यश्री' नायक में सुरमा मालिन भी सस्कृत तत्सम- 
युक्त हिन्दी फा प्रयोग फरती है| यया 'राज्यभी अ्रक प्रथम, दृश्य प्रथम में : 


शान्तिदेव--सुरमा परभी बिलम्य है । 


सुरमा--क्या ग्रिलम्ब ऐ प्रियतम ! देखो में मस्तक का छु॒प सींचती है, पह 
भी भुमे पंचित नहीं रखता--छाया, सुगंध ओर फूलों से जीविदा- 
दान देता ऐ, किन्तु छुम कितने निप्ठुर हो | तुम्द्वारी शो में दुया का 
संकेत भी नहीं । इत्यादि 
भिन्न-भिन्न चरित्नों को भाषा में प्रतर कर देने से सभापण पश्रधिक ययार्थवादी 
हो जाते हूँ, क्योंकि जीवन में भिन्न-भिन्न भेणियों ऊे पुरुष भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रकार फी भाषा बोलते हूँ | (प्रसाद! के नाटकों फा यद दोप उनके कथानक 
की गभीरता छर प्राचोनता में छिप जाता हैं। समो पात्र इज़ारों वर्ष 
पूर्व स्फदगुप्त, चद्गगुत्त तथा टर्पवर्धन फे व्गल के हैं। कौन कद्द सकता है 
कि उस समय सभी लोग सस्कृत नहों बोल सकने ये। कहा जाता ऐ कि 
राजा भोज फे राज्य में दूध दो बेचने दाला ग्वालिनें प्रौर पनिद्ारिनें भी 
रुस्छत गेल लेती थों | 


प्राुनिक नाटक्षीय विधानों पर एक दृष्टि डालने मे पता चलता है कि 
एन्दो नाटककारों ने पारदात्प नाट्य कला का ययाथेबाद प्रौर रंगमंच को 
इ॒विधाएं तो दग्रदश्य ले लों, परंतु ठंस्कृत नादर्को बा कवित्वमय वानावर्य 
नं जने दिया | पाइचात्य प्रभाव से हमने प्रस्तादना रण अत कर दिया, 
नायर में क्थानक-दैसितप और छ्पानम्नौन्द्य को प्राए-प्रतिष्ठा के उसे 
चर्वों दौर रश्पों मे विभाज्ति कर दिदिय ध्श्र-्र्पातरों णी अपनारणा 
फ्े एुसु एमने नादनों में में आई 


सह ५०८ डर दरन गानों 
से चसे अारन चाह, जाने इथेा, बर्तन गानः 
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के प्रयोग तथा गद्य गीतों फ्रे उपयोग से कवित्य को श्रन्चुणण रकगा | बगला 
के गिरीश घोष यथायथवादा नाटककार हैँ श्रौर टहा> एल« गय सरफझुत 
नाव्य-शास्र के फवित्वमय वातावरण श्रौर पाश्चात्य # यथार्ययाद फे 
समन्वय के प्रतिनिधि स्वरूप हैं । परतु हिन्दी में मिरीश घोष का उतना 
प्रचार नहीं हुआ जितना डी० एल गय का | इसमे द्िन्दा नाटक्पार्रों और 
दर्शकों की प्रवृत्ति का श्नुमान ब्यच्छी तरए लग जाता है। हमने नपरीन 
रगमच की श्रावश्यकताशों के कारण तथा कथानस-वैचित्य और सौन्दय 
की रक्षा के लिए अपने नाटकीय विधानों भें श्रमैंक परिसनन किए, परतु 
जहाँ तक कविता, श्रादर्शवाद श्रौर काव्य न्याय (२0 च0 त॥900) 
का सवंध है, हमने सदा सस्कृत नाटकों का आदर्श ग्रहण फ़िया | उदादरण 
के लिए दुःखात नाठकों को लोजिए | द्विन्दों भे दु सात नाट्ों का प्रचार 
नहीं हो सका | लगभग सभी नाटकों में नायक यी विजय दिखाई जाती है ! 
लाला श्रीनिवास दास ने पहले पहल अपने “रणुघीर प्रममोएिनी नाटक 
फो दु,खात बनाया था, परतु किसी ने भी उसका अ्नुकरण नहीं किया । 


कथानक और चरित्र 


अमेरिका के एक मसिद्ध समालोचक ने नाटकों के चिफरांस की एक बहुत 
ही सुद्र और सच्िप्त रूपरेखा इस प्रकार खींची है; 


कफ 06 980, 0॥900 ४6 80079, ४॥७7॥ 59 ए0॥89, 
४086 86078 50 06 006 १8४प7७) 06४०)09॥र67 ० 09 
078779 37 4)6 877]0)085$ 0777. 


अर्थात्‌-पहले कार्य, फिर कहानी और फिर नाटक श्रथवा लीला-- 
नाटकों के स्वाभाविक विकास का यही सरलतम रूप जान पढ़ता है । 
किसी राष्ट्र और जाति के मद्दापुरुषों के महान्‌ कार्य उस राष्ट्र और जाति की 
श्रक्षय सपत्ति होते हैं, और उस राष्ट्र की जनता उन महापुरुषों के महत्‌ कार्या 
को लीला अथवा नाटक के रूप में प्रदर्शित कर उनके प्रति अ्रपना सम्मान प्रकट 
करती है | हमारे महापुरुषों के महत्‌ काये रामायण, मदह्दाभारत और अठारह 
पुराणों में सचित हैं जिनके श्राघार पर अनेक मद्दाकाब्यों और नाटकों की 
रचनाएँ हुई । इसी प्रकार ईरान, अरत्र और पाश्चात्य देशों के महत्‌ कार्य उनके 
साहित्य में सचित हूँ । उन्‍नीसवीं शताब्दी के श्रतिम काल में मुद्रण-यत्र की 
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सुविधाश्रों के कारण पढ़ी-लिखो जनता रामायण, महाभारत, पुराण, काव्य 
आओऔऔर नाटक, ईरान की प्रेमकथाश्रों और दंतकथाओं, अरत्र के 'सहख्त-रजनी- 
चरंत्र”ं तथा अँगरेज़ी साहित्य की वित्रिध कथाओं से परिचित होने लगी | 
मिन्न-मिन्न झवि फी जनता को भिन्न-भिन्न प्रकार की कथाएँ पसंद शाने 
लगीं | रुचि की दृष्टि से बीतवीं शताव्दों के प्रारामक वर्षों में जनता पाँच 
भिन्न वर्गो में विभाजित की जा सऊती है। प्रथम वर्ग की जनता श्राधुनिक 
शिक्षा और संस्कृति के केन्द्रों से बहुत दूर गाँवों में रद्दया करती थी और 
खेती-बारी में अपना जीवन व्यतीत करती थी | उसझी शिक्षा रामापण और 
भागवत तक ही सीमित थी और उसकी प्रवृत्ति और झचि धार्मिक थी। 
रामलीला, रासलीला और पूरन भक्त तथा गोपोचद इत्यादि धार्मिक 
मद्ापुयषों को लीलाश्रों से वह श्रपना मनोरज्ञन कर लिया करती थी। 
दूसरा वर्ग उस नागरिक जनता का था जो श्राघुनिक शिक्षा और सत्कृति 
के केन्द्रों में तो रहती थी, परतु इस नई सभ्यता और शिक्षा से मला माँति 
परिचित न थी। उस पर मुसलमानी दरबारों तथा राजसमाश्रों फे वातावरण 
का प्रभाव पढ़ा था| वह उद' गज़लों के ब्राज़ारू प्रेम तथा लैचा ग्रौर मननू 

शीरी और फरद्ाद को प्रेमकथाओ्रों पर जान देती थी । एक और तो वद उद्‌ 
झौर फारसी की 'इश्क-सल्कृति से प्रभावित थी और दूसरी घ्लोर रातिब्विययों 
फो श्थगारों प्रदत्त से। बह राम और करृष्ण, द्िश्चिद्र फ्रौर युपिष्ठिर का 
पौराणिक कथाश्रों से ऊब गई थी, राजा और मद्दाराबा से उसे घृणा हो 
चली थी ] वह तो रगमंच पर प्रेम के ठीवानों! द्रौ रक्त फे मतवालों 
को देखना चाहती थी. रोमाचकारों दृश्य प्रौर उत्तनहू भावनाएँ उसे खत्वत 
प्रिय थीं। सख्या में यद्द वर्ग प्रन्य सभी वर्गों से बहुत बड़ा था प्रौर जिसी 
प्रश में बहुत मदृत्वपूर्य भी था, क्योंकि नगर को घनवान जनता इसी वर्ग मे 
थी जो दिन भर दूकानों पर, थाण्िसों में तथा सट्कों पर काम ररती घ्रौर रात 
को इन्हीं प्रेमलीलापों प्लोर रोमाचकारा दृरयों से अपना मनोरज्न सरनों थी। 

पारसी फपनियांँ इसी दग ४! जनता के लिए फारमी क!। प्रेमद पापों कौर हे गज 
हाह्त्यि ज॒ प्रमाज्यानों हे ग्राघार पर रामाचकारा नाटइन बनाया गगना था। 


न 


तीसरा वर्ग उन लोगों दा था जो पदे-दिने झौर शिंद्वित ये और सिद्वक' 
प्रमृत्ति धार्मिक थो | वे राशप्रण छोर महाभारत को घमंग्रप मानते शे हर 
शाचान स्प्त्यो ना को तथा पुराण क्ष्च्ःए रस 
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मद्दत्‌ कार्यो के प्रशसक थे, पौराणिक मद्ापुरष उनके श्राद्श से '्रीर उन्हीं 
फी कथाएँ वे प्रेम से पढ़ते े। यरद वर्ग मी फाफी बढ़ा था और इसका 
प्रभाव समान और राष्ट्र पर भी विशेष था। इस यर्ग फे लिए पौरागिक नाटों 
को रचनाएँ हुई | एक चौथा वर्ग उन लोगों का था जो प्रठ-लिसे और 
शिक्षित तो श्रवश्य थे, परतु उनफी प्रवृत्ति धार्मिक नही थी, बरन्‌ वे राष्ट्रय 
मावनाओ्ं के पोपफ और देशमक्त थे | वे श्रपने श्रतात गौरव, प्राचीन सत्कृति 
श्ौर साहित्य पर जान देते ये। वे पुरातत्व विभाग की नई रोजों से बहुत 
प्रभावित हुए ये और भारत की प्राचोन सस्त्ृति के स्वप्न देया फरते थे | यद्द 
वर्ग सख्या की दृष्टि से बहुत छोटा था, फिर भी इस वर्ग मे वे लोग थे जिनके 
हाथ में मारत का भपिष्य था। इन्होंने ऐतिहासिक नाथ्यों फी सृष्टि फी श्रौर 
अपने अतीत गौरव का चित्र चित्रित फिया | 


एक पाँचवाँ वर्ग उन लोगों का था जो सामाजिक, राजनीतिक, घार्मिक 
झौर साहित्यिक सुधारफ ये | उन्नासवीं शताब्दी में शिक्षा के प्रखार शौर 
पुस्तकों तथा पत्र पत्रिफाशों के प्रचार से जनता में एक जागृति सी थ्रा गई 
थी । देश में सुधारक पैदा द्वो रदे ये जो घार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक कुरी- 
तियों पर कुठाराधात कर रहे ये | श्रार्य समाज ने समाज की जड़ दिला दी 
आर सैकड़ों उपदेशक श्रौर मजनीक चाल-विवाह, विधवा-विवाद, श्रल्दृतोद्धार 
इत्यादि के सत्र में भाषण दे रहे थे । इडियन नेशनल काग्रेस राजनातिक 
सुधारों क॑ लिए श्रादोलन कर रहो थी श्र भारतेन्दु दरिश्चद्र, महावीर 
प्रसाद द्विवेदी श्रादि विद्वान्‌ साहित्यिक सुधारों के ज्षिण आदोलन कर रहे थे | 
इन आदोलनों से एक सुधारक वर्ग की ख॒ष्टि हो गई थी जो नाटकों फे रूप 
में सामाजिक तथा श्रन्य फुरीतियों पर च्यग्य तथा द्वास्यपूर्ण प्रहयनन लिखा 
करता था | इस वर्ग के लिए सामयिक सामग्री के ग्राघार पर नाठकों की रच- 
नाएँ हुआ करती थीं। इस प्रकार कथानक को दृष्टि से हिन्दी में मुख्य पाँच 
प्रकार के नाटकों की रचनाएँ हुई | रामलीला, रासल्लीला और सागीतों का 


वर्णन पहले श्रा चुका है, शेष चार प्रकार के नाटकों के कथानक इस 
प्रकार है; 


(१) प्रमलीलापूर्ण रोमाचकारी कथानक, 

(२) पौराणिक कथानक, 

(२) ऐतिहासिक कथानक, 

(४) सामाजिक औ्रर साहित्यिक पुधार सब्रधी सामयिक सामग्रो। 


नाटक २३६ 


(१) रोमांचकारी नाटक 


रोमाचकारी नाटक श्रधिकाश पारसी कपनियों ने उन्नोसवी शताब्दी के अ्रत 
और बीसवीं शताब्दी के प्रारम में उपस्थित किए । इन नाटकों के कथानक या 
तो फ़ारसी के प्रेमाख्यानों श्रौर दतकथाओं से लिए जाते थे श्रथवा उन्हीं फे 
श्राद्श और नमूने पर नाटककार स्वयं कल्यित कर लिया करते ये। सभी 
नाटकों फे कधानक श्रौर उनझी मुख्य घटनाएँ प्रायः एक-सी हुआ करती थीं | 
प्रेमिक प्रेमिकाशों फो शोखो और छेड़छाड़, प्रमिकों फे प्रणय के पीछे साहसिक 
फार्य और प्रतिद्रद्वियों के पडबत्र इत्यादि इनकी प्रधान घटनाएँ होतीं। युवक 
प्रौर युवती किसा एकात और सुदर स्थान में मिलते और प्रथम दर्शन दी मे 
उनमें प्रेम ऐ जाता; परतु उनके विद्ाद्र में ग्रनेक विप्न पढ़ते । ये विप्ठ अ्धि- 
काश प्रेमियों के वशों की शआ्रापत में शत्रुता, श्रथवा प्रेमिक के निर्धन होने 
अथवा किसी के प्रमिभावक की प्रनिच्छा के कारण उतन्न होते | प्रेमी प्रौर 
प्रेमिका को अ्रनेक कष्ट और फ्ठिनाइयाँ सदनी पढ़तीं; प्रतिद्नन्द्रियों फे पटयत्रो 
को विफल करना पड़ता और कमा कभी उनमे युद्ध भी करना पढ़ता था। 
नायक सभी कठिनाए्यों को वीरता के साथ सहता था और खत में भाग्प को 
प्रेरएत श्र 'प्रपनी बीरता प,्रौर इटता से नाग्रिका से विवाह करने में सफल 
ऐता था। प्रेम का चित्रण इन नाटकों में भारतीय दृष्टिकोण से नहीं होता था. 
बरन्‌ फ़ारसा पार्ब्यों के दृष्टिकोण से जिसमे शोसी, शरारन, छदल्ाद़ इत्यादि 
पी भरमार रहती थो | यथा, जलाल ख्रदमद 'शार्द' रचित रवावे इस्ती! 
नाटक फे प्रथम प्रव, द्वितीय दृश्य में देखिए : 
सफ्ाज्ञ न० २ [गाना] फंसी ज़ञू एफ निराली, मेरी चौंसें हैं जादू भरी 


लासों. के दिद्व को हनाडँगी। 
झआाई घाहईे हुस्न में दटार, 
तेज़ एरी इएस वो बढटार, 
गांठ गोरे है, गोरे € दोरें ये रछ. 
इहलको दिस रिया से शष्णढंदी। 


सरशष्टध--प्पारों रद सुर दहत उसी काम से जारा 7 हझौप प्रि ब्ट्त 
जरा तन्दार पास बारस घादा ए ' ह्रल्शि जहर मद के घा प्टेच 
खो छोर मुझे जाने बे हृशायत दो । 


२७० आधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


ठक्ताजु--भच्दा, जाने के पेश्तर जो आपने श्रपनी तरयीर हैनसे का यादा ड॒िया 
था, पद्द तो देते आशो । [ तस्‍थीर देना ] 

स---जानमन ! छुशी से । 

तब्--में सबक, कैसी प्यारी और ग़्वखूरत मालूम शेत्ती ?। पक एसी हैं 
दूसरी तस्वीर मेरे पास भी है । 

म०--पधहष्ट किसकी ! ॥ 

त---थापकी । 

म०--किस मुसबच्विर ने उतारी है ! 

त५--उस मुसच्विर फा नाम है प्यार का फरिश्ता । 

स०-प्यार का फरिश्ता ! अच्छा वह तस्वीर कहो ४ ? ग़य किया । फ्या रस 
ज़्यारत कर सकता है ! 

च०--शौक़ से ९ 

स०--लाहए । 

त०---आप तलाश फ्रमाइए । 

स०--कहदों है ! 

त०- मेरे दिलदार दिल्ष में । 


[ दोनों का गाना ] 


स०--घन्द्र सूरज तुक पर फिदा अरक्षाय हैं यलिदार 
दिद्ववर नाजुक नाज़नीन निसार जाएँ हज़ार | 
दाथ हैं गोरे रगीन द्विना वाले ॥ 
फिरो आशिक के गले याहें ठाले । इत्यादि 


प्रेम का कितना भद्दा और कुरुचिपूर्ण चित्रण है! परतु जनता को ऐसे 
ही चित्र पसद थे। इसके अ्रतिरिक्त इन नाटकों में श्रस्वाभाविकता भी 
विशेष मात्रा में थी। नायक पचासों आदमियों पर अकेले हो तलवार 
लेकर हट पढ़ता है और अत में वद्दी विजयी भी होता है और साथ ही कितने 
विपक्षियों को घायल मी कर देता है। नायिकाएँ भी कभी-कभी ऐसा ही 
युद्ध करती हैं। कथानक में दैवघटना ((2]8॥06) और सयोग (00॥7- 
०706706) का ही प्रधान भाग रहता है । बहुत दिन का खोया बालक 
अचानक नायक के रूप में उपध्यित हो जाता है श्रथवा बहुत ही स्वस्थ और 
इुष्ट-पुष्ट पुरुष बात की बात में मर जाता है | 


नाठक 6 


इन नाटकों फी सतबसे प्रधान विशेषता अ्रतिनाटकीय ([र्९००7७- 
772(70) प्रस॑ंगों की बहुलता है। नाटककार सर्वदा रोमाचकारी और 
उत्तेजक दृश्यों पी खोन में रहने थे और रुमय कुसमय क्सो मी तरह 
अतिनाठकीय प्रसंगों के द्वारा इन दृश्यों की श्रवतारणा किया कक्‍रते। 
भय, घृणा, क्रोष इत्यादि उत्तेकक मावनाएँ ट्वी जिनसे मानवन्दददय वी 
तंप्री एफ बार ही ककृत श्ोकर छिन्न-मिन्न हो जाती है, इन नाटकों में 
अधिकता से पाई झाती है | परतु आश्चर्य फ्री बात तो यह है कि इनके 
रहते हुए भी नाटकों का नैतिक श्रादर्श बहुत ही ऊँचा श्रौर दृढ़ रद्दा। 
अत में सत्य और धर्म को हो बिजय इन नाटकों में दिखाई जातो थी और 
खल नेताओं का स्वंदा ही दुःखद अञ्रत होता | सच्चे श्ौर पवित्र प्रेम की 
सबंदा विजय द्ोती त्लौर पडयंत्रकारो सर्बदा पराजित दोते। सच्चे और 
भले 'ध्रादमियों क्षा सहायक ईश्वर था जो भाग्य और संयोग के चल से 
प्रसंभव की भी संभव कर देता | इन नाठकों में कितिनों ही श्रशुद्धियाँ थौं-- 
इनमें श्रस्वाभाविकता थी, यथार्थ चित्रण का श्रभाव या, भाषा कुरचिपृण 
और श्ररलील भी द्वोती, श्रतिनाटकीय श्र अ्रनाटकीय सामग्री भी उनमें 
अधिकता से पाई जाती, शास्प प्रायः श्रश्लील होते, फिर भी जदीं तक नाटकों 
के प्रंत पा प्रश्न प्राता है वर्शांये नाटक नैतिक प्रादर्शों की पूरी रक्षा 
फ्खे पे । 


चरिप्र-चित्रण फी दृष्टि से इन नाटकों में समी चरित्र प्र*॑र-विशेष 
(7५९०७) फे प्रतर्गत प्राते हैं -या वो वे ध्ादर्श प्रेमी हैं दा द्रादर्श पट यंत्र- 
पास, या तो आदर्श नायक हैं क्पवा प्रादर्श मित्र ) राज्य दौर रानो, सुश्नाद 
क्रौर सप्ताशे इन नादर्गों में नहीं मिलते, बरन्‌ इनके विपशीन प्रेमिक छोर, 
प्रेभिक, नायक धझोर नापिश ही गइुख्य चरित्र »_ैं। रुमी चरिष्र-प 
घथदा पुरप--निर्चित प्ग (प४९८० ०5६९७०४४) छे चतर्गत घाते है 
एन नाव्गें में छ्ोपन पे प्रति रछुत ही सकी दृष्टिणोय पाया जता है। 
ऐेदल प्रेम, एणा पर शोध इत्यादि साषारए ओर स्पूल भावनाओं 
पा ही एनर्मे शित्रण हुआ है। रईं पात्र मी रूदापरयों बवः 
नायिशपदों ऐ समान हैं जो जेबल प्रेम, ईर्मया पर पुरा मात्र एनते 
है; पुरुष पाप सर्भी नादोंणे मान ध्म घोर दुद्ध में निपुर होटे 
हूं । दाब्ज का बातावरण हो प्रेम श्लौर रेमाद (२०0:57८९६ 0 
भशणा है ! 


३१ 


शहर आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


(२) पौराणिक नाटक 

पारसी रगमच पर १६१२ तक रोमांचफारी नाटकों का बोलयाला रद्दा | 
१६१२ में नारायगप्रसाठ बेताब” ने 'मद्यामार्तों की रनना फी जो बहुत 
ही सफल नाटऊ रद्द | चिताय' से भी पहले विनायकप्रमाद 'ठालिय' चनारसी 
ने 'विक्रम-विलास', 'गोपाचद! 'हरिश्चद्र' इत्यादि उतने दी पौराणिफ नाटकों 
को रचना की थी, परतु इस घारा की परपरा 'बेतात्र से हो प्रारम होती 
है। 'वेताय! के परचात्‌ श्राग्रा एशन फाश्मोरो, राघेश्याम फयावाचक, एरिकृषणा 
'जौदर', ठुलसीदत्त 'शैदा! तथा श्रन्य श्रनेफ नाटफतारों ने पौराणिफ 
नाटक लिखे। दरिश्चद्र-सकूल के नाटकारों में से ऊुदु ने पौराग्यिफ नाटक 
लिखे जैसे, बलल्‍्देवप्रसाद मिश्र ने प्रभास-मिलन! 'प्रौर 'पिचित्र फवि! ने 
“द्रौपदी चीर दरण! नाटफ लिसा | परतु नाटकों के द्वितोय उत्पानन्काल में 
अनेक साहित्यिक नाटककारों ने पौराशिक नाटकों फी रचना फी | बदरोनाप 
भद्द ने 'कुद वन दहन! और 'वेन-चरित्र', माघव शुक् ने 'मद्दाभारत' और 
'रामायण', मासनखाल चतुर्वेदी ने 'कृष्णाजुन-युद्ध नायक', मैयिलीशरण 
गुप्त ने चद्रद्वाठ! श्रौर 'तिलोतमा', चद्धरान भडारी ने जिद्धार्थ कुमार), 
विश्वमस्नाथ 'फकीशिक! ने “भीष्म, सुदर्शन ने 'अजना', मिभ्रचघु ने पूर्व 
भारत और जयशफर प्रठाद ने 'ठज्जन”ः श्रौर 'जनमेजय का नागन्यश लिखा | 
इस प्रकार पौराणिक नाटकों की एक बाढ़-सी आगई। कुछ नाक ऐसे भो 
लिखे गए जो पौराणिक नाटकों की भेणी में न श्राते हुए भो मूल रूप में 
इसी शेणी के नाटक हैं। बल्देवप्रसाद मिश्र का 'शकर-दिविग्जय, 'हसरत! 
का महात्मा कब्रीर', 'शैदा' का 'विल्वमगल अथवा मक्त सूरदासों और 
बद्रीनाथ भट्ट का 'ुलसीदास” पौराणिक नाटक नहीं हैं, क्योंकि शकराचार्य, 
कीर, सूरदास और छुलसीदास ऐतिहासिक महापुरुष हैं, पुरायों से इनका 
कोई सबंध नहीं । फिर मी ये नाटक पौराणिक नाटकों की श्रेणी में आते हैं । 
इसके मुख्य दो कारण हैं। प्रथम, ऐतिद्ासिक युग के मह्ापुरुष होते हुए 
भी इतिहास इनके संबंध में भिल्कुल मौन हे, इनके जीवन-चरित्र हमें दत- 
कथाओं से द्वी मिलते हैं | दूसरा कारण यह है कि वे धार्मिक मद्यापुसष ये और 
दतकयाश्रों में अतिमानुषिक (5999870प7॥97) चित्रित किए गए हैँ । कहा 
जाता है कि स्वयं राम और लक्तमण घनुष वाण क्षेकर तुलसीदास के घर की 
रक्षा किया करते थे और भगवान्‌ भीकृष्ण यूरदास के यहाँ नौकर बनकर रहते 
ये | इसलिए ये धार्मिक मद्यापुरुष पौराणिक महापुरुषों के तुल्य माने गए। 


नाटक र्ध्ञ 


फथा-वस्तु की विचित्रता और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से पौराणिक नाटक 
तीन भिन्न प्रकार के नाठकों में श्रेणीदद्ध किए. जा सकते हैं। प्रथम भेणी 
उन पौराणिक नाटकों की है लो पारसी रगमच श्थवा साधारण जनता के 
लिए प्रभिनीत नाटक-मडलियों फे रगभंच फे लिए लिखे जाते पे | राषेश्याम 
कथायाचफ, नाणयणुप्रसाद 'वेताब, तुलसीदत्त शैदा, श्रीकृष्ण 'हसरतत), 
बल्देवप्रसाद परे प्र जमुनादास मेहरा इत्यादि के पौराणकि नाटक प्रथम 
श्रेणी फे अ्रतर्गत श्राते एैं | बरदरीनाय भद्द, माखनलाल चतुर्वेदी, माघव 
शुक्त इत्यादि के पौराणिक नाटक दूसरी श्रेणी फ्रे श्रतर्गत और जयशफर 
प्रसाद और सुद्शन के पौराणिक नाटक तोसरी भेणी में श्राते हैं। इन 
तीनों श्रेणियों फे पौराणिक नाटकों में कथानक फे क्रम-विकास और चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से बहुत प््रंतर है। पौराणिक नाटकों की मुख्य त्तोन विशेष- 
ताएँ हएैं--(१) इनका कथानक धार्मिक होता है, (२ इनमे पग्रतिप्राकृत 
(8७७०४॥७(४७१४)) प्ररंगों की अ्वतारणा होती है और (३) ये बहुत दी 
प्राचीन काल का जीवन चित्रित करते ऐँ--जिस समय जीवन घआजरल से 
चहुत प्रधिक भिन्‍न था, जय धर्म, नीति, प्रेम इत्यादि की भावना आ्राधुनिक 
फाल से भिन्‍न थो। इन तीनों श्रेणी के नाटककारों ने इन तीनों विशेषताश्रों म्मो 
भिन्न-भिन्न रूप में चिद्तित किया । 


(क) बेताय भर राधेश्याम का स्कूल 


देताव औ्रौर राधेश्याम कयावाचफ फे स्कूल के पौराशिक नाटयों के 
पोछ्ले उपदेश देने फी भावना रहदी थो। उनक दृष्टिसशोण सुधारकों नेहा 
था | 'देताय' ने 'पक़ी-प्रताप या सी प्रनुयूगा नाटक की प्रस्तावना में 
लिएा है कि इस नाटक का उद्देश्य पारसों रगमंच के घनर्गल हुगार- 
प्रवाए फे पिरद्ध पातिद्त धर्म की मटिमा प्रदर्शित ऋुस्‍ना है। जमुनादास 
भेएयण फे (विश्दामिन्रीि नाट्म पा भो यहा उरेश्य है। इल्टेवप्रसाद 
परे ने राणा शिवि' नाटक हो प्रस्तावना में नाटकों छा उरेश्य इस 
प्रदार लिखा है : 


७ 


धरमएदेश के श्वाप साथ देशोएति का नाटक दिशा छ्ाहिर । 


एसे। प्रकार 'उषा-चनिरद्ध नाटब भा सूमिश में रदेफ्म ज्याप्दत्यम 
छखते है : 
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पाठकों को एस नाटक में प्रेम मिलेगा, धर्म मिक्षेा भौर कई्दी-कई शि 
भी मिल्धेती । ज््यादसर क्या मिलेशा यह में भी नहीं जानता | 


सारांश यह कि इन नाटकों का उद्दे श्य जनता फो कुछ शिक्षा देना दोता थ 
वे फेवल घर्म की ऐी शिक्षा नई देते थे, वरन्‌ एफ ही नाटक मे ख्रनेक प्र 
फी शिक्षाएँ दे जाते थे । श्रस्तु, राघेश्याम कयावाचक ने 'मक्त प्रदुलाद! नाः 
में पश्वर-मक्ति फी तो शिक्षा दी ही है, साथ मे मष्ात्मा गांधी के सत्या 
और श्रष्टिता, जियों मे शिक्षा-प्रचार तथा श्राघुनिक साम्ययाद फे समध 
अनेक शिक्षाप्रद दृश्य उपस्यित किए हैं। इसी प्रफार श्रीकृष्ण 'इसरत' महार 
कबीर' नाटक में एिन्दू -मुस्लिम एकता फी शिक्षा देते हैं) ये नाटफप 
सप्तय श्रसमय की कुछ भी परवाए न कर जया तहां देशभक्ति, धर्मम। 
इत्यादि पर शिक्षाप्रद भाषण फराने से फभी नहीं चूफते । बहुत से श्रप्रासार 
दृश्य केवल उपदेश देने फे लिए ऐ नाटकों में घुसा दिए जाते थे | 
उपदेशात्मक बातों को जनता फे ऊपर श्रच्छी तरह दशने के लिए 
स्कूल के नाटककार पौराणिक कथानक की मुख्य कया-वत्तु फे साथ सम 
और विपमता के लिए, मुख्य कथा फे आदर्श पर दो एक फल्पित कथाश्रों 
खष्टि कर के नाटक में गौण फया के रूप में जोड़ देते ये | प्रायः प्रत्येक नाः 
में एक मुख्य कथा और दो गौण कथाएँ छोती एक समता के लिए 5 
दूसरी विषमता के लिए । उदाहरण फे लिए 'चेताब रचित 'पत्नी-प्रताप 
सती श्रनुसया' ले लीनिए | इसमें मुख्य कथानक सती श्रनुयूया का है और 
गौण फयानक ईं--एक समता के लिए रेवा का जो अपने पातिमत घर्म 
प्रभाव से सूर्य का उदय तक रोक देती हे और दूसरा विषमता के लिए 
व्यभिचारिणी जी का जो अपने नीच कर्म फे लिए दुःख उठातो है |। 
प्रकार समता और विषमता से सती अनुसूया का चरित्र और भी सुदर 5 
प्रभावशाली हो जाता हे और दर्शकों पर इसका प्रभाव द्विगुणित होकर पद 
है। इसी प्रकार गोपाल दामोदर ताप्रस्कर-रचित 'राजा दिलीप नाटकः में मु 
कथा राजा दिज्ञीप और सुदक्तिणा की नदिनी-सेवा हे जो पुराणों से ली 
है और दो गौण कथाएँ नाटककार की कल्पित हैं. निनका सुजन पौरारि 
कथा के समानांतर उसी के शआ्रादर्श पर किया गया है | मुख्य कथा से सम 
फे लिए. सुताशन और रद्ा की कथा कल्पित की गई दे जिनके कोई बच्चा 
है और इसीलिए, वे दुखी हैं और पुत्र-प्राप्ति के लिए कुशिष्ठ नामक ऋषि 
पास जाते हैं। विषमता के लिए दुताशन और कुदच्षा की कथा कल्पित 
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गई है जिनके इतने अधिक बच्चे ई कि वे उनके मरण-पोषण का भी खर्चे 
नहीं चला सकते | समता और विषमता से नाटक का मुख्य उद्देश्य द्विगुण 
प्रभाव से दर्शकों को प्रभावित करता है| मुख्य कया में मौलिकता के लिए. 
कोई स्थान नहीं है, वे पुराणों से ली गई हैँ और उनमें वे ही आदर्श सुरक्षित 
हैं| परतु गौण कथाएँ अधिकाश नाटककारों की मौलिक रचनाए, हैं और वे 


मुख्य कया के श्राधार पर कल्पित हैं । इनमें हास्य और व्यग्य का श्रच्छा पुट 
मिलता है। 


बेताब और राघेश्याम-स्कूल के नाठककार्रो ने अ्रतिप्राकृत प्रसगों का पूरा 
पूरा लाभ उठाया। ये नाठककार सवंदा रोमांचकारी और श्राकर्षक दृश्य- 
दृश्यातरों की खोज में रह्ा करते ये क्योंकि जनता इन दृश्यों को बहुत पसद 
फरती थी | श्रतिप्राकृत प्रसण सभी इन दृश्यों के रूप में प्रदर्शित किए गए | 
जिस कथा में जितने ही अ्रधिक अ्रतिप्राकृत प्रउुग होते उतने ही श्रघिक दृश्य 
उस नाटक में प्रदर्शित किए. जा सकते ये श्र वह नाटक उतना ही श्रधिक 
प्रचार पाता । जिस कथा में शअ्रतिप्राकृत प्रसग नहीं भी थे वहाँ नाटककारों 
ने दृश्यों के लिए. दो-चार नए, कल्पित कर लिए,। उदाहरण के लिए विश्व? 
रचित “भीष्म प्रतिशा? नाटक ले लोजिए.। इसमें अ्तिप्राकृत प्रसंग नहीं के 
समान थे, परतु लेखक ने दृश्यों के लिए कुछ प्रत्यों की कल्पना कर ली | 
भीष्म ने कामदेव को कभी पराजित नहों किया, परतु द्वितीय अंक, पंचम 
एश्य में मिलता है 


आवाज़ का होना, झग्नि की छप॒ट निकछना और काम (कामदेब) का 
भीष्म के सामने आगा । दशत्यादि 


इसो प्रकार 'हसरत'-रचित “महात्मा कभीर' नाठक में जन्न कत्रोर दिन्दू-मुत्लिम- 
एकता पर भाषण देते ६ तन अचानक एक दृश्य सामने आता है लिसमें 
महात्मा गाघो और मौलाना शौंकत अझ्लो शेक-हेन्ड करते हुए दिखाई पढ़ते 
हैं। इतना ही नहों, कबीर के तालो दजाते हो रंगमच पर विक्टोरिया, एडवर्ड 
सप्तम और श्र्ज पचम के दशन होते हैं। 


बेताब-स्कूल के नाटकों में यथार्थ-चित्रण भी उल्लेखनीय है । नाटकझार 
ऐतिहासिक युग से पूर्द के भारत का दुदर यथार्थ ।चत्र खोंचना चाहते ये, 
परतु उन्होंने खोंचा कया [--आधुनिक ऊंवन के भद्दे चित्र | उनमें आशिकू- 
माणको दग के भद्दे प्रेम-प्रसग, भोग-लिप्सा से भरा हुई नोच प्रवृत्तियाँ और 
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इधर-उधर को उछुलकूद और छेड़दाड़ दी श्रधिक मिलती है। पौराणिफ 
महापुरुषों के यथाये चित्रण फे लिए. उस युग को सस्कृति, नैतिक अवस्या, 
सामाजिक नियम श्रौर राजनैतिक व्यवस्था के श्रष्ययन की आवश्यकता थी, 
परतु इन नाटककारों ने यह सब्र अध्ययन कुछ भी नहीं किया, श्रपना सनमाना 
एक भद्दा और घुणित चित्र चित्रित किया। इन नाट्ककारों के श्रनुसार उस 
अतीत स्वरं-युग के मक्षपुरुष उन्नीसवीं शत्ताब्दी की साधारण जनता से किसी 
प्रकार अच्छे न ये। “गगावतरण' में दो स्वर्गीय देवियों--लद्तमी और 
सरसस्‍्वती--के वार्तालाप में लद्धमी सरस्वती की मिनन्‍्दा करती है ; 


ईस के दिल लेना तुम्हें ग्राता नहीं, 
योसा भी देना छुस्दें आता नहीं। 


जान पड़ता है कि लच्धमी और सरस्वती भी कोई दो वेश्याएँ हैँ जो इस प्रकार 
निलंज्जता का व्यवह्र फरतो हूँ | उस युग के महान व्यक्ति उन्नोसवीं शत्ताब्दी 
के साधारण मनुष्यों से केवल दो बात में बढ़े ये - प्रथम वे अ्रधिक घार्मिक 
ये और शास्त्रीय नियमों पर चलते थे और दूसरे वे तपस्वी ये। और समी 
बातों में वे आधुनिक मनुष्यों जैसे ही थे। भीष्म, प्राइलाद, विश्वामिन्न जैसे 
महान्‌ व्यक्ति भी इन नाटकों में तच्छ मनुष्य बन गए है। भीकृष्ण 'हसरत!- 
रचित “गगावतरण' में भगोरथ और राजकुमारी की बातचीत सुनिए. : 
शजकुमारी--आप का निवास-स्थान ! 

भसगीरथ--पस में प्रेमी हो तो स्वर्ग-उद्यान, नहीं तो उल्नढ्ा मेदान | 
शाजकुमारी--आप का नास 

भगीरथ-- प्रेम में खद॒नास ६ 

राजकुमारी--यदि प्रेमी आाश्त धो 

समगीरथ---तघ ठो 'अह्दोभाग्य | शुस नाम । इत्यादि 


यह हे स्वर्ग से गगा को पृथ्वी पर लाने वाले तपस्वी भगीरथ का चरिष्- 
चित्रण । इसी फो इस स्कूल के नाटककार यथार्थवाद समझे हुए ये। 


फिर जब हम इन पौराणिक नाठकों में प्रयुक्त भाषा-शैली की ओर देखते 
हैं तो और भी निराश होना पडता है। पत्नी-प्रताप' नाटक का एक 
हृश्य लोजिए, $ 
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गम--सच है: 
टपक पड़ती है सब की रात बाहर की सफ़ाई पर, 
वरक़ खिपकाए हैं चोरी के रोबर की मिठाई पर। 
हधर काराज़ की इक रही है सक्‍खन झो मलाई पर, 
नप़र क्‍या जाय इसकी ख़ुश गिज्ञाई पर, थाई पर। इत्यादि 


हस भाषा पर, इसकी उपमाश्रों और रूपकों पर हँसो श्राएं भिना नहीं रहती । 
क्तिनी मद्दी भाषा और कितनी भद्दों रुचि है। राधेश्याम कथावाचक की 
भाषा में सादित्यिकता कुछ विशेष अवश्य है परन्तु उनकी भी उपमाएँ, 
उ्प्रेद्धाएँ और रूपक कुरुचिपूर्ण और भद्दे हैं। श्रस्त, वेतात्र और राघेश्याम 
स्कूल के पौराणिक नाटकों का यथार्थवाद भद्दा और कुरुचिपूर्ण है और 
उसका वातावरण भी बहुत ही भद्दा और कवित्व से हीन है | 


इन नाटकों में चरित्र-चित्रण भी बहुत ही तुच्छु है। अ्रधिकाश तो इस 
स्कूल के नाटककारों ने पुराणों में जैसा चित्रित है उसी प्रकार के चरित्र अंकित 
करने का प्रयास किया है, परन्तु जहाँ कहीं उन्होंने चरित्र-चित्रण में मौलिकता 
लाने का प्रयत्न किया वहीं उसे और भी निम्न कोटि का कर दिया। उठाइरण 
के लिए “गंगावत्तरण' में भगीरथ को ले लीजिए | जहाँ तऊ गंगा के पृथ्वी पर 
लाने की कथा और उसमें भगीरथ के चरित्र ह्ञा संत्रंध है वहाँ तक भमगीरथ 
का चरित्र पुराण से पूर्णतया मिलता है, परतु जहाँ नाटककार ने मगीरथ के 
शेष जीवन फो कल्पना के द्वारा चित्रित करने का प्रयज्ञ किया वहीं बह चरिष्र 
घहुत नीचे गिर गया। वास्तव में ये नाटक्जार चरित्र की वास्तविक महत्ता 
नहीं समझते थे। किसी चरित्र के जोबन के कई अंग होते हैँ और समी 
प्रधान प्रंगों में एक सामजस्य होता है।ये नाटककार इस सामंनस्‍्ष्य को 
समभने में 'प्रसमथे पे | यदि कोई चरित्र बहुत ही सत्यवादों दो तो इसवब्ग 
प्र यह नहीं है कि सत्य बोलने में तो वह दरिश्चंद्र के समान है, परंतु अन्य 
सभा शुर्ो में दह बहुत दो साधारण मनुष्य है। यदि वह हृरिशिचद्र के समान 
सत्यवादी है तो वदट साधारण मनुष्य नहीं हो उम्ता, उसके सारे चरित्र पर 
एक प्रसाधारणता की हाप लगी होगा । इस दात को वेतवाइ-ल्यूल के नाटक- 
कार नहीं समझते थे; शसो झरण उन्होंने श्नेर पौराणिक महापुरुषों ज्ने 
साधारण मनुष्प को भाँति चित्रित छलर दिया है। फिर उनके लीवन दा हाप्टि- 
फोण बहुत ही संकुदित है । उनको समझ में एम अच्छा अआदमोंवह हे जो 
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शास्त्रीय नियमों का अ्रध शअनुफरण करता है, वद नहीं जो सर्वदा सत्य बोलता 
है, परोपकारी और सयमी है । इसके श्रतिरिक्त इनके चरित्र-चित्रण में सयसे 
बढ़ा दोष अ्रतिप्राकृत प्रसगों फे कारण भी झा नाता है। नायक के जोबन 
के सभी महत्त्वपूर्ण फार्य किसी अ्रतिप्राकृत शक्ति फे कारण-स्वरूप चित्रित 
किए जाते हैं जिससे उसके चरित्र फा मदर नष्य हो जाता है। इसो फारण 
जब ये नाटककार फिसी सामाजिक शअ्रथवा घार्मिक श्रनियम्र की श्रोर दमारा 
घ्यान दिलाना चाहते हं तो उन्हें छफलता नहीं मिल्तो, क्योंकि उनके नायक 
और नायिकाएँ. इतनी तुच्छु और साधारण प्रतीत दोतो हैँ कि उनको बातों 
का जनता पर प्रमाव पढ़ना श्रसमव दो जाता है | 


साराश यह कि चेताच और राघेश्याम स्कूल के पौराणिक नाटक फया- 
वस्तु और चरित्र-चित्रण, वातावरण और भाषा-रैली, सभी दृष्टि से निम्न 
कोटि की रचनाएँ. थीं। धार्मिक और उपदेश-प्रवृत्ति के कारण जनता में 
उनका प्रचार तो पर्याप्त हुआ, परतु नाव्य-कला की दृष्टि से उनका महत्त्व 
कुछ मी नहीं है । 


(खस्र॒ बद्रीनाथ भट्ट का स्कूल 


भट-स्कूल के पौराणिक नाटक किसो विशेष उद्देश्य से उपदेश देने के 
लिए, नहीं लिसे गए वरन्‌ उनका ध्येय साहित्यिक रचना मात्र था। इस 
स्कूल के नाटककारों ने एणायण, महामारठ, पुराण तथा प्राचोन कार्यों और 
नाकों से कधानक लेकर, अथवा दतकथाश्रं के श्राघार पर मौलिक तथा 
अद मौलिक फथा-वस्घु तथा चरित्नों कौ सुष्टि की । उन्होंने पुराणों का श्रघ 
अनुकरण नहीं किया वरन्‌ उनके आधार पर अपनी रुचि तथा कथा 
की प्रद्ृत्ति के अनुसार अनेक परिवर्तन श्रथवा परिवद्ध न किए | उन्होंने नए. 
प्रसगों और नए चरित्रों की श्रवतारणा की | मौलिकता के लिए इन नाटक 
कारों को गौण कथानकों की सृष्टि नहीं करनी पड़ी । उन्होंने श्रधिकाश नाटकों 
में केवल मुख्य कथानक ही रखा, गौण कथानकों की योजना नहीं को, अ्रथवा 
यदि की भी तो बहुत ही छोटे कथानकों की । चेताब स्कूल की भाँति समा- 
नांतर कथा-वस्वु की योजना भद्ट-स्कूल में नहीं हुई | इससे समता और विष- 
मता के द्वारा कथा और चरित्र का अ्रतिरजित चित्रण संभव नहीं हो सका, 
परतु इससे एक लाम अवश्य हुआ कि लेखक अपना सारा ध्यान एक ही 
(*पुझुय कथा-वर्तु पर केन्द्रित कर सका और नाटक में घटना, प्रस॑गों और दृश्यों 
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फी भीढ़ नहीं लगी | गोविंदवल्लम पत-रचित वरमाला? का कयानक बहुत 
ही सरल है, उसमें फेवल मुख्य कथा-वस्तु हे और गौण कथानकों का नाम 
भी नहीं | इसलिए, उसमें कथा चहुत हो सुलमी हुईं, सीधी और सरल हे । 
सभी दृश्य सुठझगत और उपयोगी हैं| कथा का क्रम-विकास बहुत ही सुदर 
और समुचित है | 


अतिप्राकृत प्रसग भट्ट-स्कूल के पौराणिक नाठकों में बहुत कम मिलते 
हैं और जहाँ कहीं मिलते भो हैँ वहाँ पर उनका उपयोग कथानत्छु के 
विकास के लिए. श्रथवा नायक के उपयुक्त और सुदर चरित्र-चित्रण के 
लिए. आ्रावश्यक होने के कारण ही हुआ, द्श्य-दृश्यातर के लोभ से नहीं । 
अस्त, कृष्णाजुन-युद्ध नाटक! में चित्ररथ का वायुयान पर जाना 
इसलिए. आवश्यक था कि चित्ररथ का अनजान में हो गालव मुनि की 
अजलि में थूकना त्रिना इसके संभव न था ओ्रौर ब्रिना इस थूक के नाठक का 
कथानक ही शआरागे नहीं बढ़ सकृता था। इसी प्रद्मार छुलसीदासा नाटक में 
सुधुआ औ्रौर बुधुओ का राम-कवच में बेंध जाना अ्रतिप्राकृत प्रसंग हैं, 
परवु तुलसोदास की असीम भक्ति का महत्त्व प्रदर्शित करने के लिए इस 
प्रतण को विशेष आ्रवश्यकता है। कभी-कभी कोई मददान्‌ कवित्वपूर्ण मावना 
नाठकों में प्यतिप्राकृत वेश-भूषा में उपस्थित को जाती है। उदाइरण के 
लिए, भवभूत्ति के श्रमर नाटक “उत्तर रामचरित' में छाया-सीता को ले 
लोजिए | छाया-सोता भवभूति को उच्चतम कवि-क्ल्पना है जो एक श्रति- 
प्राकृत चरित्र के रूप में नावक में अंक्ति हुई हैं। मैपिलीशरण गुप्त के 
'चंद्रह्यस' नाटक में नियति भी एक इसी प्रकार की कल्पना है। नाटक में 
नियति पी सब कार्य करतो है परतु उसे कोई पात्र या पात्री नहीं देख पाते | 
नियति कवि की एक सुंदर भावना को प्रदर्शित करने फे लिए हो रंगमंच 
पर आती है, नाटक से उसका कोई विशेष सबंध नहीं है । वुलसीठच शैदा! 
रचित घनक-मदनी में कर्म ( नियति ) भी नाटकझार को क्वित्वपूर्य 
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भावना प्रकट करने के लिए श्रतिप्राकृत चरित्र के रूप में आतो है | 


दातावरण की दृष्टि ने भ्नस्यूल के पौययिह् नाठनों में वास्तविक 
दातावरण फे रुष्टि समलतापूवंक हो सको है, पर्तु दातावरय ययाय होते 
हुए भी दुग को आत्मा फे दर्शन उसमें नहों होते। 'प्रखादः के ऐटिटाडिक 
मायणें में जे युग की रुत्टति का सुदर सित्रण मिलता है दह इन पौसरिक् 
नास्में में नहीं मिलता। रात यह थो किये नाट्झकार पौराणिक दुग का 
फ्ा८ इर 


२४५० आधुनिक हिन्दी साहिस्य का विकास 


संस्कृति से परिचित न थे, परतु उन्दोंने एक ऐसा वातावरण श्रवश्य उपस्थित 
भ्या जो यथार्थ कहा जा सफऊता है। यथा, 'शकर-दिग्विजयः नाटक में 
यलरेव मिश्र ने उस काल की घार्मिक अरानफता का श्रच्छा चित्रण फिया है । 
मीद्धघर्म में व्यभिचार और श्रनाचार फैल रहा था, शाक्तपर्म के नेता 
अमिनव गुप्त मत्र -तत्र के प्रयोग में मम्र थे, श्रघोरपथी और कापालिक 
मय मास में डूवे थे और ब्राह्मण सम्प्रदाय के नेता महन मिश्र कर्मेकांड 
में व्यक्त ये। इस श्रराजक शअ्रवस्था में शकराचार्य ने जन्म लिया और 
समी धमनेताश्रों को शास्त्रार्थ में पराजित कर अपने अ्रद्वैतवाद का 
प्रचार किया | कृष्णाजुन युद्ध नाठक', महाभारत, 'तुलसोदास' इत्यादि 
सभी नाटकों में वास्तविक वातावरण की सृष्टि हुई है। परतु कहीं-क्दी 
इन नायकों में काल-दोप भी घुस गए हैं। उदाहरणार्थ, 'ठुलसीदास” नाटक 
में प्रथम अ्रक के सातवें दृश्य में रानी पिस्तौल द्वारा मेजर और कैप्टेन 
(आधुनिक उपाधियाँ) को वदी अनातों है। वेन-चरित्र' में इतने पडयभ 
रे गए और वे घदयत्र भो इस प्रकार के हैं जो सतयुग के मनुष्यों के 
लिए श्रचगत और अश्रनुपयुक्त जान पढ़ते ई। “कृष्णा्जुन-युद्ध नाटक! में 
शख दादा ने पाणिनी के व्याकरण पर जो व्यग्य बाण छोड़े हैं वे 
महाभारत-युग के लिए. अरसभव जान पढ़ते हैँ | ऐसा जान पड़ता है कि शख 
दादा कोई बघीसवीं शताब्दी के विद्यार्थी हं जो पाणिनि को कोसते हुए 
व्यंग्य बाण चला रहे है | 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भट्ट-स्कूल के नाटककार वेताब-ह्कूल के 
नाटककारों से कहीं अधिक सफल रहे हैँ । यों तो इस स्कूल के लेखक भी 
आदर्श और मद्दत्‌ चरित्रों की सृष्टि नहीं कर सके और न उनका ध्यान 
ओर ध्येय चरित्रों के आदर्श चित्रण की ओर ही था, परत फिर मी उन्होंने 
भद्दान्‌ चरित्रों को तुब्छु और साधारण चरित्र बनाकर उनका महत्व नष्ट 
नहीं किया । वे चरित्र को महत्ता समझते थे और चरिघ्र के प्रधान श्रगों के 
सामनस्य की भावना भी उनमें थी। यह सत्य है कि वे महत्‌ चरितरों को 
कल्पना नहीं फर सके, परतु इसका कारण यह है कि वे चरित्र -चित्रण की 
झओोर उतना ध्यान नहीं देते ये जितना कि कथान्वस्तु के सौन्दर्य और 
क्रम-विकास की ओर देते थे। 'तुलसीदास”, बेन चरित्र', “चद्रद्मस” और 
(सिद्धार्थ-कुमार' जेसे चरित्र -प्रघान नाटकों में भी नायकों की महत्ता और 
चरित्र की विशेषता की झोर फोई सकेत नहीं किया गया। “शंकर-दिग्विलय 
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में शंकराचार्य ने शास्त्राथ में सभी विद्वानों को पराजित किया और स्वयं 
व्यास भगवान्‌ ने श्राकर उनका आदर किया और प्रशधा की, परतु नाटक 
में कहीं भो इस बात का पता नहीं चलता कि आखिर शकराचार्य इतने 
महान्‌ हो कैसे गए और उन्होंने अपने श्रद्देतवाठ छिद्धात की कल्पना 
कैसे की | इन नाटकों में घटनाश्रों और प्रसगों की क्रिया और प्रतिक्रिया 
तो श्रवश्य मिलती है परंतु मनोवैज्ञानिक चित्रण की ओर लेखकों का 
ध्यान भी नहीं गया । इतसो कारण इन नाटकों में किसी भी चरित्र का सुढर 
मनोवैज्ञनिक चित्रण नहीं मिलात । 


(ग) प्रसाद-स्कूल 

जयशंकर प्रसाद, सुदर्शन इत्यादि नाटककारों ने भी दो-एक पौराणिक 
नाटक लिखे जिनका कथानक तो पुराणों स लिया गया था, परत उनमें 
पौराणिक नाटकों को प्रतिनिधि विशेषताएँ नहीं मिलतों, क्‍योंकि न तो वे 
धामिक हैं, न उनका वातावरण घार्मिक हे श्लौर न उनमें श्रतिप्राकृत 
प्रसगों का प्रदर्शन है । इस कारण वे सभी दृष्टियों से प्रसाद-स्कूल के ऐतिद्दा- 
सिक नाटकों की भेणी में श्राते हें और उनका विवरण ऐतिहासिक नाटकों के 
साथ दिया जायगा। 


ऐतिहासिक नाटक 


पौराणिक नाटकों के पश्चात्‌ संख्या में ऐतिहासिक नाटकों का स्थान है | 
इस दिशा में जयशकर प्रसाद सर्वभ्रेष्ठ नाटककार हैं| 'राज्यश्रों , विशाल! 
और “प्रजातशन्रु' 'प्रसाद' की प्रमुख ऐतिहासिक रचनाएँ हैं । सुदर्शन-रचित 
“अ्रजना' और “उग्र का “महात्मा ईंसा' मी इसो भेणी को रचनाएँ हू । कुछु 
ऐतिहासिक नाटक एक दूसरों घेणो के अतर्ग त प्राते ईं जिनमें मुख्य चदरीनाथ 
भट्ट को 'दुर्गाबती' और “चद्रगुस' तथा प्रेमचद कृत 'कईला हैं। कुद् बहुत 
ऐे साधारण प्वणी के ऐतिदातिक नादक और भो लिखे गए. जैसे गोगलगपम 
गहमरी का 'दनदीर नाठक', मनसुखलाल सोजतिया का 'रण बांकुस चौहान 
चर रूपष्णलाल वर्मा का "दलजीत तिंद' इत्यादि 

इन ऐतिहासिक नाटकों को एक विशेषता यह हे कि इनका कपानक मिभ्र 
ओर उलमका हुश्ला होता है घ्रौर प्रसर्यो को भोड-ठों लग बातो ई। इन 
मारकें के रकूपानक बा क्म-विकास इहुत कुछ उपन्यादों हो जैसा गया ह। 
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जिस प्रकार उपन्यासों में कई कथाशों की क्रिया और प्रतिक्रिया दिसाई पड़तो 
है उसी प्रकार ऐ.तिद्ासिक नाटकों मे कई कथाओं की क्रिया और प्रतिक्रिया 
के कारण कथानक कुछ उलस्का हुश्रा सा रहता दे | उपन्यासों में इस उलभन 
को सुलझाने के लिए लेखक कुछ पृष्ठ और खर्च कर सऊते हैँ प्ग्तु नायरों 
में ऐसो सुविधा नहीं रहती, जिससे नाटकफ्ार को प्रायः ऊुछ अध्वाभायिक 
घटनाओं और प्रसगों द्वारा उलझन फो सुलकाना पड़ता है। इससे कथानक 
कुछ उखड़ा-सा, बीच में जुढ़ा हुआ श्रौर अपूर्ण सा लगता है| अधिकाश 
ऐतिहासिक नाटकों में यद्दी दोप मिलता है। इन नाटकों में नाटकतरार प्राय, 
चहुत ह। ऊँची कल्पना का सद्दारा लेकर बहुत ह्टी सुदर भौर पूर्ण रचना बनाने 
की इच्छा से कई कथाओं का मिश्रण करते हूँ, परतु जय कथानक उलमक जाता 
है तब उन्हें कोई रास्ता नहीं सूक्ृता | वे श्रपने हो बनाए हुए कथाओं और 
उपकथाओं के जाल में इतने उलस जाते हैं कि इनको सुलमाने का उन्हें 
ध्यान नहीं रदता और कसी प्रकार असगत और अस्वाभाविक प्रसगों का 
सहारा लेकर वे कथानक का अपूर्ण' श्रत कर देते हूँ । 


उपरोक्त तीन श्रेणियों के ऐतिहासिक नाटकों में साधारण वर्ग के नाटकों 
में केवल यह उलमान मात्र मिलती है और कोई विशेषता उसमें नहीं है । चे 
नाटक के रूप में उपन्यास हैं, उनमें घटनाओं के ऊपर घटनाश्रों और प्रसुगों 
के ऊपर प्रसगों का एक पहाड़ -सा लाद दिया गया है, न उनमें चरिन्न-चित्रण 
हैन काब्य-सौन्दर्य । कहीं कहीं अतिप्राकृत और अस्वामाविक प्रसुग भा 
आगए, हूं परतु नायकत्व उनमें कुछ मी नहीं है । भट्ट-स्कूल के ऐतिहासिक 
नाठकों में “दुर्गावती” का प्रचार हुआ । इस स्कूल के नाटक इसी स्कूल 
के पौराणिक नाटकों से बहुत कुछ मिलते-जुलते हैं / ईनमें कथानक का क्रम 
श्रौर विकास चरित्र-चित्रण इत्यादि सुभी बातें पौराणिक नाटकों के समान द्दी 
हैं। अतर इतना ही हे कि इन ऐतिहासिक नाटकों का सवध इतिहास से हे, 
इनके कथानक बहुत कछ मौलिक हैं और नाटककार फे मस्तिष्क को उपज्ञ हैं | 
इनमें स्थान स्थान पर अतिमानुषिक प्रसग भो मिलते हैं परत बहुत हो कम 
और जो मिलते भी हैं वे किसी महत्‌ भावना के नाटकीय रूप मात्र हृं। 


भट्ट स्कूल के ऐतिहासिक ५ गोठक में दो मुख्य दोष पाए जाते हैँ जो इस 
स्कूल के पौराणिक नाठकों में भी मिलते हैँ | पहला दोष तो यह है कि इन 
नाटकों में सघ्ं ( 00706 ) का रूप अच्छी तरह प्रकट नहीं हो सका है 
झौर जो कुछ प्रकट भी हुआ है उसका उपयुक्त चित्रण नहीं हुआ । दूसरा 


; नाटक र्श्३ 
दोष यह है कि इन नाटकों में ऐसे महत्‌ क्षों (38) 707767/8) 
का श्रभाव है जन कि नायक या अन्य कोई मुख्य चरित्र श्रपनी अतिरंजित 
भावनाओं का कवित्वपूर्ण प्रदशन करता है। इस अभाव के परिणाम- 
स्वरूप चरित्रों की मद्दत्ता बहुत हो कम हो गई है | किसी चरित्र के सफल 
चित्रण के लिए केवल घटनाओं और प्रसगों का ढेर लगा देना या 
द्वास्यपूर्ण वार्त्तालाप करा देना द्वी पर्यात् नहीं दाता, वरन्‌ ऐसे गभीर 
अवसरों श्रौर मदत्‌ क्षों की भी आवश्यकता पड़ती है जब कि चरित 
खपने अ्रतिरज्ञित भावों श्रौर विचारों का स्वतत्र व्यजना कर सकें। प्रसाद? के 


नाथकों में ऐस अवसर पर्यात मात्रा म मिलते हई परतु अन्य किसो नाटककार 
में इतनी क्ंमता न थी। 


(क) प्रसाद-स्कूल के ऐ।तहासिक नाटक 


'प्रसाद' के ऐतिहासिक नाटकों में हिन्दी नास्य-कला का चरम विकास 
मिलता है । सफल नाटक में सबसे पहला आवश्यक जात यह है कि उसमे एक 
सघर्ष --एक अ्रतद्वेंद--श्रवश्य हो श्र वह संघर्ष भी बहुत हर स्पष्ट होना 
चाहिए । भट्ट-स्कूल के नाटकों में यह सघपे है ही नहीं और जहाँ है भी वहाँ 
स्पष्ट नही है । 'प्रसाद' के नाटकों में यह सघर्ष श्रथवा अतद्वंद्द बहुत हा स्पष्ट 
है और नाटककार नाठक के प्रारभ में ही इस श्रतद्धद्ध की श्लोर सकेत कर देता 
है । प्रस्तु, 'ग्रजातशन्' नाटक के पहले ही दइश्य मे नाटककार न बढ़ा चतुरता 
स पअजातेशत्रु का फ्रूरता, श्रसंयम और विद्रोह, उसकी माता छुलना का 
पड्यघ-प्रियता और पद्मावता तथा उसकी माता बिस्मसार की पहली रो 
बासवी वी शातिप्रियता की श्लोर सफेत कर दिया है। श्रजातशन्नु की क्रूरता 
ग्रौर विद्रोह, तथा छुलना के पडयत्र और बिम्बसार तथा वासवी की शाति- 
प्रियता के बाच जो सघर्प चला है वही 'अजातशन्रु का मुख्य विपय है| 
नाटककार ने इस सधर्ष वो घोर प्रथम दृश्य म ही उक्त रूर दिया और आगे 
के दृश्यों मे रृसी सघर्प का विस्तृत प्रौर विशद दिक्ण क्या। इसी प्रक्र 
ध्रार्यो गौर नागो क भांच जो सघर्ष 'जनमेजय का नाग यजञा नाटक से 
चिधित है उस» प्रोर प्रयम दृश्य में € उकृत कर दिया गया है| यया : 


सरसा-- बहन मनसा. में तो झऋाज सुम्दारो दाठ सुनकर उक्त हो गई। 


मनसा -श्यों | सया तुमने दही सम रहश्ा था कि नाग जाति सदेद मे 
इसी गिरे ऋदस्था में ६ शया इस विरण के रंगमंच पर नार्सों ने 
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कोई स्पद्टणीय अभिनय नहीं किया कया उनका अतीत सी वर्तमान 
की भोंति '्ंधकारपूर्ण था | सरमा पुेसा न समझो । झ्ार्यों फे सदश 
उनका भी हसी भूमि पर विस्तृत राज्य था, उनकी भी एक 
संस्कृति थी । 


इस एक समाषण से नाटक के श्तर्गत जो अ्रतद्वंद् चल रहा है उसका सपूर्गा 
चित्र सामने श्रा जाता है| थ्रागे के दृश्यों मं इसी सघर्प का सफल चित्रण है | 
नाटक का कंथानक इस प्रकार विकसित द्वोता दे कि यह संघ और श्रतद्वद्द 
बढ़ता हद जाता हे और इसी सघर्ष की क्रियाएँ और प्रतिक्रियाएँ विविध 
नाठकीय घटनाओं और प्रसगो के रूप मे दिखाई पढ़तो हैँ । मुदशन-रचित 
“््जना' में भी एक संघर्ष हे और उसी संघर्ष के फल-स्वरूप ईर्ष्या और द्वेप 
की भ्रम घघक उठतो है, विविध पडयत्रों फी सृष्टि होती है और घीरे- 
घीरे क्रिया और प्रतिक्रिया का क्रम बढ़कर एक बहुत हा सुदर नाटफ की 
सृष्टि करता है । संघर्ष और अतद्वंद्ध के सफल चित्रण और क्रम-विकारु से 
प्रसाद-स्कूल के नाटकों मे एक श्रदूमुत सौन्दय की सृष्टि होतो है जो हिन्दी फे 
अ्रन्य नाटकों में नहीं मिलती | 


प्रसाद-स्कूल के नावकों में कथानक का विकास स्वच्छुदवादों है, जिसमे 
कथानक उलमा हुआ और मिश्र होता है। गोविन्दवल्लम पत की “वरमाला' 
का कथानक बढ़ा दी सीधा-सादा और सरल है । उसमें केवल मुख्य कथानक 
मात्र है, किसी प्रधान कथानक का नाम भी नहीं | श्रवीक्षित वैशालिनी से 
प्रेम करता है परतु वैशालिनी उससे प्रेम नहीं करती | फिर एक घटना घटती 
है जिससे वैशालिनी नायक को प्यार करने लगती है, परत नायक अपने को 
नायिका के श्रयोग्य समझता है | फलतः दोनों का एफ दूसरे से बियोग हो जाता 
है| नायिका अपने प्रेमी को द ढ़ने के लिए निकलत्ती हे और जगल पहाड़ की 
घूल छानती फिरती है। नायक भी प्रेमयोगी होकर मन बहलाने के लिए 
शिकार करने जगल में जाता है। भाग्य से वहीं दोनों का मिलन द्वोता है 
आर चैशालिनी सूख वरमाला श्रवीक्षित के गले में डाल देती है | इस सरल 
कथनाक में कोई उलभान' नहीं । यह आदश्श अभिश्र कथानक है। इसमें 
भावों का सघे है और इस सघर्थष का विकाध्त एक सरल रेखा में होता है | 
इसके विपरीत 'प्रसाद', सुदर्शन और उम्र! के नाटकों का कथानक स्वच्छुद- 
बादी है। उनमें मुख्य कयानक*के अतिरिक्त दो, तीन या तीन से मी श्रधिक 
'उपकथाएँ, ईं जो एक दुसरे में इस प्रकार उलक नाती हैं कि उनका सुलमाना 


नाटक र्श्र 


बड़ा फठिन हो जाता है अंत्दृद्ध सरल रेखा में नहीं विकसित होता वरन्‌ 
अनेक चकर काटता हुग्ा टेढी रेखा में बढ़ता है | उठाइरण के लिए प्रसाद 
का अ्रजातशत्र' ले लीजलिए। इममें श्रनेक कथाएँ हैं । एक और मयधघ में 
ग्रजातशन्नु अपने पिता बिम्बतार को राज-सिंहासन छोड़ने पर विवश करता 
है और सम्राट उसे सिंहासन देकर बासवी के साथ श्ररण्य-निवास फरते हैं; 
दूसरी ओर अ्रवती में राजा उदयन की रानियों में पडयत्र चल रहा हे--मागंघी 
अपने फौशल से उदयन फो पद्मावती के विरुद्ध मढ़का देती है और स्वयं 
अपने धर में श्राग लगाकर अंतर्घान हो जाती है; तीसरी ओर कौशाम्बी 
में राजकुमार विरुद्धक अपने पिता प्रसेनजित्‌ से विद्रोह करता है राज्य 
के बाहर निकाले जाने पर शैलेन्द्र डाकू के रूप में काशी में विद्रोह की श्रभि 
भड़काता है | इनके अ्रतिरिक्त कितनी ही छोटी-छोटी और उपकथाएँ भी हैं | 
मागधी का श्यामा वेश्या के रूप में काशी में शैलेन्द्र से प्यार और शअ्रंत में 
उससे त्यक्त होकर शप्राम्रपाली फे रूप में सेवा व्रत लेना, प्रसेनजित्‌ का अपने 
सेनापति के विरुद्ध पडयंत्र करके उसका वध कराना और फिर सेनापति को 
विधवा ऊ््री के द्वारा उसकी रक्षा, इत्यादि अनेफ और भी उपकयाएँ हैं | इस 
प्रकार एक ही नाटक में पॉच-छः कथाओं का मिश्रण है । एक कथा आगे 
चढ़कर दूसरी कथा से उलक जाती है और उनमें से कितनी नई कथाएँ 
निकल पढ़ती हैं; एक चरित्र परिवर्तित होकर नया चरित्र बन जाता है; एक 
प्रसंग कई प्रसंगों से मिलकर अद्भुत रूप घारण कर लेता दे। इस मिश्र 
कथा फे निरतर उबलते हुए उठान और श्रंत मे उसका सुलभना स्वछदवाद 
कथानक की विशेषता है। 'श्ंजना', 'राज्यश्री, जनमेजय का नाग-यश् 
सभी में कथा का क्रम-विकास स्वच्छुंटवादों हे। इस प्रकार के फकथानक का 
सफल क्रम-विकास साधारण नाटककार के वश को बात नहीं है, इसमें अद्भुत 
प्रतिभा और ज्ञषमता को आवश्यकता है | 'प्रसाद' में इस प्रकार की श्रलौकिक 
प्रतिमा थी। उनके नाटकों में कथा का विकास निर्दोष है | उन्होंने कहीं भी 
निरयेक दृश्य और प्रसंग नहीं दिखाए, कसी व्यर्थ चरित्र को नाटक में नहीं 
स्थान दिया। उनको निर्देशक शक्ति क्‍लापूर्य और अ्रद्भुत थी | 


इन नाटकों में कपानक हो स्वच्छुदवादी नह्टी, चरि४-चित्रण भी श्रादश- 
वाद टंग के हैं। इन नाटककारों ने मानव-डोचन के साधारण और ब्यापक 
भावनाओं फा चित्रण नहीं किया, वरन्‌ असाधारण त ,्रर विशेष मावनाओं 
फा। राज्यभो, बिम्श्हार, विशाझ, आस्तौक, मणिमाला, 'ंछना, पवन, 
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शांति और मटद्दात्मा ईसा इत्यादि चरित्र ग्रताघारण भावनाश्रों के प्रती% 
स्वरूप हैं, उनमें साधारण गुणों का श्रागेप नहों है। यथयायेंव्रादी चरिश्र 
चित्रण और स्वच्छदवादों चरित्र-चित्रण में केवल चित्रण के दंग में दी 
अंतर है। यथार्थवादी चित्रण मे नाठकफरार एक साधारगा और सामान्य 
व्यक्ति-विशेष ( सामान्य राजा, सामान्य पडित, सामान्य योद्धा इत्यादि ) को 
चुनता है और विविध घटनाग्रों और जीयन-प्रसगो के दवश उतका यथार्य 
चित्रण करता है। परतु स्वच्छुदवादो चित्रण मे नाटकफार एक असाधारण 
चरित्र को लेकर चलता है जिछऊे पिचार, भाव, रुचि इत्यादि साधारण 
मनुष्यों फे माव, विचार और रुचि से बहुत मिन्न होते हैं| नाटककार को इस 
अमाधाग्ण चरित्र के सबंध में पदले ही सकेत कर देना पड़ता है श्रौर फिर 
विविधम्र घटनाओं और प्रसमों में पड़फर उसकी अलायारगणता श्र्छी तरह प्रकट 
हो जाती है। श्रल्तु, 'अ्जातशबत्र' नाटक में विम्ब्सार एफ असाधारण सम्राट 
है---उसको शातिप्रियता और आ्रादशंवाद उभा सप्राटों में नहीं मिलती | मगड़ा 
मंभट मिटाने के लिए वह अ्रपना राज्य अपने पु्न को देखकर एफातवाप्त 
करता है। उसके विचार बढ़े ही अलौकिक और दाशंनिकता से पूर्ण है । 
यथा, वह ससार का भीपण चीत्कार सुनकर विचार करता है ; 


यदि में सन्ताट्‌ न होकर किसी विनम्र छता के कोमल किशलयों के 
झुप्सुट में पुक भ्रधखिद्धा फूछ होता और सप्तार को एृष्टि मुझ पर न पढती-- 
पवन की छिसोी ल्ञद्दर को सुरभित करके धीरे से उस्त पाले में चू पद़ता--तो 
इतना भीपण चोस्कार इस विश्व में न मचता । 


इसी प्रकार 'राज्यश्रो' नाटक में राज्यश्री एक असाधारण विचारशोल और 
दार्शनिक प्रदत्त की रानी है। वह साधारण रानियों से कितनी भिन्न दे | 
जब उसका एक सेवक कहता है कि इसो रानी के कारण सभो लोग मारे 
जाएँगे तब वह कहती है ; 


सुखी मलुष्य | तुम मरने से इतना बरते हो ! भप्त दृवयों से पूछो-- 
चे झत्यु की कितनी सुखद करपना करते हैं। [ राज्यश्रा--१० ४० ] 


एक दूसरे दृश्य में लव दस्यु उसे जंगल में के जाकर घन माँगते हूँ तब 
वह कहती है ; 
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में दुसी हूँ दस्यु |! तुम घब चाहते हो, पर चष्ट मेरे पाप्त नहीं। इस 
विस्तीण दिश्द में सुख मेरे दिए नहीं हे, पर जोवन आह ! जितनी संधि 
चलती हैं वे तो चद्ककर ही रुकेंगो। तुम मनुप्य ह्ोझर हिंस्र पश्चर्भो को 
क्यों जज्जित कर रहे हो! इस रसशान को कुरेद कर जद्यी इडिडर्यो के 
भतिरिक्त मिल्केगा क्या ! [ राज्यश्री--४० ४५ ] 


प्रसाद! के प्रधान चरित्र प्रायः सभी कवि और दाशंनिक प्रकृति के 
हैं। उन्हें क्षमा, दया और अ्रन्य गुणों में असोम भक्ति है, वे हिंसा. 
क्रूरता इत्यादि से घुणा करते हें और दूसरों के लिए बढ़ा से बढ़ा त्याग 
करने को सदैव प्रस्तुत रहते हैं| श्रस्तु, 'जनमेजय का नाग-यशज्ष! में जरत्कार 
के पुत्र आस्तोक ने श्रपने पिता की मृत्यु के बदले जनमेजय से नामों 
आर ञ्रायों के बीच शाति-स्थापन चाहा था और सरमा ने रानी वपुष्टमा 
के अ्रपमानों तथा जनमेजय के सिपाहियों द्वारा उसके पुत्र के प्रति किए 
गए दुर्व्यवहारों फे बदले राजा से नागराज तद्क की कन्या मणिमाला 
से विवाह करने की प्रार्थना की थी । सुदर्शन-रचित 'अंजना' नाठक में 
श्रजना आदश प्रेमिका है। पवन को माता ने उस पर झूठा दोषारोपण 
करके घर से निकाल दिया; स्वय उसके माँ वाप उसे शरण न दे सके, 
वह अकेली जंगल में भूख प्यास सहती हुई किसी प्रकार दिन काट रही यो; 
परंतु इस घ्रापत्तिकाल में भी जत्र उसको सखो चसतमाला युद्ध में निमम् 
उसके पति पवन के पास उसे ले जाने का प्रयत्ञ फरतो है तो वह जाने से 
एकदम इनकार कर देती है। देखिए उसके शब्दों में कितनी दृढ़ता है : 


वे इस समय युदू-सृमि में यशः्प्राप्ति का काम कर रहे हैं, देश की 
सेथ्ा कर रहे हैं, संसार में भपने देश का सर उेच्ा कर रहे हैं; में जाकर 
उनके हृदूय को दूसरी घोर कर दूरी हो सारा काम चौपट हो बआयगा, 
उनके भ्द्वितीव यह्न में न्‍्यूनता भा जायगी. पराक्रम भोड़ा हो छायगा। 
में यह एाए कर्म नहीं कर सकती--घरने सुख पर देश झौर ज्ञाठि के पशा 


को नितावर नहीं कर सकठी। इत्यादि 


देश प्र जाति के यश फे लिए घ्ंडना का यह त्याग अद्ध त और अलौकिक 
रै। छुद्श न रचित एकाको नाढक हाया' में छाया मो आदर प्रेमित्य हे 
घ्रौर उंद्रगुत मौर्य फे लिए उसने छो त्याग क्या उदठस्‍्मे तुलना है नहों 
श उक्तो--इए अपूव हे । 

फा० देर 
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इन नाटकों में प्रधान चरित्र श्राद्शवादी तो हैँ ही, मएत्‌ छंग्यों पर 
डनकी दृदयस्पर्शी और ऊवित्वपूर्ण मनोदर उक्तियाँ उनके श्रादश चरिश्न 
को श्रौर भी श्रतिरजित और कवित्वपूर्ण भरना देती हैं। 'क्ममेजय का 
नाग यज्ञ में जब्र सम्राशी वपुष्टमा स्वयं आयेकन्या दोकर एक नाग से 
विवाह करने के कारण सरमा का अपमान करतो है, तब सरमा एफक्डम 
कह उठती है 


सच्राज्ञी | में तो एक मनु'्य-जाति देखती ॥--न दस्यु और न श्ाय ! 
न्याय की स्वेश्न पूजा चाएती हे--चाहे यह राक्मंबिर में ऐो, या दरित्र 


कुट्रीर में | 


कितनी सुंदर उक्ति है |! उसी प्रकार 'श्रजना' में जब सुखदा विद्यद्मम फे 
कारागार से पवन को मुक्त कर उसे श्रपनी पाप-कथा सुनाती है और 
उसके प्रायश्चित्त-रूप में फहती द्वे कि मे तुम्हारे लिए--तुम्द्वारे प्रार्यों को 
सका के लिए---श्रपना प्राण तक दे सकती हूँ, तय पवन आश्चर्य-चकित 
होकर कह उठता है ; 


छुम घ्धू त सत्री दो तुर्दारे प्रेम में जलन दे, तुग्दारी पणा में जलन 

है। तुम भन्नू त ख्री दो । प्रतीकार फे लिए अपनी सारी जवानी भेंट कर देना 

असाधारण घटना है | परंतु भाँख खुछने पर उसका प्रायरिचत करने के लिए्‌ 

अपमे प्राण तक निछावर कर ने को उद्यत हो जाना, इससे सी अधिक 
, भसाघारण घटना है | तुम झवूभुत थी हो । 


इन नाटकों में आदश्शवादी चरित्र-चित्रण का एक और महत्वपूर्ण 

पक्ष कुछ चरित्रों का आकस्मिक परिवर्तन है। प्रायः दुष्ट चरित्र किसी 

' महात्मा के उपदेश अथवा क्रिसी काये और घटना-विशेष से प्रभावित 
* होकर अचानक सच्चरित्र बन जाते हैं। अस्तु, 'राज्यश्री! नाटक में 
दस्युरान विकटघोष राज्यश्री को बहुत कष्ट देता है, परत अत में वह 

उसको क्षमा कर देती हे और इस घटना से प्रमावित होकर वह दस्यु भिक्त 

बन जाता है । इसी प्रकार 'अ्रजातशन्नु! नाटक में अ्रवन्ती की पडयत्रकारिणी 

मार्गंघी लो काशी में श्यामा वेश्या के रूप में रहतो थी, मगवान्‌ बुद्ध के 

उपदेश से अचानक सेवाकारिणी आम्रपाली के रूप में मनुष्य मात्र की 

सेवा करना ही अपना परम घर्म मानती हे। 'जनमेजय का नागर-यश? में 
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श्रश्वसेन जो ऋषि-पत्ो दामिनी से बलात्कार करने हो वाला था, अपनों 
बहन मणिमाला के उपदेश से अचानक वोर सैनिक बन जाता है और 
अजना' नाटक में पडबत्रकारिणी खुखदा अचानक एक भद्र महिला वन 
कर अपने परम शत्रु पवन के लिए प्राण तक देने को प्रस्तुत हो जातो है | 
मनोविशान और यथाये चित्रण को टरष्टि से इठ प्रकार का आकस्मिक परिवर्तन 
बहुत ही अस्वाभाविक ओर शअ्रयथार्थ होता है परतु कवित्व की दृष्टि स 
इस प्रकार 'के आकत्मिक परिवर्तन में एक अद्ध त सौन्दर्य हे। मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से अ्स्वाभाविक होने के कारण यथार्थवादी नाटकों में यह एक दोष 
समझा जायगा, परतु स्वच्छुदवादी नाटकों में इस प्रकार का परिवर्तन बहुत 
हं कवित्वपूर्ण और उपयुक्त है। 

इन ऐतिदहातिक नाठकों में स्वच्छुदवादों क्रपानक, और ग्ादश वादा 
चरित्र-चित्रण के अतिरिक्त शैलों में भो श्रपूवंता मिलता है। हृरिश्चद्र- 
स्कूल के साहित्यिक नाठकों में चरित्र ता गूंगे जान पढ़ते हई परतु नाटककार 
चरित्रों के पीछे खड़े हो कर वोला करते हैं । उदाइरण के लिए भारतेन्दु 
दरिश्चंद्र को श्री चद्रावली नाठिका लीजिए। चंद्रावली श्राकृष्णु के वियोग 
में प्रतिदिन सूखती जातो हैं, सखी ललिता इसे समझ जातो है; वह 
अपनी सखी से पूछतो है: 


लल्षिता--पर सखी ! एक घढ़ें श्राश्चय की बात दे कि ज॑छी तू इस समय दुखी 
है, दंची तू सर्देदा नहीं रद्दतों 

पद्दावक्की--नहीं सखी, ऊपर से दुखी नहीं रहतो, पर मेरा जी जानता हैं जेधी 
रातें बीठती हैं : 


मनमोहन ते दिलुरी जब सों तन भोखुन सो सद्दा घोवती हें । 
हरिश्वन्द जू प्रेस के फन्‍द एरो कुन्न की कुन्न द्ाजद्ि सोचतों हैं । 
दुख के दिन फो कोहझ भोति दित॑ दविरदागम रेन संशोदतों €। 
इम ईीं घपुनी दशा जाने सखो ! निशि संबता ई क्िर्चा रोववो ६ । 
बह्िता-यह हो. पर नेंने तुरे जय देख, तव पक हो दशा से दल घर 
सदंदा तुझे ऋरदो धारसों दा हिप्रो द॒पंय में मुंद्द देखते पाया, 
पर यह भसद श्यज उुला । 


ई दो पाहदो छोद में दिद्यरत रहो री काह 
दरएन हाथ ते ने बिन दिपरत 
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सी दी हरिषंद जू वियोग थौ संयोग दोऊ 

पक से छिप्टोरे कु खि मे परत ऐै। « 
जानी भधाज एम ढउकुरानी तेरी घात 

वूतों परम पुनीत प्रम-पथ विचरस है, 
तेरे नैन मूरति पियारे की पस्ति घाएि 

आरसी में रेन दिन देसियो करत है। 


जहाँ तक कविता का संबंध है उपरोक्त सवैया और कवित्त बहुत ही सुदर हैं 
परतु पूरा वार्तालाप बढ़ा श्रस्वाभाविक जान पड़ता है | ऐसा मालूम द्ोता है 
कि चद्रावली श्रौर ललिता रीतिकाल फी फोई कवि ऐ जो समय प्यस्मय की 
उपेक्षा कर फेवल सुन्दर मुक्तकों फी रचना करने का घहाना निकाल कर 
कविता पढ़ रद्दी हैं | इनमें उक्ति-वैचिन््य तो श्रवश्य ऐ परतु नाटक फे लिए 
जिस मह्यकाब्यत्व श्रोर कोमल भावनात्रों की व्यजना उपयुक्त होती है वह 
इनमें नहीं | इसी प्रकार भट्ट-स्कूल के ऐतिहासिक और पौराणिक नाटकों में 
वार्तालाप फे बीच छद और पद्म तो प्रवश्य हैँ परत उनमें भी मद्दाकाय्यत्व 
आर फोमल भावनरध्यजना का श्रमाव है । परतु 'प्रसाद', सुद्शन और उग्र! 
फे स्वच्छुंदवादी नाटकों में वार्तालाप और भाषण सभी स्वाभाविक और 
यथार्थ हैं, साथ ह्वी उनमें मद्दाकाव्यत्व, भाव-व्यंजना और गभीर श्रवसरों पर 
उत्कृष्ट कान्य-प्रवाद भी मिलता है। यथा, “मद्दात्मा ईसा? नाटक के प्रथम 
ख्रक फा श्रष्टम दृश्य लीजिए $ 


[शांति पुक माक्ा गूँथती और गाती है। ईसा का प्रवेश |] 

इंसा--शास्ति ! 

शाग्ति-[सकपकाती हुई] कौन ? तुम ऐो इंश ! भाझ । 

ईंसा--मुम्दारा गान भी कितना मधुर होता ऐ शान्ति ! सुनने वाद्धों की 
ह्तंत्रियाँ चज उठती हैं और घमनियों में सोमरस की सी मदकता 
घधिकार जमा लेत्नी है । 

शास्ति--हैंश ! 

इसा--शान्ति, तुसने सुझे देख फर अपना गाना क्‍यों बन्द कर क्षिया ! देखती 
हो, चुम्द्वारे पाक्ते हुए झूग-शापक मेरी मोर फैसी क्रोधपूर्ण इृष्टि से 
देख रहे हैं। मानो मेंने उनका कोई सुख छीन लिया है । झराम हृक्ष पर 
वैसे हुई मौन कोकिज़ा सुझे देखते ही बोल उठी--मानो कहती है 


नाटक * र्ृ१ 
कि इस समय चले जाझो ६ मेरे आनन्द के बाधक न घनो । मयूर जो 
अभी तक तुर्दारे गान पर मुग्य होकर नाथ रहे थे, अप अपने सहसत्र- 


नीढ-पघन्द्राश्टित-पक्ष को समे” कर उदास खटडे हैं। इस समय यहो 
पर 'आाकर मेंने बहुतों को कष्ट दिया है |. इत्यादि 


इस सभापण में महाकाव्यत्व है कविता है और है चरित्र को अतिरणन करने 
को शक्ति | उसो नाक में जब ईसा क्रास पर चढाया जा रहा था, शाति 
उत्तेजित-सी वहाँ श्राकर कहने लगती है : 


ठहरो ! भत्याचार के घादलों ! सूर्यास्त के पहल कमलों को अपने मित्र पी 
पविप्न मूर्ति श्रोख भर देख लेने दो, नहीं दो उनके दुखी हृदय से प्रचंड 
वायु की तरद्द शोकोच्छवास निकलेगा ओर तुम्द्वारा सर्वनाश द्वो जायगा | ठहरो ! 
फ्र्रता की प्ग्नि शिखाशो ! किसी गूरीय का सर्वस्व-भस्मसात्‌ करने के पहले 
उसे झपनी निधि निरीक्षण कर लेने दो, नहीं तो उसकी भ्ोंखों से पह जक्व- 
प्रषाद प्रकट ऐगा जिससे तुम्हारा श्रस्तित्व तक लुप्त हो जायगा । इत्यादि 
प्रसाद! फे ऐतिहासिक नाटकों में भी इस प्रकार के कवित्वपूर्ण ग्रतिराबित 
भावव्यजक स्थलों की कमी नहीं हे । 


कविलपूर्ण शैलो के 'प्रतिरिक्त इन नाटकों का समस्त वातावरण हा 
काव्यमय है। इन नाटकों में मदहत्‌ क्षों और स्थलों का याजना करके दी 
नाटककार को सतोष नहीं हुश्ना, उसने स्थल-स्थल पर सगोत की भा अवतारणा 
की है और फिसो-किसी नाटक में तो किसी कवि अथवा सगोतप्रिय चरित्र को 
भी व्यवस्था कर दी गई हे जिससे बोच-बोच में काव्य और सात का आनद 
मिलता रहता ए। “श्रजातशन्नु! की मार्गंधी बहुत ही सगोतर्रिय है और 
समय-समय पर गाना गाता रहतो है | इसऊ़े अतिरिक्त इन ऐतिहासिक नाटकों 
में एक और संगीत मिलता ऐ--परह हे हमारों प्राचोन सस्कृति का संगीत । 
'राज्यश्री', 'विशाख', 'अजातशदु', ग्रजना इत्यादि नाठर्रा में हमारा प्राचोन 
सम्यता 'श्ौर सस्कृति का एक उगातमय इनिद्वास मिलता है । माराश यह स्दि 
कि प्रसाद-स्कूल के ऐतिदासिक नाटकों में काव्यमय नाटकों झा चरम विह्लनस 
मिलता हे--इनका कथानक मदृत्‌ है, चरित्र सभा दार्थनिक, कवि और 
प्राद्शदादी एं, शैला क्दित्पूर प्लौर अतिरशित है और दास्कों ब्य 
दातावरण सगोत और काब्पपूर्ण है। सच बात तो यह है कि इन नाइक दें 
श्न्दीन्‍नास्य-बला सा चरम विक्षाउ हुआ हे 
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(४) सामयग्रिक उपादानों पर रचित नाटक 


कुछ नाटकफारों ने सामयिक सामग्री लेकर मां नाठफ लिसे, परतु ऐस 
नाटकों की सख्या *६२४ तक बहुत दवा क्ए। जय इम इस काल का 
सामाजिक, धार्मिक और राजनैतिक श्रादोलना पर दृष्टि डालते हूँ तो जान 
पढ़ता है कि इस प्रकार के नाटकों की सख्या बहुत 'ग्रधिक द्वानों चाहिए । 
परतु हुआ इसके ठीक विपरीत | इसका कारण जनता को रुचि । गोपाल 
दामोदर तामस्कर 'राजा दिलीप नायक! की भूमिका में लिखते हैं 


लोक-रुचि के प्रिशीक्षन से जान पद़ा कि लोग पोराणिक अथवा पऐतिए- 
सिक कथाओं को मानवी मन का स॒ध्या चित्र सममसते हू कापएपनिक कथा का 
वे मन का भी क्काएपनिक बिम्र सममते हैं । 


[ प्रस्तावना, ए० १ ] 


इसलिए सामाजिक, धार्मिक आदि विपयों स सबंध रखने वाले नाटकों का 
बिल्कुल प्रचार नही हुआ, यद्यपि पौराणिक नाटकों के साथ ही साथ इस 
प्रकार के नाटकों का भी प्रारभ हुआ था। आगा हश्न काश्मीरी ने नाटकों में 
दो स्वतत्र कथानक रखने को प्रणालो चलाई जिसमें एक गभार ऊथानक 
पुराणों से लिया गया होता और दूसरा प्राय. हास्यपूर्ण सामाजिक कथानक 
हुआ करता जिसमें सामाजिक कुरीतियों का व्यग्यात्मक चित्रण होता था। 
यद्यपि ये नाटक केवल प्रहसन मात्र होते थे श्रौर कई दृश्यों में ही समाप्त हो 
जाते थे, फिर भी जनता गभोर कथानकों से अ्रधिक इन्हीं प्रहसनों को पसद 
करती थी । इस प्रकार प्रहसनों के रूप में सामाजिक नाठकों का प्रारभ होता है। 


ये हास्य व्यग्यपूर्ण कथानक * भीर कथानकों के छृदय-विदारक दृश्यों के 
पश्चात्‌ 'रिलीफ़'--भाव-विभाम के लिए जोड़े जाते ये। साधारणतः इनमें 
ब्राह्मण और उनके शास्त्र, साधु और उनके नीच व्यवह्दार और व्यभिचार- 
प्रवृत्ति, वेश्याएँ और उनकी बेवफाई, वकील ओर उनके धनोपार्जन के घुणित 
नियम, रायत्रह्मदुर और श्रानरेरी मजिध्ट्ू ८ तथा नए. फैशन के शिकार हमारे नव- 
युवक और नवयुवतियों के प्रति हास्थ और व्यग्य का व्यजना होतो था | कभी- 
कभी डाक्टर, वेद्य श्रौर ज्योतिषियों पर भो व्यग्य किया जाता था | ये प्रहसन 
बहुत छोटे होते ये और नाटकत्व की दृष्टि स न उनमें समुचित कथा-वैचिब््य 
आर सौन्दये होता न चरित्रों का चित्रण, केवल अतिनाटकीय प्रसगों और 
दृश्यों तथा हास्य व्यग्यपूर्ण सलापों को भरमार रहतो । उनका द्वास्य और व्यग्य 
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भी सुरुचिपूर्ण न था, वरन्‌ श्रतिनाटकीय और मद्दा या। नाटकों के इतिहास 
में इन छोवे-छोटे प्रदसनों का कोई महत्व और मूल्य नहों, परत इनसे एक 
लाभ श्रवश्य हुआ कि इन्होंने श्रागे के लिए. सामाजिक नाठकों का रास्ता 
साफ कर दिया और जनता को उनके लिए पहले द्वी से तैयार करा दिया 
जिससे कि आगे चलकर सामाजिक नाटकों की स्वतन्न रचनाएँ: हो सकीं | 


सामयिक सामग्री के ग्राधार पर नाटकों का वास्तविक प्रारंभ जी० पी० 
श्रीवास्तव और राघेश्याम कथावाचक के नाटकों से होता है। जी० पी० श्री- 
वास्तव ने मोलियर के नाटकों के हिन्दी श्रनुवाद और रूपातर से प्रारभ किया 
श्र थोड़े ही समय में लगभग दस नाटक रूपातरित किए जिनमें मार मार 
कर हृकीम' और 'साहव बहादुर उर्फ चड्ढा गुलखेरूः बहुत प्रसिद्ध हैं । 
पहले नाटक का एक और रूपातर लल्लोप्रसाद पाडेय ने 'ठोंक पीट कर वैद्य- 
राज! + नाम से किया | 'साहब बहादुर उर्फ चड्ढा गुलखेरू' एक मौलिक 
माटक फी तरह जान पड़ता है। इजामत वेग की मू्खंता और फैशन- 
प्रियता अद्भुत है । नाटक श्रादि से अत तक द्वास्य से भरा है और द्वास्य भी 
सुरुचिपूर्ण और शुद्ध हे । 


श्रनुवाद श्लौर रूपातर के श्रतिरिक्त जी० पो० भ्ोवास्तव ने मौलिक द्वास्य- 
रसपूण नाटक भी लिखे जिनमें 'मरदानी औरत , 'नोक-मोंक', 'उलट फेर' 
आर एकाको प्रदसनों का सम्रह 'दुमदार आदमी कई बार ग्रमिनीत हो चुके 
हैँ। वेचन शर्मा 'उग्र' का 'उजबकः और चार वेचारे', बदरीनाथ भट्ट का 
'चुगी फो उम्मेदवारो' 'विवाह-विभापन! श्लौर 'लबढ़धोंधों', राधेश्याम मिश्र 
का 'बोंहिल की मेम्बरी! और सुदर्शन का 'ओनरेरों मजिस्ट्रेट' मो सदर 
हास्यरसपूर्ण नाटक है । इन नाटकों में दास्य उत्तन्न करने के लिए कई दरों 
का प्रयोग हुआ है । पहला दग तो भाषा की हास्यमय शेलों है। शब्द ऐमे 
चुन-चुन कर रखे गए हैं और उन शब्दों का कर इस प्रकार का है ऊ्ि उन्हें 
सुनते ऐ एसी पग्रातो है । उदाहरण के लिए. 'मार मार फर दृक्ञभ' में प्रथम 
दृश्य देखिए--वर्रे खाँ प्रपनो स्तो से कह रहे हैं : 


टरें ज्लॉ--बस्च सेने कर दिया । न ज्यादे घक बके, मे कक झझ / जो कुद कहें 
का 2 
तुे चुपके से दुम दुदा के करना पद्ेगा । खुना हुकुम देना मेरा 

काम हे झोर कास करना तेरा । एत्पादि 


अथवा 'लबइधोंध्यो में पुराने दाक्मि श्॒ नया नोकर से एक दृश्य लोबि रः 
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एाकिस--वू भ्च्छी तरद नौकरी घजा सकेगा ? 

नौकर--क्या घंटा यघाने की नौकरी ऐ ! एजूर, मेरा क्‍या जाता है, भाप कददेग 
तो द्विन रात घटे चजाया करूँगा । 

हाकिस --श्रय चेवकूफ़ 

नौकर--(आप ही श्राप) एक सारटीफिटक ठो मिल्दा । 

हाकिम--घटा-वंटा कुछ नी, तू सब काम सेंमाल लेगा ! 

नौकर--जी हों, फ्यों नहीं। में क्या थादमी नहीं हूँ ! श्रादमी का काम भावमी 
न सेंभालेगा तो क्या जानवर सँमालेंगे । इत्यादि 


६८4 


इसमें शैली इस प्रकार की है कि हँसो श्राए प्रिना नहीं रहती। कमी-कमा 
गँवारों की गंवारू घोलो से भो द्वास्य की सृष्टि की जाती दै। मिभ्रवधु-रचित 
'पूर्व भारत! में इसी ढग से एास्य को सृष्टि को गई है। 'मरदानी औरत! से 
एक दृश्य लीजिए 


गद़वब--जी छजूर ! 'झरे श्मचोरवा ! शो रमचोरवा 
[ रमचोरथा का झाना _] 
रमचोरवा--का ट्टोय दो ! अवते श्ावत सूढ़े पर भ्रासमान उठाप लेत हैं । 
भीतर अज्गे कुद्राम मचा दे | यादर ई जान स्राए झाए हैँ । 

रादयब--पये चुप, देखता नहों, राजा साह्य आए हैं। चत्र कुर्सी जा | 
रमचो०--झरे ई घधोकत्न राजा साहब होयें । 
गढ़वद--दाँ, सगर तमीज से घातें कर । 
रमचो ०--तब्०॑ घोलर बन्द्र अहें। सुत्ला ई गदुदा श्प्त तो फूब्ा हैं, 

कसध कुरसिया माँ घैंसिएँ । इत्यादि [१०--१०० | 


कभो-फभी कुछ आदमियों की कुछ विशेष आदतों के द्वारा भो द्वास्य को 
सृष्टि की जाती है, जैसे 'मरदानी ओरत में सपादक बठाघार स! के स्थान 
पर 'श” उच्चारण करते हई | जम्र पेट्डलाल आ्राश्चर्य से उनसे पूछता हे 


तुम तो कुछ पढ़े नहीं द्वो । ख़त तक क्षिक्षता नहीं जानते हो । 


तब बठाघार उत्तर देते है : 
तम्मी तो शम्पादक यन गए | क्ेखक अनते तो लेख दिखना पश्ता, 
कृषि घनते तो कविता करनी पढृती और शम्पादक बनने में मर शे बैंठे बैठे 
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घन लूटकर तोंद फुडानी पढ़ती है, और यों मुफ़्त के शाहित्य के शपूत 
कहदाते हैं | अब रो राम्पादक बने हें तब शे शादे शतन्रह इंच तोंद बढ़ गई 
है। चाहे नाप के देख जो । इत्यादि 


“उजबक' प्रहसन में छायावादो कवि लंठ सर्वदा मुक्त छुंद में बोलता हे, 
च्रातचीत करता है और संठ ब्रजभाषा छुंदों में | वे दोनों अ्रपने झगड़े का 
फैसला कराने कि दोनों में कौन श्रेष्ठ है 'उजन्रक'-संपादक के पास जाते हैं। 
क्षरा दोनों की बातें सुन लीजिए ; 


छंठड--.. मेरा कहना है श्रजसाषा मोस्ट रही है 
खारवाँ को गद्दी है, 
नूतनता मौद्षिकता हीन है, 
दौन, श्रनवीन है । 
झौर स्वच्छुंद मेरा राग घट घढ़ ऐ-- 
छुन्द जो रबढ़ है। 
ओल्ड प्रजभाषा में कलंक है, सुलंक ऐ, 
डर्टों पयक है. 
कामिनी है, कुच है, कलिन्दी का किनारा है, 
तेरहीं सदी की गणडकी फी गन्दी धारा है । 
>< >८ भर | 
घंद--. [ छंठ को छल्तकार कर ] 
रुढ्ो ! रुकी | मत क्रोध दिक्लाओ, 
मुको ! झुको ! मत दात बढ़ाभो | 
झब सत राग बेसुरा गाओ, 
ससुर घनो सुर को अपनाभो। दवत्यादि 


यहाँ दास्यरस को ख॒ष्टि इन दोनों छायादादो और दह्जभाषा कवियों फो 
विद्धित्र 'प्रादत--खर्वंदा पय में दात करने को श्रादत--से हुईं । कमो-कभी 
किसी विशेष प्रक्तर फे व्यक्तियों के ब्यंग्यपूर्ण चित्रण से मो हास्य की 
घबतारणा होती है। 'मरदानी प्रौरत” में उमालोचक पत्रपातोलाल मूर्खानन्द 
एक इसी प्रकार का चरित्र है | उसका चित्रण देखिए : 


[ समाश्योच्क पक्षणतीज्ञाब सूर्शानस का सु ह सिकोडे हुए आना ! ] 
डैंड 
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[ हुल्षिया--कछुरुप, फाना, पदन लफ्ष्या सारे । 
गढ़पढ़-- धत्‌ सेरी मनहुस की । फ्ों से सामने श्रागया | भव नाठस्मेदी मर 
आती है। मगर धाह ! घाए ! यद्द मचक देखिये । पुक-पुक ध्रदम पर 
सारा चदन छेहत्तर बत्त पाता है | 
%.... ३८ ् ्र् 
गइथब-- हो देखता तो हूँ दुनिया भर के ऐो से मरे सालूम होते द्वो । 
पक्ष ०- तभी तो समाछोचक हुपु | जय तक श्रपने में पेय न होंगे, दूसरों में 
फ्या ख़ाक ऐय निकातेंगे 
राहयद्‌- अच्छा तो आप ऐंय ही एय देखते हैं श्रीर गुण ? 
पक्ष--गुण फैले दिखाई पढ़े जी ! गुण की देखने पाछ्छी आस तो फोबया 
राली हूं । एय पाली रख छोप़ी दे । देखते नहीं काने है। इत्यादि 
(६०--१५७--११९८ | 


परठु अधिक्तर अतिनाटकीय प्रसगों और दृश्यों द्वारा ही हास्य की व्यजना 
की गई है | जी० पी० श्रीवास्तव ने इस रीति का सबसे श्रधिक उपयोग 
किया है। श्रस्ठ, 'मरदानी औरत' में संपादक वटठाधार नीलाम करने वालों 
की दृष्टि से बचने के लिए एक बोरे के श्रदर बद हो जाते हैं | घोरा सुखिया 
के दिखा देने पर एक सौ रुपये पर नीलाम हो जाता है। खरीदने वाला जब 
बोर खोलता है तव बंदाधार निकल पढ़ते हैँ और उन पर वेभाव फी मार 
पढ़ती दै। इसी प्रकार एक श्रन्य दृश्य में बटाघार और पेट्टलाल की तोंद 
श्रापस में टकरा जाती है। यथा, द्वितीय अ्रंक के द्वितीय दृश्य में देखिए : 


बंटाघार- अरे घाप रे घाप ! तोंद फूट गई । 

पेदल्ाल--भरररर ! सालगाए जड़ गई | 

घंटाघार- भरे फौन चूरन वाले ! थरे यद्ट कौन शा रोग दो गया है तुर्हें ? 
घदुन भर में गर्भ ही गर्भ । इत्यादि 


इस प्रकार के प्रसगों और दृश्यों से द्वास्य की रृष्टि तो श्रवश्य की जा सकती 
है परतु 'रस' का आ्रानद नहीं मिल सकता । यों तो गुदगुदा कर भी हँसाया 
जा सकता है परतु वह हँसी वास्तविक हँसी नहीं होग़ी। उपरोक्त दग से 
जिस हास्य की सृष्टि होतो हे वह गुदणुदा कर हँसाने के ही समान है। 
ज्ञी० पी० आ्रवास्तव ने इसी प्रकार अनेक रौतियों से हँसी उत्पन्न करने 
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की चेष्टा की है जिसमें किसी व्यक्ति का दूसरे व्यक्ति से स्थान-परिवर्तन, छिप 
कर अपनी ही निंदा सुनना, किसी व्यक्ति को दूसरा कोई समझ कर उससे 
श्रदूुत व्यवहार करना इत्यादि मुख्य हैं। इस प्रकार हास्य चहुत हो निम्नश्ने यी 
का हास्य है। वास्तविक हास्य हास्यमय प्रसगों की सृष्टि करने में हे जो हिन्दी 
में बहुत ही कम मिलता है । बद्रीनाथ भट्ट के 'विवाह-विशापन! और 'लब्र- 
ड्धोंधों' में इस प्रकार के कई सुदर प्रसंग मिलते हैं। “उम्र और बदरीनाय 
भट्ट का हास्य अधिक उच्च कोटि का है | परंतु इन दोनों नाटककारों ने हास्य- 
पूर्ण नाटक बहुत ही कम लिखे। जी० पी० श्रोवास्‍्तव ने अनेक प्रहसन और 
हास्य-व्यग्यमय नाटक लिखे जिनका जनता में खूत्र प्रचार हुआ, परतु रस और 
कला की दृष्टि से वे बहुत ह्टी निम्न कोटि की रचनाएँ हैं | 


इन हास्यपूर्ण नाटकों के अतिरिक्त छामयिक सामग्री पर कुछ गभीर 
नाटक भी लिखे गए जिनमें मिश्रत्रंधु का "नेत्नोन्मीलन', राघिेश्याम कथावाचक 
का 'परिवर्तन', जमुनादास मेहरा का 'पाप-परिणाम', आगा हश्न काश्मीरी को 
पतिभक्ति!, जगन्नाथग्रसाद चतुर्वेदी का मधुर मिलन, प्रेमचंद का 'सपग्रा्मा 
श्रौर लक्ष्मणर्तिह्द का 'शुलामो का नशा! प्रसिद्ध हैं। परिवर्तन! जो १६४१ 
में लिखा गया था, परतु प&ली बार १६२४ में ग्रमिनोत हुआ, पाप-परिणाम', 
'पति-भक्ति! और 'मघुर मिलन' जो १६२० में हिन्दों साहित्य सम्मेलन के 
अवसर पर कलकत्ता में खेला गया था, सामाजिक नाटक है। वेश्यात्रों की 
वेषफाई और घर्मपत्नों के पातिब्रत धर्म श्रीर श्रटल भक्ति की समता और 
विषमता हो इन नाटका का मुख्य विषय है। इन सभा नाठकों का कयानक 
लगभग एक-सा हा है--नायक अपका पक्षों का त्याग करके क्सो वेश्या 
ग्रथवा पतिता स्त्री से प्रेम करने लगता हे और इस प्रझार अपनो सारी सपत्ति 
नष्ट करके दुख उठाता है प्रार ग्रत में अपना प्रा क पातिबत घर्म क बल 
से संभल जाता है ओर अ्रने श्रतात जावन के लिए परचात्ताप करता हुआ 
घर लौट श्राता ऐ और सुखपूर्व जावन जिताता है | सपम्रार्मो का झयानकऊ भा 
बहुत कुछ इन्हों सामाजिझ नाटका स मिलता जुलता ६, श्रतर ऋवन इनना द्वा 
है कि इस नाटक का वातावरण और प्र मकथा को रगधूमि गाँव ऊ सिसानों ऊ 
5ाच में है। इन सब नाटकों में 'पाउ-परिणान का सउसे अधिक प्रचार हुआ 
घोर चार व के मोतर ए इतऊ तान सस्र रण प्रमशित हुए | इस नाटक पर 
शगह्य फे प्रसेद नाव्म्गर गिराश घाप | एट-लद्धमा अ्पवा श्दर्श अद्िया- 
का छाए बहुत ह। लए ६ै। नाटक कला नायक अजिदास झपने स्वार्यो और 
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झूठे मित्र मनोरणन की चिकनी चुपद़ी बातों मे पद्कर गरज़िया नामक एक 
वैश्या के प्रेम में फैंस जाता है | उसी फे लिए वह श्रपने पिता फो बिप देकर 
मार डालता है और उसे श्रपनी सारी सपत्ति मेंट कर देता है परनु श्रंत 
में रक्षिया उसे अपने घर से निकाल देती है । श्रपनी पत्ित्रता पत्नी फे प्रयत्न 
से उसकी आँख खुलती हे और चहद एक भला श्रादमी चन जाता दे | उसका 
घहन कमला, जिसका विवाद एक नवृवयस्क बालक मदन से हुश्ना हे, 
श्रपने एक पड़ोध्वी हरिकिशोर से प्रेम करने लगती दे। एफ झौर मनुष्य दवीरा- 
लाल भी कमला से प्रेम करने लगता है। इरिकिशोर मदन की हत्या करके 
फॉटा निकाल देना चाद्तता हऐ, परतु कालिदास श्रपने नौफर जोबन और सच्चे 
मित्र दुर्गादास की सद्दायता से ठीक धमय पर पहुँचकर मदन की रचा करता 
है और हरिकिशोर को बदो घनाता है। इन सामाजिक नाटकों का वातावरण 
ययाथथवादी दै और उनके चरिन्न समी यथार्थ और सच्चे हैं। इन नाटकों में 
समाज की अनेक कूरोतियों पर प्रकाश डाला गया है और उनफे दुष्परिणामों 
का अ्रतिशयोक्तिपूर्ण सुद्र चित्र खीचा गया है | 


'जेच्रोन्मीलन! में अदालत और मुक्कदमेत्राज़ों का सुद्र चित्रण मिलता है | 
धुलामी का नशा', “मारत-दर्पण या क्रौमी तलवार', 'भारतवृप्‌” इत्यादि 
नाटक राजनीतिक हूँ जिनमें भारत की परतन्नता और स्वतत्न होने के लिए 
सत्याअह-संग्राम के अ्रघार पर कथानकों की सृष्टि हुई है । इनमें मो सामाजिक 
नाठकों की माँति ययार्थ वातावरण और यथार्थ चरित्र-चित्रण मिलता है । 


सामयिक उपादानों के आधार पर लिखे गए यथायथंवादी नाटक कला को 
दृष्टि से बहुत हो दीन हूँ | उनकी यथार्यवादिता ही उनकी दुबंलता है । यथार्थ- 
वादी नाटकों में नाटककार एक सामान्य चरित्र लेकर प्रतिदिन के जीवन का 
यथार्थ चित्र खींचने का प्रयज्ञ करता है । उनमें पद्‌ पद्‌ पर यथार्थ जीवन के 
अनुकरण की धुन में जोबन के अनावश्यक पक्षों के चित्रण फी आरशका सर्वदा 
बनी रइती है | उनमें कवित्वपूर्ण मावों और कल्पनाश्रों के लिए. कोई स्थान 
नहीं रहता और कोमल उद्‌गारों तथा महत्‌ क्षणों के लिए. उपयुक्त अवसर 
नहीं होता । ययार्थवादी ना्र्का को प्रभावपूर्ण, शक्तिशाली और श्राकर्षक 
बनाने के लिए. एक श्रत्यत आवश्यक बात अर्थत्व अथवा लाचणिकता 
(92 7708706) दे। लाकज्षणिकता--गरभीर लाक्षुणशिकता--हम लोगों 
फो उतना ही प्रमावित करती दे जितना फोई कवित्वपूर्ण भाव अथवा रोमाच- 
कारी प्रसंग । लाइणिकता से रद्दित यथार्थवादी नाटक इतना द्। गयात्मक 
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(070890) और प्रभावहदीन होता है नितना कवित्वपूर्ण भावों यथा कोमल 
उद्गारों से रहित श्रादशंवादी नाटक | इन सामाजिक और राजनीतिक नाटकों 
में शक्तिशाली तथा गभीर लाक्षणिकता का नितात श्रमाव मिलता है, क्योंकि 
उनके रखचियनता ऐसे शक्तिपूर्ण चरित्रों का चित्रण नहों कर सके जिनके 
दुर्माग्य पर हमारी आँखों से आ्ॉसू बह निक्‍लें, जिनके सौमाग्य पर हम हए 
से उछुल पढ़ें | श्रधिक से श्रधिक वे तुच्छु और साधारण चरित्रों का ही 
चित्रण कर सके हैं, जिनके दुखों को हम अपना दुख नहीं समभते, जिनके 
सुख में हम सुखी नहीं होते । 


(५) प्रतीकवादी नाटक 

हिन्दी में उपरोक्त मुख्य चार प्रकार के नाटक मिलते हैं। किन्तु एक 
प्रकार का नाटक और भी मिलता है जिसे हम प्रतीकवादी नाटक कह सकते 
है | प्रतेकवादी नाटक भारत में प्राचीन काल से चले आ था रहे हैं। 'प्रबोध- 
चद्रोदय' इसी प्रकार का एक सस्कृत नाटक है जो बहुत प्रसिद्ध पा चुका है | 
हिन्दी में फेशव का 'विशञानगीता और देव का 'देव माया-प्रप इसी श्रेणी 
के नाथक हैं । 


साधारणतः नाठकों में प्रतीक दो रूप में आ सकते हैं| प्रथम प्रतीक के 
दर्शन हमें 'उत्तर रामचरित के तमसा और मुरला पात्रियों में मिलते हैं जहाँ 
पर प्रकृति के अग-विशेष मानव रूप में प्रतीक-स्वरूप उपध्थित किए गए 
हैं। तमसा और मुरला दो नदियाँ हैं जो स्त्री रूप में थ्राई हैँ । वे बाहर, मीतर, 
सय तरह से स््रियाँ हैं और सीता पर माता के समान स्नेह रखती हैं | सुमित्रा- 
नदन पत रचित “ज्योत्स्ना' में भो इसो प्रकार का प्रतीक्वाद मिलता है बहाँ 
नदी, छाया, तारा, उुयुनू , लद्दर इत्यादि स्रो रूप में उपस्यित जिए गए हैं। 
इस प्रतीक्वादी ऊे मूल में एक ब्राध्यात्मिक सत्य छिस हु थ्रा है। सभी स्थानों 
में, प्रकृति की सभो वस्तुश्ों भें, ईश्वर को शक्ति मिद्विन है औऔर उसो शक्ति का 
मानवोक्रण इस प्रक्ञार सम प्रतोक्‍्वाद है। इस प्रशर हा प्रतोणम्वाद नाटकों 
ऊे उपयुन नदी है बरन्‌ कदिवा में हा इसका सार्थस्ता हू पर दूसरे प्रदार 
वात प्रतीक्वाद जो 'प्रसादा को ब्यमना' और शनदत्त सिद्ध ऊे भायावों' मे 
मिलता है, नावकों के लिए रुवंधा उपयुक्त है। प्ररोष-चद्रोदय' आऋर रदीद्र- 
नाथ फे नाटकों -रपक्ंग गआाद दी डाज चेम्गर (४८ ० ४॥९ 7057६ 
()५ए४९८०) और 'ठाइक्ति छाव द ग्टिगा 0७९९ छा ४४८ 89- 
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ग्रेष्णए )- में की इड प्रचार बस प्रदोक्दाद मिलना हे। प्वामना' में संटोप, 
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विवेक, विलास और विनोढ इत्यादि पुरुष पात्र श्लोर कामना, लालसा, लीला 
आर करुण इत्यादि स्प्री पात्र हैं | ये समी चरित्र लेयक्र के मत्तिष्क फो उपब 
है। ससार में ऐसे चरित्र न्ीं मिलते परतु इनकी प्रकृति, इनके कार्य, 
इनके विचार श्रौर इनकी भावनाएँ समो काल में सभो मनुष्यों में मिल सकती 
हैं। ये किसी व्यक्ति-विशेष के अनुकरण नहीं हैं, न किसी काल के किसी 
महापुरुष के प्रतिनिधि-स्वरूप हैं, हिन्‍्तु फिर मी ये श्रमर हैं, प्रनंत हैं, ये 
प्रत्येक काल और प्रत्येक देश के लिए सत्य हूँ, ये समय चर स्थान की सीमा 
पार करके चिरतन द्वो गए. हैं। इस का फारण यह है कि इनमे प्रनुष्प मात्र 
की भावनाएँ निद्वित हैँ, ये नाति और युग फे प्रतिनिधि हैँ, मनुष्य चति का 
अनत विभूतियों के द्योतक एँ | 


नाटक में एक सथपे द्वोता हे। वह सघर्ष चह्टे ब्राद्य हो, चाहे श्रतरंग, 
परतु च्रिना सधर्ष फे बास्तविक नाटक फी रचना नहों दो सकतो। सभी प्रसिद 
नायकों में यह सघर्ष मिलता है। कोई पात्र बाह्य परिस्थितयों से लढ़ रद्द है, 
कोई समान से उलर रद्द है, तो कोई अपने द्वी विचारों से उलम रहा है 
परतु एक संघर्ष और है जो प्रायः अ्रदश्य में हुआ करता है, वह सघर्ष दे 
धर्म अधर्म का, सत्य अरुत्य का, पाप पुएय का। इस अदृश्य सघर्ष को 
दृश्यमान करने के लिए. दृश्य-काव्यों की रचना ही द्वितीय प्रकार के प्रतोक- 
वादी नायकों की कला है। 'कामना' में हमें यहा मिलता है। पुष्प द्वीप के 
नक्तत्न-सतान सभी पवित्र और धार्मिक हैं, उनमें स्वार्थ नहों, द्वेष नहों, लघपे 
नहीं सभी सुख से जोवन व्यतीत करते हैँ | चहसा एक दिन एक विदेशी 
विलास अपने दो साथियों फन और कादस्वर के साथ इस द्वीप में झा जाता 
है । उसके पास बहुत सा सोना है। कामना सोने के लोभ से विलास से प्रेम 
करने लगती है और द्वोप-निवाता कचन और कादम्ब के पीछे पायल होकर 
दौदते ई | फल यह होता है कि (६रर्ष्या, द्वेष बढ़ता है औ्रौर अ्रपराधों की इंद्धि 
होती है । स्वार्थ, द्वेष और ईर्ष्या के कारण लोग एक दूसरे की इत्या तक करते 
हैं । फिर पुलास अ्रदालत इत्यादि का व्यवस्था होता हें। परतु शाति स्थापन 
फा जितना ही प्रयक्ष किया जाता है, ठतना ह। अशाति बढ़ती है । इसमें नाव्क- 
कार ने पूर्वी सम्यता को आत्मिक शात्ति श्रौर पाश्चात्य सम्यता का भौतिक 
उन्नति का सघर्ष चित्रित किया हे । वह सघ्ष श्राज का नहीं हे, वरन्‌ श्रनादि 
काल से चला शा रद्दा हे और अनत काल तक चलता रहेगा | ज्ञानदत्त सिद्ध 
रखित 'मायावा' नाटक में एक आर कला, विदा, बुद्धि, रमा और दूसरी ओर 
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फैशन, शरात्र, व्यभिचार इत्यटि के बीच जो सघप चल रहा है उसका नाटक- 
रूप में चित्रण मिलता है । 

इन नाटकों के चरित्र हमें वास्तविक जोवन में नद्दीं मिलते, श्वलिए, 
साधारण जनता के लिए इन चरितों का कुछ भी मूल्य और मदत्त्व नहीं | 
परतु बुद्धिमान्‌ और मेघावी व्यक्तियों के लिए. कामना इत्यादि चरित्र वास्तविक 
जीवन के प्रतिकृृति रूप चरितों तथा ऐतिहासिक और पौराणिक महापुरुषो 
से भी अधिक सजीव और सत्य हैं, क्योंकि ये सभी काल और समी देशों के 
लिए सत्य हैं | साघारण चरितों के कार्यो और भावों से इनके कार्य और 
भाव श्रघिक प्रभावशाली, श्रधिक पवित्र और श्रधिक सत्य ईं। हिन्दी में 
प्रतीकवादी नाथ्क इने गिने हैं जिनमें 'कामना' ही एक सफल प्रयास है। 
विशेष 

एिनदी का नाटक साहित्य तीन विभिन्न धाराश्रों में होकर बद्दा है। पहली 
धारा थिएटरों की है जो पारती थिएटर से प्रारंभ होकर टाकीज़्ञ फे उदय 
से पहले तक अ्रद्टट प्रवाह में चली श्राई। पारसों थिएटरों के श्रतिरिक्त श्रौर 
भी कितने क्लब, कपनियाँ श्रोर नाठक-मडलियाँ खुलों जिनका मुख्य ध्येय 
पारसा कंपनियों को हो माँति जनता का मनोरंजन करना था, नाट्य-कला 
फे विकास की ओर उनका ध्याय न था| दूसरी घारा उन साद्दित्यिक नाटर्कों 
की थी जिन पर अ्प्रयक्ष पारसी नाटकों का प्रभाव पढ़ रहा था। 
ययपि उसके लेखक पारसी नाटकों से घृणा करते ये, फिर भी वे उनके प्रभाव 
से न बच सके। इन नाटकों का वातावरण अधिक सस्कृत और शलील होता 
था | तीसरी धारा उन शुद साहित्यिक नाटकों की थी जो जनता की रुचि की 
बिल्कुल उपेक्षा फरते रे । उनका ध्यान खवंदा कला को झओर दी रदा | 
कवित्वपूर्ण आ्दश वादी चरित्र-चित्रण, कवित्वपूर्ण गभीर भाषा-शैली श्र 
मिश्र तथा जटिल कथानक इनको विशेषता थो | ये नाठक श्रध्ययन-योग्य शुद्ध 
साहित्यिक हूँ, रंगमंच पर अ्भिनय-योग्य नहीं | 

परतु इन तोन धाराद्रों के रहते टुए भी हिन्दी में वास्तविक नाट्य-म्ला--- 
बट नाव्य-फ्ला लिसमें रगमंच्रीय नाटकों ऊे मनोरजन, उल्छुम्ता और आनंद 
तथा साहित्यिक नाटकों के कवित्त प्रौर प्रमावशालों चरिष्र-चित्रण दोनों वन्य 
चुंदर उम्मिधिय और सामंजस्य हो--का विह्ञास नहीं हो सझा । पारठों झूतनियों 


रे नाटकों हमनक | है ब्स्तुए न के कक  ब्छ 
ने नाटकें में दे सभी इस्दुएएं उपस्थित को डिन्हें जनता चाहती है, श्नि पर 
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विवेक, विलास और विनोट इत्यादि पुरुष पात्र और कामना, लालसा, लीला 
आर कदंण इत्यादि स्त्री पात्र हैं। ये सभो चरित्र लेयक के मध्तिष्क को उपब 
हैं। ससार में ऐसे चरित्र नहों मिलते परतु इनफ्री प्रकृति, इनके कार्य, 
इनके विचार श्रौर इनकी भावनाएँ समा काल म सम्रो मनुष्यों में मिल सकती 
हैं। थे किसी व्यक्ति-विशेष के श्रनुऊरण नहीं हैं, न किसी फाल ऊे फिसी 
महापुरुष के प्रतिनिधि-स्वरूप हूँ, फिन्तु फिर मी ये अमर हैं, श्रनंत हैं, ये 
प्रत्येक काल और प्रत्येक देश के लिए सत्य हैँ, ये समय और स्थान की सीमा 
पार फरके चिरतन दो गए. हँ। इस का कारण यद्द है कि इनम मनुष्य सात्र 
की भावनाएँ निद्ित हैं, ये जाति और युग फे प्रतिनिधि हैँ, मनुष्य-न्ति का 
अनत विभूतियों के द्योतक हैँ | 


नाटक में एक सधर्प द्ोता है। वह संघर्ष चाहे बाह्य हो, चाऐ सख्रतरंग; 
परतु घिना सध्ष के वास्तविक नाटक फी रचना नहों हो सकतो]) सभी प्रसिद्ध 
नाटकों में यह संघर्ष मिलता हे। कोई पात्र बाह्य परिस्थितयों से लड़ रहा है, 
कोई समान से उलभ रहा है, तो फोई अ्रपने हो विचारों से उलमक रहा हे 
परतु एक सघर्ष और दे जो प्रायः अ्रदृश्य में हुआ करता है, वह संघर्ष है 
घम्मे अधर्म का, सत्य असत्य का; पाप पुएय का। इस अ्रदशश्य संघर्ष को 
दृश्यमान करने के लिए. दृश्य काव्यों को रचना ही द्वितोय प्रकार के प्रतीक- 
वादी नाठकों की कला हे। 'कामना' में हमें यद्दी मिलता है। पुष्प द्वीप के 
नक्तत्र-सतान सभी पवित्न और धार्मिक ६, उनमें स्वार्थ नहों, द्वेप नहों, नषर्ष 
नहीं समी सुख से जोवन व्यतीत करते हूँ | सहसा एक दिन एक विदेशी 
विज्ञास श्रपने दो साथियां कचन श्र कादम्पर क साथ इस द्वोप में आ जाता 
है । उसके पास बहुत सा सोना है । कामना सोने के लोभ से विलास से प्रेम 
करने लगती है और द्वोप-निवासा कचन और कादम्ब के पीछे पागल द्वोकर 
दौड़ते द | फल यद्द होता दे कि ईर्ष्या, द्वेष बढ़ता दे और श्रपराघों की बृद्धि 
होती है । स्वार्थ, ढ्वेघ और ईर्ष्या के कारण लोग एक दूसरे की हत्या तक करते 
हैँ । फिर पुलास अदालत इत्यादि का व्यवध्था होता ६। परतु शाति स्थापन 
का जितना है प्रयक्ष किया जाता है, उतना ह। अशाति चढ़ती हू | इसमे नाटक- 
कार ने पूर्वी सभ्यता का आत्मिक शांति और पाश्चात्य सम्यता को मौतिक 
उन्नत्ति फा सघर्ष चित्रित किया है | वह संघर्ष श्राज का नहीं दे, वरन्‌ अनादि 
काल से चला आ रहा है और अनत काल तक चलता रदेगा | शानदत्त सिद्ध 
रचित 'मायावी' नाठक में एक आर कला, विद्या, चुद्धि, रमा और दूसरी ओर 
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फैशन, शरात्र. व्यभिचार इत्यदि के ब्रीच जो सघप चल रहा हे उसका नाठक- 
रूप में चित्रण मिलता है । 

इन नाठकों के चरित्र हमें वास्तविक जीवन में नह्हीं मिलते, इसलिए 
साधारण जनता के लिए. इन चरितों का कुछ भो मूल्य और मद्बत्व नहीं । 
परातु बुद्धिमान और मेघावी व्यक्तियों के लिए. कामना इत्यादि चरित्र वास्तविक 
जीवन के प्रतिक्ृति रूप चरितों तथा ऐतिहासिक और पौराणिक महापुरुषो 
से भी ग्रधिक सजीव और सत्य हैं, क्योंकि ये सभी काल और समी देशों के 
लिए सत्य हैं । साधारण चरितों के कार्यो और भावों से इनके कार्य और 
भाव श्रधिक प्रभावशालों, अ्रघिक पवित्र और श्रधिक सत्य ह। दिन्दी में 
प्रतीकवादी नाटक इने गिने है जिनमें 'कामना' ही एक सफल प्रयास है। 


विशज्येप 


हिन्दी का नाटक साहित्य त्तीन विभिन्न धाराश्रों में होकर चहा है| पहली 
भारा थिएटरों की है जो पारा थिएटर से प्रारंभ होकर ठाकोज़ के उदय 
से पहले तक अरद्टद प्रवाह में चली श्राई | पारसी गिएटरों के श्रतिरिक्त श्रौर 
भी कितने क्लब, कपनियाँ श्रौर नाटक-महलियाँ खुलों जिनका मुख्य ध्येय 
पारसा कंपनियों की हो भाँति जनता का मनोरंजन करना था, नास्य-कला 
के विकास की ओर उनका ध्याय न था| दूसरों घारा उन साहित्यिक नाटकों 
की थी जिन पर शअ्रप्रयक्ष पारसी नाटकों का प्रभाव पढ़ रह्या था| 
ययपि उसके लेखक पारसी नाटकों से घुणा करते थे, फ़िर भो वे उनके प्रभाव 
से न बच सके | इन नादकों का वातावरण अधिक संस्कृत और श्लील द्वोता 
था | तीसरी घारा उन शुद साहित्यिक नाटकों की थी जो जनता को यंचि की 
दिल्‍्कुल उपेद्या करते रे । उनका ध्यान सवंध कला की ओर ही रहा । 
कविस्वपूर्ण ग्रादश वादी चरित्र-चित्रण, कवित्वपूर्ण गभीर भाषा-शैली ओर 
मिषर तथा जटिल कयानक इनको विशेषता थी। थे नाटक प्रध्ययन-योग्य शुद्ध 
साहित्यिक हैं, रंगमच पर घमिनव-योग्य नहीं | 

परतु इन दीन धाराद्रों के रहते हुए भी हिन्दी में वास्तविकह्ष नाट्य-कछला-- 
बट नाटय-क्ला लिसमें रगमंद्रौप नादकों >े, मनोरजन, उल्छुकता और ख्रानंद, 
वा साद्दित्यिक नाटकों के लवित्त और प्रभावशालों चरिप्र-चित्रय दोनों मा 
छुदर उम्मिध्ण और ठामजस्य हो--ञा विज्ञात नहीं हो उच्च । पारठों ब्यनियों 
ने नाय्सें में दे उभो वस्तुएं, उपध्यित को डिन्हें ज्नता चाहतों है. सन पर 
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रगमचीय नाटकों की सफलता निर्मर है--उन्होंने हास्‍्य दिया, दत्य दिया, 
सगौत दिया, दृश्य-दश्यावर दिए, श्राकर्षक वेश-भूपा दो श्रौर दिया एक 
रगमच, परतु वे कवित्व नहीं दे सके, जीवित चरित्र नहीं दे सके । दूसरी श्रोर 
साहित्यिक नाटकों ने काव्य दिया और दिए सुंदर, स्वामाविक, सजीव चरित्र । 
परतु एक साथ दोनों दी कोई नाटककार नहों दे सका | बदरीनाथ भद्र ने 
इन दोनों का सामजप्य करने का प्रयक्ष अवश्य किया, परतु वे सफल नहीं है! 
सके | हिन्दी में वास्तविक नाव्य-कला के दर्शन नहीं हो सके । 

भारतवर्ष में जहाँ नाटकों को सधि, रस, चरित्र श्रादि फे संत्रध में इतने 
अधिक विस्तार से लिखा गया, वर्दा रगमच के सत्रघ में बहुत कमर लिखा 
गया | इसका कारण यह है कि शायद हमारे यहाँ लाकप्रिय रगमच था दो नहीं, 
नाटकों का अभिनय राजप्रासादों श्रथवा मदिरों में हुश्चा कत्ता था और बढ 
भो विशेष पर्वो अथवा उत्सवों के श्रवतर पर | राखलोला और नौटकिर्या के 
घरेलू रगमच नाम-मात्र को रगमच ये | प्रथम वैशानिक रगमच हमें पारतो 
कंपनियों ने दिया जिन्होंने शेक्सपियर फे युग के अंगरेजी रगमच के आराधाः 
पर भारतीय वातावरण और परिस्थिति फे श्रनुकूल एक रगमच को व्यवस्प 
की । क्लब, नाटक-मडली और श्रत्य नाटक खेलने वालों ने भी पार 
कपनोी का रगमच लिया श्रौर उसी को सरल बनाकर अपना का 
निकालने लगे। 


रगमच के संत्रसे अधिक महत्त्वपूण श्रग पर्दा और प्रकाश ([/॥5 
€7९७४) हैं। किसी दृश्य को समभने ग्लौर उससे श्रानद प्राप्त करने के लिए 
दो बातों का जानना बहुत श्रावश्यक होता है--पहला, वह किस रुपान २ 
आर किस वातावरण के मध्य में घटित हुआ, दूसरा, किस समय हुआ । पद 
स्थान और वातावरण क' सूचना देता है और प्रकाश से समय शात होत 
है। उदाइरण के लिए. 'अजना? नाटक का दृश्य ले लीजिए । दृश्य * 
पहले केखक रगमच की सुविधा के लिए कुछ आवश्यक खूचना दे देर 
है, यथा ; 


समय $ भात, स्थान पशसुखा पन में कुरिया का घाइरी भाग । इ्त्या 


इस दृश्य को दशकों के सामने उपस्थित करने के लिए. एक पर्दा होन 
चाहिए मिस पर एक वन का चित्र चित्रित हो और उससें एक कुटिया बन 
हो बिसका बाहरी भाग रगमच फा प्लेटफामें हो और समय दिखाने ' 
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लिए प्रकाश का ऐसा प्रबंध द्ोना चाहिए कि प्रभात का समय दिखाया 
जा सके | इस प्रफार एक नाटक अभिनोत करने में उतने पर्दे चाहिए 
जितने दृश्य नाटक में हों । परतु पर्दा बनाने में इतना अधिक व्यय होता 
है कि प्राइवेट क्‍लब्र और नाटक मंडलियों के लिए. यह असभव है | इसी 
प्रकार प्रकाश का भी उचित प्रबंध बहुत अधिक व्यय के बिना नहीं हो 
सकता | पारतो कपनियाँ व्यवतायो कपनियाँ थीं, इस कारण वे पर्दे और 
प्रकाश के लिए व्यय भी श्रधिक कर सकती थीं और करती भो थीं, परतु 
नाटक-मडलियों के पास कुछ थोड़े से पर्दे होते थे जिनका वे सभी स्थानों पर 
उपयोग किया करते थे | छ्कूल, कालेजों में तथा निजो ठग पर जो नाटक 
अमिनीत दोते वे उन्हीं नाटक-मंडलियों से कुछ पर्दे किराए पर लाकर 
अपना काम चलाते थे। इस प्रकार धन ऊे श्रभाव से रगमच में पदों और 
प्रकाश का समुचित प्रबध नहीं हो थाता था जिससे नाटकों के श्रभिनय में 
पूर्णता नहीं श्रा सकती थी । 


पर्दे और प्रकाश की कठिनाइयों के अतिरिक्त हिन्दी नाटकों में श्रभिनय 
भो उच्च श्रेणी का नहीं मिलता । इसके दो कारण हैं--पहला यह ऊ़ि पढ़े 
लिखे शिक्षित और सभ्य लोग नाठकों के श्रभिनय में भाग नहीं लेते पे | 
थियेटर के प्रति लोगों के विचार अच्छे न थे और जो कोई नाठकों में 
ग्रभिनय करते थे उन पर लोग उेंगलों उठाते यथे। इस कारण केबल 
अशिक्षित अथवा प्रद शिक्षित दरिद्र और निम्न भेणी के लोग हो भ्रिनय 
में भाग लेते प्रौर२ इस कारण उनका अभिनय कभो उच्च कोटि का नहीं 
ऐ पाता | दूसरा कारण प्लौर श्रधिक मदस्वपूर्ण कारण यह है कि पुरुषों 
घर यालकों को सबोनपात्र का अभिनय करना पड़ता था। सामाजिफऊ 
नियमों के कारण उत्तरी भारत फो उच्च जाति तथा सम्य घरों की ज्ियाँ 
पुरुष अ्रभिनेताओं के साथ रंगमंच पर श्रमिनय करना तो दूर रहा पर्दे 
फे बाहर भो नदों निकल सकृतो थीं। इस कारण छोटे छोटे बालकों को 
दी स्वीयात्र का ग्रमिनय रुरना पड़ता था प्रौर वे यद अभिनय दौर से क्र 
नहीं पाते पे | पारसी क्पनियों में मरी पात्र के अ्मिनय के लिए अमिनेत्रियाँ 
भी यो परतु दे अधिराश देश्या धेयी रो थीं।ये प्रशिक्ित, स्दिए पर 
लाई रुई. रुपयों को लोमो वेश्याएँ सोता, द्रौपदी दैसोी उच्च और सती 
हियों का प्रनिनय कर ही नहों उम्दों थों। इस व्यरण पारसी थियेटरों 
में भी घनिनय रएत ही निरूप्ड धेणो गे दुआ ग्ख्ा था | 

रे 
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हमने अपनी सम्यता के फेबल एक ही श्रग और पक्त की उन्नति की, 
दूसरे पक्ष की ओर ब्रिल्कुल ही ध्यान नहीं दिया। जिस प्रकार सि्रियों की 
एमने उपेक्षा की उसी प्रकार स्लरियों की कला श्रीर सम्यता फो भी एमने 
अवदेलना की | पुरुषों के उपयुक्त तलवार चलाना, कुश्ती लड़ना, युद्ध 
करना, कविता करना इत्यादि कलाश्ं का तो इमने पूर्णतया विकास किया 
परतु स्त्रियों की कला के विकास के लिए. एमने कोई ग्ग्रवसर दी नहीं दिया । 
रगमचीय कला स्त्रियों की कला है। सारा बर्नह्ाद (9970)॥ 3077]808) 
ने रगमचीय कला की बहुन ही उप्युक्त उपमा स्त्रियों से दी है : 

पएफ6७ वकगाहध6 87%. छणात0 8009087 $0 98 
78067' ० शियाए]76€ 85, ४ 00975 ॥॥ 7050४  ह] 
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ज0760 , +6 005776 (0 900858, [3070ए 80 6५5७7095 
0७700078 छ70 706 तदे/९6७४४ 970 ४6 #90पो95 6 
ध8ह्छाग्र#र0ा शञीठाीा 748 ४6 78)  €5990700 0 
ज़07000,  ॥)8 76०807, एग9 #0 श88७४7०0) 8७75, 
फ़ा0)॥ 78 850 4706 ७70९ 80 ९०7770]6$9, 0909 08७ ॥६ 
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अर्थात्‌-नाव्य-कला एक कामिनी-कला सी प्रतीत होगी, इसमें वे 


सभी साधन सम्मिलित हैं जो नारो क्षेत्र के अ्रतर्गत श्राते हैं-- प्रसन्न फरने की 
अमभिलाषा, भावनाश्रों को व्यक्त करने और दोषों को छिपाने की सुगमता 
तथा अगीकरण का शु« जो नारियों का वास्तविक सार गुण है। 
अन्य सभी कलाश्ों को (श्रपने में) प्रतिब्रिम्बित करने के कारण इतना सुदर 
और इतना संपूर्ण द्ोते हुए भी नास्य-कला के (अन्य कलाओं की अपेक्षा) 
किंचित निम्नतर स्तर पर रहने का कारण यह है कि शरीर-सौष्ठव और मुख 
सौन्दर्य के बिना इस कला का अ्रम्यास नहीं किया जा सकता | 

इसलिए, जब तक भारत में ज्रियाँ परतन्न रहेंगी, जब तक उन्हें समानाधिकार 
न मिलेगा, जब तक कामिनी-कला का विकास नम होगा, तब तक 
रगमचीय कला की पूण उनच्नति सभव नहीं है। 


4 





पाँचवाँ अध्याय 
उपन्यास 


दिन्दी में उपन्याछ के साहित्यिक रूप का विकास त्रीसर्वी शताब्दों में 
हुआ । हिन्दी फा प्रथम साहित्यिक उपन्यास देवकौोनंदन खन्नों का “चंद्रकाता' 
है जो १८६६ में प्रकाशित हुगप्रा | इसके बाद उपन्यास का विकास बड़े वेग 
से हुआ और घोरे-घीरे कविता और नायक से भो श्रघिक महत्वपूर्ण स्पान 
ग्रहण कर वह प्राधुनिक सादित्य का सबसे अधिक लोकप्रिय श्रण वन गया । 
इसके विफास की कई श्रेणियां हैँ जिनके द्वारा घोरे-घोरे उपन्यास के वास्त- 
विक फला-रूप की प्रतिष्ठा हुई | 


उपन्यास के कला-रूप का विराम 

हिन्दो उपन्यास के क्रमिक विकास का मूल 'तोता-मैना' और “मारगा- 
मदावक्ष जैमो कहानियों में खोजना पढ़ेया जिन उद्गम उत्तर मारत में 
प्रचलित मौखिक च्थाप्रों से हुआ जान पड़ता है। इन कथाश्रों का उल्लेख 
एमें मालिदास के हो समप से मिलता है जय ठंद्ध लोग उदयन को कथा 
सुनाया करते ये । जायसो ऊे 'प्मादव तथा इशा अल्ला खाँ को 'रानों केतमा 
शो क्ट्टानो' ऊे बस्तु-विन्यात पर इन छपाओं व त्यष्ट प्रभाव मिलता है; 
प्राचोन काल में जब लोग लिखना-पढ़ना नहों शनते ये और पुलकों ऋा 
निजत प्रभाव था, तर संगीत के अतिरिक मनोरझन का एक मात्र साधन 
म्हानियों हो थीं। छड़े हो रात में धद्र्म ऊे चारों 
। कोई मनोरंजक प्रेमक्था अथदा नत-प्रेतों की ज्दार्नी 


््ल न 
दशा हे अत अकय >> २० ग्या पु 
एरकए झे माय इअठमर नगयाल झौर गद़रिए 
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फी कहानियों द्वारा श्रपने साथियों का मनोर॑जन करते | समय बीतने पर कुछ 
कहानियों को लोग भूल गए, कई उद्दानियाँ श्रद्भूत प्रकार से एक दूसरे से 
मिश्रित हो गई और कुछ के विचित्र रूपातर हो गए.। इन कद्दानियों के समय 
झौर लेखक का निशय करना असभव-सा है, किन्तु यह निश्चित है फ़िये 
१८६० के लगभग लिपिब्रद्ध हुई | सार्वजनिक शिक्षा के प्रचार फ्रेसाथ हा 
साथ इनकी माँग बढ़ती गई और ये नित्य श्रधिक सख्या में प्रकाशित दोने लगगा। 

इन कहानियों में कला-लूप का प्रथम शआ्आभास व्यक्तित्व के विक्रास में 
मिलता है । 'तोता मैना' मे किसी व्यक्ति-विशेष का परिचय नहीं पिलता, 
मिलता है केवल एक मौखिक वादविवाद। किन्तु 'गुलब्रकावली', “छुत्रीली 
भटियारिन' और “हातिमताई' में व्यक्ति-विशेष के दर्शन द्वोते हूँ जिनमें मानव 
चरित्र के सरल और सामान्य गुणों का समावेश मिलता है | ये चरित्र श्रधि 
काश कल्पित हैं और कुछ दृष्टियों में विचित्र भी हैं। हमारे बीच में उनके 
समान चरित्र नहीं मिलते फिर भी वे हमसे नितात भिन्न नहीं है । इन 
साइसिक वीरों (809४७॥%०7'97:8) की बहुत सी बार्ते हमारे ही समान हैं, उनके 
जीवन-कार्यों वे वातावरण और परिष्थितियाँ यथार्थवादी हूँ। यदि वे हमसे 
भिन्न हैं तो इसका कारण यह है कि वे भिन्न युग फे वीर चरित्र हैं । 

किन्तु इन उपन्यासों के रहते हुए भी देवकोनदन खन्नी के 'चद्रकाता' 
से पहले हिन्दी में उपन्यास के साहित्यिक रूप को प्रतिष्ठा न हो सकी | 'तोता- 
मैना' 'गुलबकावली? इत्यादि कहानियाँ सनोरजक और लोकप्रिय तो अवश्य 
थीं, किन्तु उनमें यथार्थ जीवन का चित्रण लेश मात्र मी नहीं था। अतः 
जन देवकीनदन खन्नी ने बारहवीं शताब्दी के पद्यत्रद्ध वीर-आख्यानों की परपरा 
अलिफ लैला (सहस्त रजनी चरित्र) की कथाओं, श्रमीर हमजा की तिलिस्म 
दिलरूतआ और लोक-प्रचलित कह्टानियों की कथान्सामग्री का उपयोग अपने 
तिलस्मी उपन्यासों में किया तो उनमें प्रेमाख्यानक फार्ब्यों का श्रद्भधुत्त सौन्दर्य 
आ गया। ५्वद्गरकाता? की तुलना सचसे अधिक लोकप्रिय चारण-काव्य 'श्ाल्ह 
खड'” से की जा सकती है | दोनों के मूल में वही सर्वच्यापी स्वच्छुदवादी प्रेम है। 
धचद्ग॒काता' के अय्यार बहुत कुछ उस अ्रद्ध पौराणिक वीर-काब्य के नायकों के 
समान हैं, केवल उपन्यास की परिस्थिति ने उन्हें थोढ़ा परिवर्तित कर दिया 
है | उदादरण के लिए जब चुनार का अधिपति आल्दा ऊदल को युद्ध में 
परास्त न कर सका तव उसने अपने मिन्न से सहायता माँगी और उसके मित्र 
ने रत्य और संगीत फा जाल तिछाकर सरल-द्वदय आ्राल्हा की बदी बना लिया | 
उस समय ऊदल और उसके मित्रों ने काबुली घोड़े बेचने बालों का बेष 


उपन्यास २७७ 


बना कर चतुरता से श्ाल्ट्वा फो बंदीग॒ह से मुक्त किया। यह चाल तिलस्मी 
उपन्यासों के ढग की है। इसी प्रकार जब त्रिहूर में गंगा-स्‍्नान करते हुए 
इन्दल का उसके सौन्दर्य पर मुग्ध होकर चित्र लेखा नाम जादूगरनी ने हरण 
किया और जब आल्दा ऊदल को इन्दल-हरण का समाचार मिला तो वे 
उसकी खोज में निकल पड़े और अपने कौशल और वीरता से उसी प्रकार 
इन्दल फी प्राप्ति की जिस प्रकार “चद्रकाता' के श्रय्यार अपने खोए हुए 
स्वामियों तथा साथियों का पता लगाते हैं । 


भावना और शैली दोनों ही की दृष्टि से तिलस्मी उपन्यास चारण-कार्ब्यों 
के धनुगामी जान पढ़ते एँ। किन्तु लोकप्रिय होते हुए. भी उनमें मानवी 
भावनाओं प्रौर मनोविकारों के लिए विशेष स्थान नहीं था। इस कारण 
शिक्षित कहलाने वाले लोग यद्यपि उन्हें पढ़ने का लोभ उवरण न कर सके 
फिर भी वे उनसे असंतुष्ठ थे | वे उन्हें कला को वस्तु न मानकर केवल 
मनोरंजन का साधन मानते थे । किन्तु मनोरजन की क्षमता भी कला का एक 
प्रधान श्रंग है और उसकी प्रगति का दोत्क है, अतः तिलस्मी उपन्यासों को 
कलात्मक उपन्यासों का प्रथम रूप समझना चाहिए । 


तिलस्मी उपन्यारों फे साथ ही साथ कुछ लेखकों ने उपन्यास पर नाटकीय 
फ्ला फे चिविध गुण्णो का आरोप करने का प्रयत्न जिया श्र उन्हें सफलता 
भी मिली | यदि इन उपन्यासों में वास्तविझ नाथ्य-म्ला का श्रारोप क्या 
जाता तो ये उपन्यास वास्तव में बहुत ही क्लापूर्ण, छुदर और पठनीय होते. 
किन्तु मुसलमानों फे आक्रमण के बाद राष्ट्रीय रगमच छे विनाश के 
फारण नाटय फला प्रकट रूप में केबल संलाप श्लोर समापण-मात्र रह गई 
थो घर सिद्धात-रूप में फेबल नायपिका-मेद और रस-निरूपण ठझ सीमित 
थी। नाट्य कला भारतीय संस्कृति का एक प्रधान शह्रग है ऋर पर्याय 
प्राचीन पाल में नाट्य-वातित्व छा प्रभाव था फिर भी नाटकौय रूप सद 
रामलीला, रासलीला, नौटको, स्वाग, नक्तल इत्यादि के रूप में वर्तमान रहा | 
परिस्थितियों फे पनुझूल ऐने पर यह पुनः्दो रूपों में प्रम्द हुआआ--एज श्ाघु- 
निक नाददों फे रूप में घौर दूसरे नाटशोप ज्लामय उपनन्‍्गसणों के रूप में | 


हापेरानों फे प्रदार जे लास्ण उपन्यास नाटकों जे घ्रपेक्षा ग्रधिर ल्ोजप्रिय 











कल दि है| बिक कण. 
ला झे दिदिए शुररयों छ गपल घल्रारोपण किया, रूप्र 


'ऊ८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


[इले 'कुसुम-कुमारी' की रचना १८८ में कर चुके ये, यद्यपि इसका धर फोशन 
/६०१ के पहले न हो मका । इस ग्रथ की प्रेरणा उन्हें रोति-कर्वियों से मिली 
जनन्‍होंने अपने मुक्तक कार्ब्यों के लिए. नायिका-मेद एक ऐसा विषय चुना 
जेसका सबंध मूल रूप से नाटकों से ही या। किशोरीलाल स्वयं उसो परपरा 
के कबि ये, उन्होंने नायिका-मेट तथा श्रन्य रीति-साहित्य का श्रच्छा श्रष्ययन 
किया था | इसलिए नत्र वे उपन्यास लिखने तैंठे तब्र उन्हें केचल एक सुसगत 
प्रेम कह्ठानी की कल्पना करनी पड़ी और उसमें उन्होंने प्राचोन कवियों की 
परपरानुसार प्रेम-संत्रधी विविध प्रसगों को ययावसर अनेक श्रघ्यायों में गद्या- 
त्मक भाषा में जड़ दिया | उनको 'तारा!, अँगूठो का नथीना! तथा श्रन्य 
उपन्यास हुए. और राजशेखर के सस्कन प्रेम-नाटकों का स्मरण दिलाते हैं । 
परपरागत प्रेम--अभिसार, मान, परिद्दास इत्यादि इसमें मरे पड़े हैं । 


गोस्वामी के पश्चात्‌ उपन्यासकारों के एक समुदाय ने सस्कृत के प्रेम- 
नायकों और रौति-काव्य से प्रेरणा अदरण करने के स्थान पर पारसी थियेटरों 
आर उदू-काव्यों का अनुकरण किया | इस समुदाय के प्रमुख लेखक रामलाल 
वर्मा ये जिनका भुलचदन उर्फ़ रक्षिया वेगम'ं १६२३ में तीसरी बार प्रकाशित 
हुआ | इसके विशापन में प्रकाशक ने इसे हिन्दो का सर्वश्रेष्ठ थियेट्रिकल उप- 
न्यास लिखा था और यह ब्रिल्कुल सत्य भी था | यह पारसी थियेटरों के समस्त 
उपकरणों से सयुक्त, अतिनावकीय रोमाचकारी प्रधगों से परिपूर्ण, एक अपूर्व 
उपन्यास है | गुलबदन और जमशेद लिए जहाज पर अम्बई-यात्रा कर रहे हैं 
वह अचानक टूव जाता दे | गुलन्दन को उसका प्रेमी सफदरजग बचा लेता 
है श्रौर नमशेद्‌ संयोग से जीवित निकल आता है। इसके पश्चात्‌ रोमाचकारी 
घटनाओं तथा रगमच के झन्य दृश्यों की इसमें भरमार है | यियेट्रिकल नाटकों 
के साथ इसकी समानता इसके ग्रुण और दोष दोनों का कारण हे--युण 
इसलिए कि इसकी लोकप्रियता इसी कारण से दे और दोष इसलिए कि शसमें 
अतिनाटकीय ग्रखगों की मरमार है जो उपन्यास के कलात्मक सौन्दर्य को नष्ट 
कर देते हैं । जो भी हो, ये थियेद्रिकल उपन्यास जनता बड़े चाव से पढ़ती थी | 

इन अपन्यातों कौ सफलता के कारण लेखकों को बढ़ा प्रोत्ताइन मिला 
और वे पौराणिक कथाओं, ऐतिहासिक घटनाओं, मौखिक कथाओं, किम्बद- 
तियों तथा घर,'समाज और उनके पारिपार्श्विक उपकरणों को कैकर नाथफ 
के रूप में उपन्यासों की रचना करने लगे | नाटकों के रूप में उपन्यास-रचना 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का एक नया और झद्घुत आविःकार या और इससे 


साटक २७६ 


उपन्यास के विकास में बहुत सहायता मिली । उदाहर ण॒ के लिए भगवानदीन 
पाठक का सती-सामर्थ्य' ले लीजिए | लेखक पहले जेठ मास के सूर्य से संत्तत 
मबस्स्यल-तुल्य पृथ्वी का वर्णन करता है। फिर अ्रनुसवा जल की खोज में 
निकलतो है | उसे एक तपस्विनी मिलती है और दोनों में एक संलाप प्रारभ 
द्ोता है। इस सलाप से ज्ञात होता है कि स्वामी की सेवा में संलग्न रहने के 
कारण साध्वी अ्रसुसूया को यह भो पता न चला कि पिछुले तीन वर्षों से 
तनिक भी वर्षा नहीं हुई श्रौर यह भी शात होता है कि तपस्विनी स्वामी की 
सेवा के सौभाग्य से वच्चित होने के कारण कठिन तपश्चर्या से स्वर्ग प्राप्त करने 
फी साधना कर रही है | इस प्रकार उपन्यास के क्थानक का विकास और 
विस्तार द्ोता है | पाठकों का मस्तिष्क ही रगमच हे जिस पर लेखक पहले 
एक वातावरण फो सृष्टि करता है फिर दो या अधिक पाज्न-पात्रियाँ आकर 
सलाप और संभाषसों द्वारा श्रपने चरित्र और कथा वस्तु को ब्यंजना करती 
हैं । प्रत्येक परिच्छेद एक दृश्य के समान है | उसी उपन्यास में एक परिच्छेद 
में वातावरण की सुष्टि का एक नमूना देखिए ; 


अस्तु, पाठक ! झाज भगवती अजुसपा को परीक्षा का दिन आया ऐएँ , 
अगत के उत्पादक पाक्क शोर संदारर त्रिदेव--भदाय, विप्ण, मऐश--स्वर्स जोक 
में अपने-अपने प्रासत पर विराजमान हैं । महर्षि नारद पास में बैठे हुए सती 
धलुरूुया के अशेप गुणों का गायन कर रहे हैं। दृत्यादि 


वातावरण की सुप्टि हो जाने के उपरात सलाप प्रारम होता है) नारद लच््मी 
से कहते हू; 


तुमने घौर छुछ सुना, से ध्रमी एक नया वौतुक देखकर था रहा ह्टे। 


पद ठीक नोठकी हो परपरा में जान पड़ता है उस पतले एड पुदप 
आता है पौर ापश्पर बातों को खूचना दे ज्प्टा है जिनकी सहायता ने 
दर्शन (धोता) घझागे की दातचोत सममक सह । श्रि सल्प प्राग्म होता है| 
इसी प्रणर ज्यगोगल-रखित 'उदंशो' (१६२५) में उपन्यास वन प्रात्म इस 
फ्रुए-पुकार से होता है - 


--यनत्नघार--- 


इशारा ! दचाआझा (| कोई दृदताए दा प्यारा जो हमारी रक्षा करे । 


दर कार हर ञ् ब्श्ठद न्स+े नगद सर 
5ए पइुशर दूर से झा है डो दादक के प्रेरप्पा ना एक रूप बन पढ़दा 


है। एटसे उरराव लेसड बातावरय नई दृष्टि म्सठा है : 


र८० आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


आपाढ़ मास के थोद़े से साँस यात्री थे । प्रचंद शर्मी से मनुप्प, पश्, पर्कषो, « 
ब्याकुछ हो रहे थे । न रात को नींद न दिन को चैन, जिघर जाधो, जएँों देखो, 
ध्वाय गर्मी | हाथ रा्मी ! की पुकार थी । 


फिर लेखक प्रकृति पर उस करण पुत्र का प्रभाव दिसलाता है, फिर राजा ७ 
पुरूरवा पर उसका प्रभाव वर्णित करता है श्रौर श्रागे इसी प्रकार कथानक 
का विकास होता है | यह उपन्यास के रूप में वास्तव में एक नाटक दी है । 

परतु इन उपन्यातों में नाटकीय कला इनके वराष्य रूप अर्थात्‌ केवल 
सलाप, सभापण और साधारण कथया-बर्गन तक दी सीमित थी, इनके श्रतर 
में कोई संघर्ष, क्रिया प्रतिक्रिया, चरम-सचि (055) श्रौर सक्राति 
((/978) इत्यादि अन्य नायकरीय युर्गो का कोई ख्रारोप ने था। परतु घोरे- 
घीरे जब लेखकों को चाग्तबिक नाख्य-कला का योध दोने लगा तम्र थे अपने 
उपन्यासों में वास्तविक नाट्य कला का शारोप करने लगे और कमशः 
तीनों नाटकीय ऐक्य--स्थान, समय और कार्य--से प्रारम कर नाटकीय 
च्यग्य ([0/.870800 ॥7079) और श्रन्य नाटकौय सुर्णों का श्रारोप होने 
लगा | ब्रजनदन सद्दाय ने श्रपने 'राधाकात! में स्थान, समय और कार्य तीनों 
ऐक्यों का पूर्य निर्वाह किया और श्रन्य नाटकीय गुणों का भी सफल आरोप 
किया । 'रगभूमि' में एक नाटकीय व्यग्य देखिएं। जन सूरदास श्रपने पाँच 
सौ रुपयों की चोरी ह्ो जाने पर बिलख रहा था, उसने मिद्ठ को रोते और 
घीसू को यह कह कर चिढाते सुना “खेल में रोते हो”, यह सुनते ही यूरदास 
रोना बद कर कह उठता है; 


घाद में घो खेन्ष में रोता हूँ कितनी घुरी यात है। इत्यादि 


यह है नाटकीय कला और गुर्णों का उपन्यास में पूर्ण आ्रारोप । 
उपन्यास कला का नवीनतम विकास इसमें मनोविशान के समावेश के 
कारण हुआ जिससे उपन्याशों के कला सौन्दर्य में अभूतपूर्व वृद्धि हुई। अब 
तक उपन्यास के कथानकों में, मानव-जीवन की उलभानों में, दैव-घटना और 
सयोग का ही प्रधान समाग रहता था | कथानक फे विकास और उसकी उल- 
भनों को सुलकाने के लिए प्रायः सयोग और दैव-घटनाशओं का आवश्यकता 
से अधिक और कहीं-कहीं सस्ती सूझों का भी उपयोग किया जाता था | श्सी 
बीच भारत में मनोविज्ञान के श्रध्ययन की ओर लोगों फी रुचि बढ़ने लगी | 
+ ज्ोगों को यह जान कर बढ़ा आश्चर्य हुआ कि देखने और सुनने नैसे 


द उपन्यास २८९ 


साधारण पार्यों में भो श्राँखों और कानों की अ्रपेज्ञा मस्तिष्क का हो अधिक 
फार्य होता है। इस प्रकार उन्हें मानव-मस्तिष्क की व्यापक महत्ता का बोध 
हुआ और उन्हें अनुभव होने लगा कि सबोग और देव घटनात्रों की श्रपेक्षा 
जीवन में मनुष्य के मस्तिप्फ और मन का अधिक प्रमाव और महत्त है । 
समार का वास्तविक नाटक मानव-हृदय और मस्तिष्क का नाटक है, आँख, 
फान तथा अम्य इन्द्रियों का नहीं । शरच्चद्र और रवोद्धनाथ ठाकुर ने उप- 
स्यासों में मनोवैज्ञानिक चित्रण और विश्लेषण का महत्त्व लोगों के सामने 
ग्गा | फिर जीवन भी अत्र पहले से अधिक मिश्र और गहन द्वोता जाता था, 
लोग अपने मस्तिष्क और चुद्धि का नित्य अधिक प्रयोग करने लगे ये । लोगों 
का यह सरल मस्तिष्क जो भर्मग्रथों की सभी बातों को हह्मवाक्य समझता था, 
ज्ञो पुराणों फी सभी स्वाभाविक्र और अस्वामाविक कथाग्रों पर विश्वास झग्ना 
था, शरद सशयवादी हो गण । इस प्रशर लेखकों को मानव-हृदय गौर 
मस्तिष्क के वास्तविक नाटक के प्रदशन फी ध्रावश्यक्ता जान पढ़ी | श्रल्नु, 
मनोविशान की सहायता से उपन्यासों पर वास्तविर न्कृत्य-हला को परपरा फा 
ग्रारोप हुआ और उपन्यास कला-ूप को श्रेष्ठतम कोटि पर पहुँच गया । प्रेम- 
चंद के रेंगभूमि में मानव हृदय का सूदृम विश्लेषण देखिए : 


सूरदास ने सोंदा था अभी किसी से यद्द दात न कट्टग/। पर इस समप 
दध क्षेमें के द्धिए खुशामइ जरूरी थी । अपना स्याग दिग्या कर सुख़रू घनना 
चाहता धा। श्त्यादि 


उसी उपन्यास में एक ग्रन्य स्थान पर देखिए ; 


शूस सूसप राजा साय को दशा टस कृपण की सी थी, जो धरती शौग्या 
से भपना घन छुटते देखता हो. भौर इस भय से कि चोर्गों पर सेरे धनी होने 
का भेद सुद्ध क्ायगा, चुद दोल न सकता हो । दत्यादि 
पह्‌ दर्शन क्तिना रुत्य चौर ययार्थ है। पह पाठकों ऊे सामने पात्रों मा हदय 
सोददरर रुख देता है | 
मनोदेशनित +शलेए्ए घोर वित्रए से उप्न्यारों के स्लायद हो 
डछ्ति हो ध्दश्य हुई योर बहुत अषिए हुई, परंट 
इप की बड़े दति हुई | जए 


0 
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रेप० आधुनिक हिन्दी साद्दित्य का विकास 


आपाद़ मास के थोड़े से साँस यात्री थे। प्रचंढ गर्मी से मनुष्य, पशु, पर्सों, « 
ग्याकुल हो रहे थे । न रात फो नीद न विन को चैन, जिघर जाधो, जो देगो, 
द्वाय गर्मी | हाय रार्मी ! की पुकार थी | 


फिर लेखक प्रकृति पर उस कण पुकार का प्रभाव दियलाता ऐ, फिर राजा & 
पुरूरवा पर उसका प्रमाव वर्णित करता है श्रौर श्रागे इसो प्रशर कथानक 
का विकास होता है। यह उपन्यास के रुप में वास्‍्तय भे एक नाटऊ ही है । 

परतु इन उपन्यार्सों में नाटकीय कला इनके बाह्य रुप ग्रर्थात्‌ फेबल 
सलाप, सभापण और साधारगा कथा-बर्णन तक ही सीमित थी, इनके श्रतर 
में कोई संघर्ष, क्रिया प्रतिक्रिया, चरम-सचि ((श985) और सक्राति 
((2788) इत्यादि श्रन्य नाटकीय गुणों का कोई आरोप न था| परतु घौरे- 
चौरे जब लेखकों को वाम्तविक नास्य-कला का योच होने लगा तब वे अपने 
उपन्यार्सों में वास्तविक नाख्य कला का आरोप करने लगे और कमश* 
तीनों नाटकीय ऐक्य--स्यान, समय और कार्य--से प्रारम कर नाटकीय 
व्यग्य ([078779800 ॥7079) और श्रन्य नाटकौय गुर्णों का आरोप होने 
लगा | ब्रजनदन रद्याय ने श्रपने 'राधाकात' में स्थान, समय और कार्य तीनों 
ऐक्यों का पूर्ण निर्वाह किया और श्रन्य नायकीय सुशों का भी सफल आरोप 
किया। 'रगभूमि' में एक नाटकीय व्यग्य देखिए. । जब सूरदास अपने पाँच 
सौ रुपयों को चोरी हो जाने पर बिलख रहा था, उसने मिद्ठ को रोते और 
घीसू को यह कह कर चिढ़ाते सुना “खेल में रोते हो”, यह सुनते दी सूरदास 
रोना बद कर कह उठता है; 


घाह में तो ख्रेज में रोता हैँ कितनी घुरी यात्त है। इत्यादि 


यद है नाटकीय कला और शुर्णों का उपन्यास में पूर्ण आरोप ) 
उपन्यास कला का नवीनतम विकास इसमें मनोविशान के समावेश के 
कारण हुआ जिससे उपन्याशों के कला सौन्दर्य में अभूतपूर्व शृद्धि हुई। अब 
तक उपन्यास के कथानकों में, मानव-जीवन की उलमनों में, दैव-घटना और 
सयोग का ही प्रधान माय रहता था । कथानक के विकास और उसकी उल- 
भलों को सुलझाने के लिए प्राय, सयोग और दैव-घटनाओं का आवश्यकता 
से अधिक और कहीं-कहीं सस्ती सूक्ों का भी उपयोग किया जाता था | इसी 
बौच भारत में मनोविशान के अध्ययन की ओर लोगों की रच बढ़ने लगी | 
' शीरों को यह जान कर बढ़ा श्राश्चर्य हुआ कि देखने और सुनने गैसे 


डइपन्यास श्८१९ 


साधारण कार्यों में भी श्राँसों श्रौर कानों की अपेक्षा मस्तिष्क का हो अधिक 
फार्य होता है। इस प्रकार उन्हें मानव-मस्तिष्क की व्यापक महत्ता का ्ोच 
हुआ और उन्हें अनुभव होने लगा कि सयोग और देव घटनाओं की अपेत्ता 
जीवन में मनुष्य के मस्तिष्क और मन का अधिक प्रमाव और महत्त्व है | 
समार का वास्तविक नाटक मानव हृदय और मस्तिष्क का नाटक है, ऑग्व 
कान तथा प्रन्य इन्द्रियों का नहीं । शरच्चद्र और रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उप- 
स्यासों में मनोवैज्ञानिक नित्रण और विश्लेषण का महत्त्व लोगों के सामने 
रा । फिर जोवन भी श्रत्र पहले से अधिक मिश्र और गहन द्वता जाता था, 
लोग अ्रपने मस्तिष्क और बुद्धि का नित्य अधिक प्रयोग ऊरने लगे थे । लोगों 
हा बह सरल मस्तिष्क जो धर्मग्रथों की सभी बातों को अह्यवाक्प समझता था, 
जो पुराणों की सभी स्वाभाविक और अश्रस्वाभाविक कथाओं पर विश्वास करता 
था, श्रत्र मशयवादी हो गया। इस प्रकार लेखकों को मानव-हृदय और 
मस्तिष्क फे वास्तविक नाठक के प्रदर्शन की प्रावश्यक्ता जान पड़ी | श्रस्तु, 
मनोविशान की सद्दायता से उपन्यासों पर वास्तविक न्छट्य-म्ला की परंपरा का 
आरोप हुश्रा श्रौर उपन्यास कला-रूप को श्रेष्ठतम कोटि पर पहुँच गया। प्रेम- 
चंद के रंगभूमि' में मानव हृदय का यूदृम विश्लेषण देखिए 


सूरदास ने सोचा था अभी किसी से यह बात न कट्टया । पर इस समप 
दूध लेने के द्विप सुशामर जुररी थी । अपना त्याग दिखा कर सुम़र बनना 
चाहता था । इत्यादि 


उसी उपन्यास में एक ध्न्य स्थान पर देखिए ; 


एस सम्प राजा साद्य ही दशा उस कझृपण की सी थी, जो पपनी थोगा। 
से! झपना घन लुटने रखता ईं.. झोर हृस भय से कि लोर्ों पर सेरे घनी दाने 
का भेद सुछ प्ापगा, दइृठु दोल न सकठा हो । रत्यादि 


रे 


पए दर्शन क्तिना रुत्य पर यपार्थ है। यह पाठओं के चामने पात्रों गा हदय 


मनोउेशनिर विश्लेषण और चित्रण में उपन्‍्यादों झे स्खानद को 
घश्य ए ५ दिझ ह६ई परत साप हा 5 न 
हि दो आवश्य हुई पौर बहुत अधिए हुई, परत शाप हा उनके नाटकय 


हैक 





उप्नल्पादजार मनाधपेशन के चिद्रण 

चडफे अजत दे ऐड > घद्ना 

हि देने लगे, तर उन्हें पहुद सो ऐसी टैब-घदना गो और रपरेय-पाध्िट 
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अरछ्टग! झा िराज्रण अगभा पडा जा कषानद दे विरास ज्रपघ्त्यठ 


प्ा० शे६ 


श्र आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


आवश्यक थे | परतु मनोविशान पर बहुत श्रधिक ज़ोर देने फी प्रद्चि ऐन्दी 
में १६२५ के चाद श्राई | १६२५ तक फयानक के नाटकीय विक्ाठ तथा 
चरित्रों के मनोवैशनिक विश्लेषण और चित्रण में पूर्ण सामजस्य मिलता है । 
प्रेमाभमा' और 'रगभूमि! में इन दोनों तत्वों का सुदर और पूर्ण सामजस्य 
सरादनीय है । इन दोनों तत्त्वों के समन्वय से उपन्यासों के श्रेष्ठतम कला रूप 
फा प्रादुर्माव और विकास हुश्रा । 


वीराख्यानक काव्य-परपरा, नाटफीय कला श्रौर मनोविशान के श्रतिरिक्त 
कुछ उपन्यासकार्रो ने जो कवि भी ये, उपन्यास में गीति कला ([,प770-87%) 
का भी उपयोग किया । बग साहित्य में यह प्रयोग सफल हुश्रा था--चद्रशेखर 
का 'उद्स्नात प्रेम! इसका उदाइरण है | फलतः ब्रजनदन सद्दाय ने १६१२ के 
लगभग 'सौन्दर्योपासक' की रचना की जिसका प्रायः प्रत्येक परिच्छेद, मिसे 
लेखक ने कवित्व के श्रनुरोध से कल्पना नाम दिया हे, बायरन, शेलो, कीटम 
आदि अंगरेज़ी के गीति-कवियों की पक्तियों से प्रारम होता है श्र उसके प्राद 
नायक सौन्दर्योपासक अ्रपने उद्दाम दृदयोद्गारों की शक्तिशाली शब्दों में 
व्यजना करता है | यह सत्य है कि केवल विशुद्ध गीति-कला नाटकीय कला की 
सहायता के ब्रिना उपन्यास की सृष्टि नहीं कर सकती, किन्तु 'नाटकीय कला 
का प्रयोजन केवल रूप प्रदान फे लिए, शरीर गढ़ने के लिए, होता है, आत्मा 
उसमें गीति-कला द्वारा ही मिलती है। श्रात्मा प्रधान श्रवश्य है फिर भी 
शरीर फे बिना उसका श्रस्तित्व ही क्या ! 'सौन्दर्योपासक! में श्रात््मा तो है 
लेकिन रूप, शरीर नगण्य है इसीलिए उसकी महत्ता और मूल्य श्रघिक नहीं | 
इस वर्ग के पिछले लेखक अ्रधिक सतर्क थे, उन्होंने आत्मा के साथ-साथ 
रूप और शरीर की दृष्टि में भी अधिक सावधानी से फाम लिया | उदाहरण 
के लिए. जयश॒कर प्रसाद रचित 'ककाल? में फेवल एक विद्रोही दृदय का 
उद्गार-मात्र नहीं है वरन्‌ ज्ेखक उस देद्द के रूप और आ।कार का भी परिचय 
देता है जिसमें यह दछ्ृदय निवास करता है । चडोप्रसाद 'हृदयेश” ने भी इसी 
प्रकार दो उपन्यास लिखे, विशेषतया उनकी 'मनोरमा' में गीति-कला और 
नाख्थ-कला का सुदर सामजस्य मिलता हे। इन गीति-कलापूर्ण उपन्यासों को 
कवित्वपूर्ण उपन्यास भी कद्द सकते हैं । 


शेली 


उपन्यास को कहानी अथवा कथानक को पाठकों के सामने रखने की 


उर्पन्यास रेपर 


शैली में भी अ्रदूभुत उन्नति और विकास हुआ और इस शैली के बिकाप्त से 
उपन्यास के कला-रूप के विकास में मो श्रत्मयघिक सहायता मिली । “चद्रकाता? 
से 'रगभूमि' तक कथानर्णन की शैली में मद्दान्‌ अंतर पाया जाता है। 
धद्रकाता? तथा अ्रन्य प्रारभिक उपन्यासों को शैली इस प्रकार की है कि वे 
एमें पुराने कद्दानी कहने वालों की याद दिलाते हैँं। ऐसा जान पढ़ता हे 
कि उपन्यासकार किसी उत्सुक श्रोता-मंडलो को फोई कहानी सुना रहा है, 
बह इस बात को कभी भूल द्वो नहीं पता कि उसके प्रत्येक शब्द को उत्सुक 
श्रोता घड़े ध्यान से सुन रहे हैं। यथा, 'घोखे को टट्दो! (१६०६) में 
रामजीदास पैश्य लिखते हैं : 


छीजिए हमें ध्रमी कितनी दूर जाना है, इसका कुद्ठ भी ख़याक्ष न किया 
ओर हसी अधटूटे मकान की उघेढ़ घुन में इतना प्मय नष्ट कर ढाला । 


पाठकगण | अब भी ज़रूर ऐसा विचारते होंगे, किन्तु कुछ छिफ्र की 
थात नहीं, धीरज घरिये | हम आपको ध्मी ऐसी श्रच्डी जगह द्विप्‌ चज्ते 
हैं, जहां पहुँच कर भाप जूरूर खुश दंगे । इत्यादि 


ऐसा जान पढ़ता है कि लेखक ने पाठकों को खुश करने का ठेका ही ले 
लिया है, वह पग-पण पर अपनी सफाई देता चलता है। इसो प्रकार 
उपदेश उपन्यासों में वह पग पग पर 'ग्रवसर मिलते दो शिक्षा देने के लिए 


उपस्थित हो जाता है। अस्तु, 'कलियुगी परिवार का एक दृश्पो में लेखिका 
लिखती है : 


प्रिय पाठक पाढिका प्रो ! झापने देखा, हस सत्संग में हत्तारी पृश्रियों को 
कि शुभ गुर्णो को शिक्षा मिछ जड़ी हे 


लेखिका की सुघार-प्रड्ृत्ति शिक्षा देने वा एक भौ पध्रुयर हाथ ने नहीं 
जाने देती | इस वर्ग के सभो लेखक हइसो कपा-शैलों का प्नुक्ग्य सरते 
हैं. दे सूये दुज्घार इन जाने हैँ और उपन्यास में हे 


जो क्बन नाटर सेचा 
. गिर दंते 
गया है, पाठकगणय उसके दर्शक अ्यवा धोतारूप हंते हैं । 
उपन्यास की छथा कटने को शैलों में प्रथम विकज्ञाम उम्र समय हुआ 
न्केँ 


छइ के उपन्यासदार शोताओं घत्रथदा पाठकों का प्यान रमे बिना हो 
तटरप-्से शोकर कथा का पूरा दर्शन ऋरने लगे ॥ इसी वर्युन-सैलों में लेस्दर 
इडण्म्पास व फ। 

डरन्णस के भीतर आए हुए पार्षो ठपा 


ता 
; छेश्में झा दर्सन एे गस्प पुरुष 


२८६ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


हुआ | कैसी विडम्थमा थी ! कितना नैराश्यपूर्ण दारित था! न घाट, न 
चिस्तर, न घरतन न भोें। एक कोने में मिद्दी का एक घढ़ा था जिसकी 
आयु का कुछ श्रनुसान उस पर जमी हुई कुछ काई से हो सकता था। 
चूरदे के पास द्ोड़ी थी | एक पुराना, चक्कननी की भाँति छिद्यों से मरा हु शा 
एक तथा, श्ौर एक छोटी सी कहौत भौर एक ल्ोटा । घस यही उस घर को 
सारी सम्पत्ति थी | मानव-लालप्ार््ों का कितना संक्षिप्त स्वरूप | इत्यादि 
इन मनोवैज्ञानिक और ययथाये चित्रों से उपन्यास का सौन्दर्य बहुत बढ़ 
जाता है | 


उपन्यास की कथा-शैली का द्वितीय विकास वार्तालाप श्रयवा समापण 
की कला के सृज्पात से हुआ्ला जब कि चरित्र-चित्रण और कथानक के 
विकास के लिए स्थान-स्थान पर दो-तीन या और श्रघिक पात्रों फा समापण 
दिया जाने लगा। उपन्यास में सभापण-कला का उपयोग बहुत देर में 
हुआ, प्रारभ में बहुत दिनों तक केवल वर्णनात्मक शैली का ही बोलबाला 
था। सभाषण भी नीच बीच में दे दिए नाते ये, परत उससे चरित्रों के 
चित्रण और कयानक के विकास में सद्दायता नहीं ली जाती थी | लेसक यह 
नहीं समझते थे कि समापण द्वार भी कथा का विफास और चरित्रों का 
चित्रण दो सकता था, वे तो संभाषण को कथा के बढ़ाने का एक साधन 
मात्र मानते थे | परतु क्रमशः समापणों की उपयोगिता लेखकों की समझ 
में श्राने लगी और उनका प्रयोग उपन्यास में बढ़ता गया। कौशिक! ने 
समाषणों का सब्रसे श्रच्छा उपयोग किया | उनकी 'माँ” में कुछ तरहुत ही 
मनोरजक, यथार्थ और ब्यजनापूर्ण समापण हैं, जिनसे कथा के विकास श्ौर 
विस्तार तथा चरित्रों के चित्रण में पर्याप्त सहायता मिलती है | 

सभाषण-कला के सूज़पात से चरित्रों के व्यक्तीकरण में चहुत सहायता 
मिली । १६१६ से पहले उपन्यासों में चरित्र प्रायः प्रकार-विशेष के अंतर्गत 
श्राते हैं, व्यक्ति-विशेष के नहीं, परत जब से सभाषण-कला का सूज्रपात 
उपन्यासों में हुआ तब से चरित्रों के व्यक्तीकरण और चित्रण में लेखकों 
को सहायता मिलने लगी। इस प्रकार वर्णन शैली में मनोविशान और 
समाषण-कला के सयोग से उपन्यास की कथा शैली का पूर्ण विकाश हुआ | 
'प्रेमचद! के उपन्यासों में इस पूर्ण विकसित शैली का सुदर उदाहरण 
मिलता है। 


परत कुछ उपन्यासों में कथा-शैली एक दम भिन्न मिलती है। न्रजनदन 


उपन्यास न्प्ज 


सद्याय के 'सौन्दर्योपासक', रामचंद्र शर्मा के 'कलक' तथा इलाचंद्र जोशी की 
धुणामयी' में नायक अथवा नायिका अपनी तथा उपन्यास की पूरी कया 
उत्तम पुरुष सर्वनाम (मैं) के रूप में वर्णन करतो है। 'सौन्दर्योपासक! में 
नायक विस्तारपूर्वक वर्णन करता है कि किस प्रकार वह अपने विवाह 
के समय अपनी छोटी साली से प्रेम करने लगा, किस प्रकार वह प्रेम- 
विटप बढ़ा और विकसित हुआ और किस प्रकार सामाजिक बधन के कारण 
उन दोनों का मिलन श्रसभव हुआ और किस प्रकार उसे तथा उसकी 
प्रियतमा को श्रनेक दुःख उठाने पड़े। नायक के चरित्र-चित्रण की दृष्टि 
से उपन्यास की यह शैली सर्वोत्तम है, क्योंकि स्वय कथा कहने के कारण 
नायक श्रपने अंतस्तल तक को बातों का श्रत्यत प्रमावपूर्ण वर्णन कर सकता 
है, परतु इस शैली में एक दोष है कि नायक के अतिरिक्त श्रन्य चरित्रों का 
सुदर चित्रण नहीं हो पाता | इसके श्रतिरिक्त कथा के सौन्दर्य की भी इस 
शैली से पर्याप्त कृति होतो है | इसमें वर्णनात्मक शैली के उपन्यासों की माँति 
मनोवैज्ञानिक चित्रण तथा प्रकृति के छुदर चित्र नहीं मिल सकते। साधारण; 
बह शैली फेवल उन्हीं उपन्यासों के लिए उपयुक्त है जद्दोँ केवल एक द्वी 
प्रधान चरित्र ह्टो और श्रन्य सभी चरिन्न बहुत साधारण हों और वे सख्या में 
भी फम ही हों । 


परतु ज्धाँ उपन्यास में चरित्र तो सख्या में बहुत कम हों परतु मद्दत्त्व में 
दो यथा तीन चरित्र समान हों, वहाँ सभी प्रधान चरित्र बारी-बारो से श्रपनी 
क्ट्ानी प्पने मुंह से सुनाते एैँ। चद्रशेखर पाठक के 'वारागना-रद्स्य' में इसो 
शैली का प्रयोग क्या गया है। इस में तीन या चार प्रधान चरित्र अपने 
संबंध फी सभी घटनायगं तथा अपने श्रतत्तल पी सभो बातों और विचार- 
घाराग्रों का उल्लेख अपने हो मुख से उच्मम पुरुष (मैं) फे रूप में करते हैं । 
इन सभी चरितों को कथात्रों को मिलाने से एक कथा का विव्मम द्ोता है। 
ब्रदइनंदन सहाय फे 'राधास्त में दो चरिष्र हैँ और दोनों दारी-धरों से 
पपनी वहानी झुनाते हैं और दोनों फे मिलाने से ही उपन्यास का पूरा क्यानक 
समर में घ्राता ६। यह शैलो शायद रवीन्द्रनाथ ठाकुर के उपन्यास “घर 
घधौर गएर' से ली गई थी । ह्समें दोष यह है कि क्‍्थानक उममने फे लिए 
पठसें छोे दिमाग कूगाना पड़ता है, सोधो तरह से कथानऊ वा विम्पस 
नहों छोठा। परतु प्रधान चरितों जे चरित्र-चिप्णय रा 


उपशेगिश दिल्‍्लेप दे! 


श्प्प आधुलिक हिन्दी साहित्य का विकास 


इसके अतिरिक्त दो और शैलियों ऐँ--एऊ पत्रों के दाग श्रौर दूसरों डायरी 
के उदरणों द्वाए कथानक का विकास | वेचन शर्मा 'उग्र' का “चंद दसीनों के 
ख़तबूत' पन्र-शैलो में लिखा उपन्यास द्वे जिसमें ऊुछु पत्रों फे उदग्णग से कथानक 
का विकास और चरित्र चित्रण इत्यादि सभी कुछ फुसया गया है। यद शैली 
भी उपन्याों के लिए बहुत ही पश्नुपयुक्त है। इसमें कथानक तथा उसका 
विकास सभमना जरा 'टेढ़ी सौर है क्योंक्रि एक पत्र में लिखी हुई बातों फा 
विस्तार और विवरण कई श्रन्य पत्नों द्वारा मिलता है-फिर इन पत्नों में शिष्टा चार 
की बातें कफी रहती हैं, जिनका उपन्यास से काई सब्रध नदीं। मनोवैशानिक 
चित्र ७ तथा प्रकृति-वर्णन इत्यादि ऊे लिए इसमें बहुत कम स्पान मिलता 
है | चरित्र-नित्रण की दृष्टि से यह शैली उपरोक्त श्रपनी कथा कदने की शैली 
से मिलती है । इस शैली का प्रचार हिन्दी में बिल्कुल नहीं हुआ शायद 
“उग्र' का एक उपन्यास केवल प्रयोग की द्वी दृष्टि मे लिखा गया था। दायरो- 
उद्धरण -शैली तो हिन्दी में फेक्‍्ल एक उपन्यास--'शोणित-तप्प ण॒ः--में मिलती 
है | इस शैली में स्वयं कथा कहने की शैली फे सभी गुण-दोपष मिलते है । 


उपन्यासों की रचना का उद्देश्य 


उपन्यासों का प्रारम जनता का मनोरजणन करने के लिए दी हुझ्ला था। 
ग़दर के पश्चात्‌ इम हिन्दी प्रदेश की जनता को तीन भिन्न श्रेणियों में विभक्त 
कर सकते हू । प्रथम भेणी के लोग वे ये जो श्रेंगरेज्ी हिन्दी आदि विविध 
विषयों की शिक्षा पाए हुए थे और जो सरकारी श्रथवा गैर सरफारी नौकरियाँ 
करते ये | ऐसे लोगों को पहले तो अवकाश ही बहुत कम मिलता था और 
जो कुछ मिलता भी था उसे व॑ हिन्दी की पुस्तकें पढ़कर नष्ट करना नहीं 
चाहते ये, वरन्‌ अगरेज़ो के अम्याप्त के लिए प्राय' अमग्ररेज़्ों के जासूसी 
उपन्यास अथवा कुछ और पढ़ा करते ये । दूसरी थे णो में वे लोग थे जो सस्कृत 
के तो अच्छे शाता थे परतु हिन्दी कम जानते थे | वे लोग रामायण, महाभारत 
और पुराण को छोड़ और कुछ पढने को उद्यत न थे। उनके लिए ज्ञान 
का सारा मंडार इन्हीं प्राचीन पुरुतकों में निहित था। तोसरी श्रेणी में थे 
लोग ये निन्होंने बहुत साधारण शिक्षा पाई थी और केवल हिन्दी हो लिख 
पढ़ सकते थे । ये लोग या तो छोटो मोटी वृकान करते ये, अथवा खेती 
बारी और इधर उधर की मेहनत और मज़दूरी। उनको अपने बचे हुए. 
समय को बिताने के लिए किठोी साधन की आवश्यकता थी। पारसी नाटक 


उपन्यास र्घ६ 


उनकी शक्ति के बाहर ये | श्रतः इस श्रद्ध शिक्षित जनता को श्रावश्यकता- 
पूर्ति के लिए. हिन्दी में उपन्यासों की रचना हुई । मनोरजन द्वी इन उपन्यासों 
का एक मात्र उद्दे श्य था। कथानक उनका पूर्णतया लौकिक होता था, उनमें 
मानवीय भावनाओं, साहित्यिक छुठ और उच्च विचारों तथा चरित्रों का 
एकात श्रभाव था, फेवल कल्पना की जादूगरी और कथा की विचित्रता होती 
थी | इनमें एक बालक की भाँति पाठकों को सभी बातें मान लेनी पड़ती थीं, 
मरे हुए मनुष्य भी जीवित हो जाते थे | इनमें क्यों! और "कैसे !” का 
प्रश्न ही नहीं उठाया जाता था, फेवल “आगे क्‍या हुआ !! बरस यही 
चताया जाता था। हिन्दू पाठकों फा वह सरल श्लौर निश्छुल मस्तिष्क, जो 
पुराणों की सभी बिना सिर पैर की बातों पर श्रांस मूँद कर विश्वास कर 
लेता था, इन उपन्यासों की भी सभी बातें प्रिना किसी सशय के मान लेता । 
इन पाठकों की उत्सुकता श्रसीम और अनंत अ्रवश्य थी फिर भी वह सरल 
थी | पुराणों के धार्मिक रूपक श्रत्र इनका मनोरजन न कर पाते ये, वे कुछ 
इसी प्रकार की वस्घु चाहते ये, श्रौर लेखकों ने उनकी इच्छा पूरी की। 
अरद्ध शिक्धितों की संपत्ति होने के कारय उपन्यास साहित्य में घुणा को दृष्टि से 
देखे जाते थे, पिता अपने पुत्रों को, भाई अपने छोटे भाई और बहनों को 
उपन्यास पढने से रोकते ये । इस प्रकार शिक्षित जनता उपन्यासों से 
उदासीन थी | साहित्यिक लेखक उपन्यास लिखना निन्द्रा की वस्तु सममने ये | 


एस निन्‍्दा, घुणा और उदासीनता के वातावरण में उपन्यास-साहित्य का 
प्रारभ और विकास हुपप्रा | 


परतु ययपि शिक्षित जनता उपन्यारों को घुणा की दृष्टि से देखती थी 
फिर भी उनकी मॉँय सबंदा चढ़ती ही जा रहो थी। उपन्यासों कों इस 
लोकप्रियता के फारण घर्मे-प्रदारर्कों और समाज-मुधारझों ने उपम्पारों 
को 'पपने मर्तों झौर विश्वासों फे प्रचार का एक अऋरुर बनाना चाह्या, विशेष- 
तया चआयेनसमाजियों ने, जे अपने दुघारवादी विचार के पचार के लिए. 
रुदा ऐसे ₹। साधनों की सोज में रहते ये, इस अग्य का पूर्स प्रयोग क्या । 
इस प्रष्तर उपदेश-उपन्यार्ों का बहुत प्रचार होने लगा और सामाबिहु 
उपन्यास शझषिक लिखे जाने लगे। उपन्यासणारों के सौमाग्य से हमारे 
सामाजिक झौर पारिवारिक जीक्‍न में ऋनेक दोष ये। सास-इहू और 
ननद-भौजाई फा न्मगटा हमारे घरों प प्रतिदिन दी घटना थो। बाल 
विवार, छियें क्रो दाठता, शत-पाँद का भ्ममेला, वेब, अत्यरयदा और 

फा० रेऊ 


२६० आधुनिक हिन्दी साहिय का विकास 


ऐसी दी हज़ारों समसस्‍्याएँ हमें सुलकानी थीं। श्रस्तु, उपदेश-उपन्याएों के 
लिए बहुत विस्तृत ज्लेत्र था | 


उपदेश-उपन्यासों वी कुछ दिन फी धूम के भाद समालोचर्कों ने इनके 
वियद्ध आवाज उठाई और 'कला कला के लिए की पुकार उठने लगी। 
किन्तु उपन्यास में उपदेशवाद को वांच्छुनीयता और श्रवाच्यनीयता श्रत्र भी 
एक विवाइग्रस्त समस्या है | एक समालोचक ने तो गद्दों तक कष्ट डाला है : 
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अर्थात्‌--उपन्यास, सामाजिक उन्नति और कल्ला के हित के लिए भी 
लपदेश-उपन्यास के विरुद्ध श्रादोलन श्रवश्य होना चाहिए। ध्रुघारकों और 
राजनीतिशों द्वारा श्राविष्कृत सुधार-साधनों को फेवल अपने हो मूल गुर्यों 
के बल पर जनता की स्व्रीकृति के लिए. उसके सामने अपनी भरसक योग्यता 
के अनुसार रखना अधिक उचित होगा। एक अ्रप्राउगिक साधन द्वारा 
श्रचानक जनता की भावनाओं को प्रमावित करना उस (साधन) का श्रनुचित 
आर दुष्ट प्रयोग करना है । 


यह बिल्कुल ठीक जान पढ़ता दे ) परठु भारतवर्ष में साहित्य से सर्वदा धर्म- 
प्रचार का कार्य लिया गया हे | 'रामायण और "मद्यामारत' के पीछे घर्म को 
शिक्षा है, 'शकुतला? और “उत्तर रामचरित! में धर्म का उपदेश है | परतु इन 
उपदेशों में एक विशेषता है कि ये उपदेश बहुत ही व्यापक हुआ करते थे । 
आधुनिक काल में पश्चिम के प्रभाव के कारण “कला कला के लिए? की पुकार 
बहुत बढ़ चली थी। वास्तव में यह सिद्धात उन लेखकों को बहुत आकर्षक 
प्रतीत होता था जिनमें व्यापक उपदेशपूर्ण रचना की प्रतिमा ही नथी। 


धपनन्‍्यास २६१९ 


अस्तु, १६१८ ई० के बाद उपन्यासकारों में दो भिन्न समुदाय हो गए.। एक 
ओर प्रेमचद, 'कौशिक' इत्यादि लेखकों के उपन्यार्ों में व्यापक उपदेश 
मिलते थे, दूसरी ओर चतुरसेन शास्त्री, वेचन शर्मा (उग्र! श्र इलाचद्र जोशी 
'कला कला फे लिए! उिद्धात के पक्तपातो घे | अस्तु, उद्दे श्य की दृष्टि से 
हिन्दी उपन्यास चार वर्गो में विभाजित किए जा सकते है : 


(१) मनोरजन के लिए! लिखे गए उपन्यास | 

(२) उपदेश-उपन्यास | 

(३) व्यापक उपदेश संयुक्त उपन्यास | 

(४) कला कला के लिए? ठिद्धात के प्रतिपादक उपन्यास | 


फथानक और परित्र 


श्रपने एक सेख में स्टोवेन्सन (8, ],, 8/07९750॥) ने तीन प्रकार 
फे उपन्यास बताए ऐं--घटना-प्रधान श्रयवा कथा-प्रधान, चरित्र-प्रधान और 
भाव-प्रधान और प्रत्येक प्रकार के उपन्यास के उपयुक्त भिन्न-भिन्न शेलो श्रौर 
भाव तथा विचारों की विशेषताओं का भी उल्लेख किया है। स्टौवेन्सन के 
मतानुसार घटना-प्रधान उपन्यास ही सबसे अ्रच्छे होते ६ । उनका कहना है ; 
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ध्र्धात्‌ू-उपन्यास्मर को ठद्दसे बढ़ी सफलता यह है हि वह एम ऐसी 
शशाति वी दृष्टि कर दे प्लौर रोचक परिस्थितियों को एसी कुयालता जे खाथ 
दकिन करे जि पाठकों की कल्पना उससे घआरापित हए दिना न रद्द सऊे घौर 
वे उस दर के लिए छपने को ए्ट्ानी जे पाशें से एज स्मन्‍्मने लगें 


उनछझे हुत्यों मे व्यक्तिगत रूए से प्पना समम्ध णर प्रनुथत् झग्न लग | 


-॥ 


।। 
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् 
व दर्द्ा पर. पेज २०० जलता जज द्धंद्र मम्मे अनिद्रा 
एस परदा में देवशोनटन खछ्ठी के 'बंद्रगाद मूटनाय' हैं मर्दोत्ह्र 
न 


क्लास रचनाएं रर्रेंगे। । परहु बना ल्मालेचर इससे सदमत नहीं होते । 


२६० आधुनिफ हिन्दी साहिय का विकास 


ऐसी ही हज़ारों समस्याएँ दें सुलकानी थीं। अ्रस्तु, उपदेश-उपन्यासों के 
लिए, बहुत विस्तृत क्षेत्र था | 


उपदेश-उपन्यासों वी कुछ दिन फी धूम के घाद सुमालोचर्कों ने इनके 
वियद्ध आवाज़ उठाई श्र 'कला कला के लिए्टं की पुकार उठने लगी। 
किन्तु उपन्यास में उपदेशवाद की वाच्छुनीयता और श्रवांल्थनीयता श्रव मी 
एक विवादग्रस्त समस्या है । एक समालोचक ने तो यदाँ तक फद्द डाला हे ; 
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अर्थात्‌--उपन्यास, सामाजिक उन्नति श्रौर कला के द्वित के लिए भी 
उपदेश-उपन्यास के विरुद्ध आ्रादोलन श्रवश्य होना चाहिए.। सुधारकों श्र 
राजनीतिशों द्वारा आविष्कृत सुधार-साधनों को फेवल अपने हो मूल गुणों 
के बल पर जनता की स्त्रीकृति के लिए. उसके सामने श्रपनी मरसक योग्यता 
के अनुसार रखना अधिक उचित होगा। एक अ्रप्रासगिक साधन द्वारा 
शर्ानक जनता की भावनाश्रों को प्रभावित करना उस (साधन) का अश्रनुचित 
और दुष्ट प्रयोग करना है | 


यह बिल्कुल ठीक जान पढ़ता है| परतु मारतवण्े में साहित्य से स्वदा धर्मे- 
प्रचार का काये लिया गया है । 'रामायण' और 'मदामारत” के पीछे घमम की 
शिक्षा हे, 'शकुतला? और “उत्तर रामचरित? में धर्म का उपदेश है | परतु इन 
उपदेशों में एक विशेषता है कि ये उपदेश बहुत द्वी व्यापक हुआ करते ये । 
आधुनिक काल में पश्चिम के प्रभाव के कारण “कला कला के लिए? की पुकार 
बहुत बढ़ चली थी । वास्तव में यह सिद्धात उन लेखकों को बहुत आकर्षक 
प्रतीत द्ोता था निनमें व्यापक उपदेशपूर्ण रचना की प्रतिभा ही नथी। 


उपन्यास २६३ 


कुछ था ही नहीं | इसी को तिलस्म कहते हैं और फ़ारतो कद्दानियों में इसका 
प्रायः उपयोग किया जाता है | फारसों से यह उदू' में श्राया और श्रमीर दमज्ञा 
ने अनेक तिलस्मी उपन्यास लिखे जिनमें श्रद्धुत तिलस्मों की स॒ष्टि की गई। 
देवकीनदन खन्री ने उदू से लेकर दिन्दों में तिलस्मों का प्रयोग किया परतु 
अपनी श्रदूभुत कल्पना शक्ति और प्रतिभा के अल से उनमें इतना कौशल और 
अलौकिकत्व भर दिया कि वे उदू और फारसी के तिलस्मों से कहीं श्रधिक 
अद्भुत और श्राकर्पषक बन गए । “चंद्रकांता' और “चद्रकाता उतति' के तिलस्म 
अद्भुत कौशलपू् और श्रपूर्व हैं। खत्नी की देखादेखी श्रन्य लेखकों ने भी 
कितने द्वी नए तिलस्मों कौ स॒ष्टि की । धोरे धौरे तिलस्मों का प्रचार इतना 
अधिक बढ़ा कि सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों में भी तिलस्मों का 
प्रयोग किया जाने लगा । ये तिलस्म इतने यथार्थवादी ढंग में भी वर्णित हुए 
झौर इतनी श्रधिक सख्या में लिखे गए कि तिलस्मी उपन्यासों के पाठक सभी 
जगह तिलस्म ही तिलस्म देखने लगे और कुछ पाठकों को तो ऐसी श्राशका 
ऐने लगी कि कहीं उनके पैरों के नीचे ही कोई तिलस्म न हो | 


तिलस्मों में मूलरूप में श्रतिप्राकृत भावना का श्रारोप न था। तिलस्म की 
सृष्टि में अद्भुत कौशल और श्रनोखी सूक की आ्रावश्यकता होतो थी । उसको 
उलभनें लखनऊ को भूल-मुलेयों की तरह चक्कर में डाल देने वाली होती थीं । 
तिलस्म फा रहस्य न जानने वाला मनुष्य चाहे कितना ही चतुर क्‍्योंन दो 
तिलस्म में पड़कर चक्कर में पड़ जाता था | परतु पिछले खेवे के लेखकों में 
एस प्रकार के 'पद्भुत तिलस्म स॒ष्ट करने की क्षमता न थी, इस कारण वे क्रमशः 
धझरतिप्राकृत सूकों से काम लेने लगे | स्वय देववीनदन खत्री के उपन्यास में 
भी एस प्रकार के प्रतिप्राकृत प्ररंग श्राने लगे ये यथा, तिलस्मी खंजर के 
छुलाने मात्र से मनुष्य फे शरीर में बिजली लगने की सी सनसनी पैदा होती 
थी और वह बेहोश हो जाता था और तिलस्मी दलवार कमर के चारों श्रोर 
लपेटी जा सक्‍तो थी । परवु पिछले खेवे फे कुछ उपन्याठव्मरों के तिलरम तो 
उहुत कुछ जादू से जान पढ़ते हैं। निद्यालचद वर्मा रचित जादू वा महल में 
वो हमें झादुगरनों माया सभा अपने मत्न फे इल से अपने उस्ताद से युद्ध 
करने प्य विस्तृत वर्णन मिलता है। इस उपन्यास में तिलस्म, महल, 
रंदोगर उमी जादू फे ए। राजदुमार ऋज्यसिद् एन छुली कगइ में 
दी है लिस्फे चारों श्लोर एक धद्राग जलती रहतों है जो हादू द्वारा 
लाई जाती है पर जादू द्वारा एन इल में हा दुकाई भो जा सन्‍्ही 


श्ध्र आधुनिफ हिन्दी साहित्य का विकास 


फिर भी इसमें कोई संन्देद नहीं कि हिन्दी में ऊुआ बहुत ऐी सुदर और मनोरजक 
फथा-प्रघान उपन्यास लिखे गए | 


(१) कथा-अधान उपन्यासों के मिन्न रूप---() तिलस्मी 


हिन्दी में अनेक प्रकार के कथा प्रधान उपन्यास लिगो गए परतु देवकी- 
नदन खन्नी इत्यादि के तिलस्मी और शअ्रय्यारी उपन्यास ही सत्रसे श्रधिक्र लोक 
प्रिय हुए | प्रायः सभी तिलस्मी उपन्यासों फा कथानक ऊुछु इस प्रकार या 
होता था : फोई सुंदर और वीर राजा या राजकुमार किसी राजकुमारों फो 
उपवन श्रथवा फिसी ऐसे ही स्थान में देसकर प्रथम दर्शन में, श्रयवा उस्तके 
सौन्दर्य की कीर्ति सुनकर, प्रथवा उसका चित्र देसफर उससे प्रेम करने लगता 
है और राजकुमारी मी इन्हीं दर्गो से इस राजकुमार पर श्राध्क्त दो जाती है | 
परतु दोनों वशों के पुरातन वैमनस्य श्रथवा किसी श्रन्य सामानिक, राजनीतिक 
अथवा व्यक्तिगत कारणों से उन दोनों फे विवाद-संचध में बराघाएँ उपस्यित 
होती हूँ | राजकुमार और शाजकुमारी दोनों इस मिलन फे लिए. अ्पने-अ्रपने 
श्रय्यार छोड़ते हैँ । इसी समय नायक से प्रेम करने वाली श्रन्य राजकुमारियाँ 
अथवा नायिका के श्रन्य प्रेमी भो नायक के विवाह में विशन्न डालने तथा 
अपने पडयत्र में सफल होने के लिए अ्रपने-अ्रपने श्रय्यार छोड़ते हैँ | इस 
प्रकार विविध श्रय्यारों के धात-प्रतिघात से उपन्यास का कथानक जटिल होता 
जाता दे । अय्यारों के घात-प्रतिघात-जन्य उलभनों मात्र से सतुष्ट न होकर 
उपन्यासकारों ने तिलस्मों की भी सृष्टि की | इन तिलस्मों का रास्ता और इनके 
भीत्तर का ध्यान बढ़ा ही अ्दूध्ृत और श्राश्वयजनक होता है । इनमें या तो चहुत 
सा घन सचित रहता है, या कोई अदूभुत रहस्य छिपा होता है, अथवा नायक, 
नायिका तथा अय्यारों को बंद करने के लिए ये अ्रमेय्य वदीणह का काम 
देते हैं। अत में नायक और नायिका के श्रय्यार तिलस्मों के तोड़ने, 
प्रतिस्पर्दियों फे श्रय्यारों को परास्त करने और बदी बनाने में सफल होते हैं 
आर नायक नायिका का मिलन और विवाह हो जाता है श्रौर वे आनदपूर्वक 
अपने अय्यारों के साथ सुखमय जीवन व्यतीत करते हैं । 


विलस्म का भाव हिन्दी में फ़ारसी कहानियों से आया | “अलीबाभा और 
चालीस चोर! कहानी में जब अलीबाबा कहता है खुल जा सीसेम” तब एक 
सुरग सा खुल जाता है और एक तहख्ताना दिखाई पढ़ता है और 'बद हो 
सोसेम' कइने पर वह इस अकार बद हो जाता है मानों वहाँ पृथ्वी छोड़ और 
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कुछ था ही नहीं | इसी को तिलस्म कहते हैं और फारतो कहानिर्यो में इसका 
प्रायः उपयोग किया जाता है| फारसी से यह उदू में श्राया और श्रमीर इमज्ञा 
ने भ्रनेक तिलस्मी उपन्यास लिखे जिनमें श्रद्धुत तिलस्मों की सृष्टि की गई। 
देवकीनदन खन्री ने उदू से लेकर हिन्दी में तिलस्मों का प्रयोग क्रिया परतु 
श्रपनी श्रदूभुत कल्पना शक्ति और प्रतिभा के तल से उनमें इतना कौशल और 
श्रलौकिऊत्व भर दिया कि वे उदू और फारसी के तिलस्मों से कहीं अ्रधिक 
अद्भुत और श्राकर्षक बन गए | 'चद्रकाता” और “चद्रकाता उुतति? फे तिलस्म 
अद्भुत कौशलपू् और अ्र॒पूर्व हैं। खन्नी की देखादेखी श्रन्य लेखकों ने भी 
कितने ही नए तिलस्मों को स॒ष्टि की | धोरे घोरे तिलस्मों का प्रचार इतना 
अधिक बढ़ा कि सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यार्सो में भी तिलस्मों का 
प्रयोग किया जाने लगा । ये तिलस्म इतने ययार्थवादी ढंग में भी वर्णित हुए. 
और इतनी श्रघिक सख्या में लिखे गए कि तिलस्मी उपन्यासों के पाठक सभी 
जगह तिलस्म ह्वी तिलस्म देखने लगे और कुछ पाठकों को तो ऐसी श्राशका 
होने लगी कि कहीं उनके पैरों के नीचे ही कोई तिलस्म न हो | 


तिलस्मों में मूलरूप में अतिप्राकृत मावना का श्रारोप न था। तिलस्म को 
सृष्टि में श्रदूभुत कौशल प्रौर 'प्रनोखी चूक की श्रावश्यकता होती थी | उसको 
उलभाने ल॒नऊ की भूल-मुलैयों की तरह चक्कर में डाल देने वाली द्वोती था । 
तिलस्म फा रहस्य न जानने वाला मनुष्य चाएे कितना ही चतुर क्योंन दो 
तिलस्म में पढ़कर चक्कर में पड़ जाता था। परतु पिछले खेवे के लेसकों में 
शस प्रकार फे 'मद्भुत तिलस्म सुष्ट करने फी क्षमता न थो, इस कारण वे फ्रमशः 
अतिप्राकृत यूफ्ों से काम लेने लगे | स्वयं देववीनदन खन्नी के उपन्यासों में 
भी इस प्रकार फ्ले श्रतिप्राकृत प्रदम श्राने लगे ये यथा, तिलस्मी सजर फे 
छुलाने मात्र से मनुष्य फे शरीर में बिजली लगने को सी सनझनी पैदा होती 
थी प्रौर वह बेहोश ऐ जाता था झ्नौर तिलस्मी तलवार कमर जे चारों ओर 
लपेटो जा सकक्‍तो थी । परत पिछले सेवे फे कुछ उपन्यास्कारों के तिलरम तो 
इएत कुछ जादू से छान पड़ते हूँ । निद्दालचद बर्मा रचित 'जादू गा महल में 
तो इमें जादूगरनी माया का पऋरपने मंत्र के ब्ल से प्रपने उस्ताद से युद्ध 
करने व्य विस्तृन वर्णन मिलता ६ं। इस उपन्यास में तिलस्म, महल, 
इंदोपर सभी जादू फे एऐं। राज्कुमार ग्रजय्िद एक खुली ब्गट में 
इदी ऐ जिफके चारों छोर एक पछल्राग जलठी रह॒दों है जो जादू द्वारा 
छलाई छाती है पर जादू द्वारा एक पल में ही दुका भा जा सब्ठों 
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है | ज्यों ही माया पृथ्वी पर अपना पैर पटकती है, एक चीस या पचीत 
फुट का लम्बा चौड़ा श्रत्यत त्रली मनुष्य उपस्थित हो जाता है जो उसकी 
उारी झ्ाशाश्रों का पालन करता है । इन कहानियां को पढ़कर फारसी कहष्टानियाँ 
तथा 'सहखत रजनी-चरिन्न' की याद शथाती है | 


तिलस्मी उपन्यार्ों में तिलस्मों से मो श्रघ्रिक अद्भुत कौशलपूर्णा और 
मनोरजक श्रय्यारों की अवतारणा थी | श्रग्यारी भोला लिए हुए ये अर्यार 
वास्तव में अद्मुत ये | उनके छोटे से कोले मे विविध रसायनिक पदार्थ होते ये 
जिनकी सहायता से वे श्रपना रग, श्रपनी बोली और श्रपना मुँह तक बदल 
डालते थे, उसमें नकली दाँतों की श्रेणियाँ, वेश -परिवर्तन के लिए अनेक प्रकार 
के पहनाव तथा श्रन्य आवश्यक वस्तुएँ होतीं। उनके भोले में सब्र से अ्रदूभुत 
वस्तु 'लखलखा' हुआ करती थी जिसे झुँघाते ही वेहोश श्ादमी उठ बैठता । 
वे अद्भुत राखयनिक होते ये | वे ऐमे घुएं पैदा कर सकते थे कि जिसे सूधते 
ही आआ्रादमी वेहोश हो जाता था। “चद्रकाता! में बद्रीनाथ ने ऐसे गोले बनाए, 
ये कि उनके फूटने से जो धुश्राँ उड़ता उसे सूघने वाला वेद्देश हो जाता 
परतु स्वय ठसके पास ऐसी दवा थी कि उस पर घुएँका कुछ भी प्रमाव न 
पद्त्ता | फिर वे कारीगर भी बहुत अच्छे द्ोते ये । मोम के ऐसे मनुष्य बनाते 
थे कि जीवित मनुष्य से उनमें ज़रा भी अ्रतर नहीं रहता था। इतना हो नहीं, 
बुद्धि में भी वे आधुनिक जासूर्मों से कहीं अधिक चतुर औ्रौर बुद्धिमान हुश्ना 
करते ये | उनकी तरकीत्रें औ्रौर चालें सभी मौलिक हुआ करतों और उनके 
घात-प्रतिघात अत्यत कौशलपूण और अ्रद्धू त चात्त॒र्य-युक्त द्वोते थे | 


जायूछों से मी श्रधिक चतुर और वुद्धिमान्‌ होते हुए भी नैतिकता 
आर वीरता फो दृष्टि से वे अ्रय्यार मद्दावीर थे। नैतिकता और वीरता 
का उनका अपना नियम और दृष्टिकोण था नो बहुत कुछ मध्यकालीन 
राजपूर्तों से मिलता जुलता था | उनकी वीस्ता पर उनके स्वाप्रियों को 
अभिमान हुश्रा करता था, उनकी स्वामिमक्ति पत्थर की चद्दान की 
भाँति अचल और अठल थी। कुछ इने गिने श्रय्यारों को छोड़कर वे 
नैतिक दृष्टि से सवंदा हो मद्दान्‌ और साधु हुआ करते थे | ज्यों 
के प्रति उनका भाव सर्वथा पवित्र और निर्दोष हुआ करता था। एक 
अय्यार दूसरे अय्यार की हत्या नहीं करता था न उससे कोई दुर्व्यवद्ार, 
पष्ट केवल उसे बदी बना सकता था अथवा उसे जीत कर अपने पक्ष में 
फर सकता था | दूसरों के मेदों और रद्दस्यों का वे समुचित आदर करते 
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पे और प्राण देकर भी उनकी रक्चा करते थे । वचन देकर हटना तो उन्होंने 
सीखा ही नथा और युद्ध से वे कभी पीछे न हटते थे। इस प्रकार के वे 
अ्य्यार ये जिनका राजपूर्तों कासा उच्च और महान्‌ नैतिक आदर्श था. 
राजपूर्तों के समान द्वी बिनकी वीरता थी; जो श्राघुनिक वैघानिर्को के 
समान रासायनिक थे; आधुनिक जासूधों सी जिनकी चतुरता और सत्ता 
थी , सेनानायकों के समान लिनका रण कौशल था और जो आदर्श मित्र 
के समान स्नेह श्रौर प्रेम करते ये । उनको अपनी एक विशेष भाषा थी जो 
वे ही समझ पाते थे । यथा, “चद्रकाता' में बद्रीनाथ 'टेटी चोटी! और 
पेज मेमचे बद्री! कहता है, जिसे तेजर्तिद्द तो समझ जाता है लेकिन डाकू 
लोग नहीं समझ पाते । मध्यकालीन राजपूर्तों के साथ श्रठारहवीं शताब्दी 
के ढ्गों और श्राधुनिक काल फे रासायनिक जायूमों का सम्मिलन करा के 
श्रय्यारों की सृष्टि हुई थी। वारतव में श्रस्यार दिन्दी उपन्यास-साहित्य फ्े 
श्रदूभुत श्रपूर्व आविष्कार हैं | 


(स) साहसिक उपन्यास 


ऐतिहासिक दृष्टि से शौर मदृत्व की दृष्टि से भी तिलस्मी उपन्यासों के बाद 
साहसिक उपन्यासों का स्थान है। इन उपन्यासों में साधारणतः डकैती का 
एफ भ्ुठ किसी नगर में श्राता है और धनियों के घर डाऊ़े पढ़ते हैं। 
पुलीस प्रौर जादूस डाकू पकदने फे लिए छोड़े जाते हैं और शअ्रत में ये 
सफल भी होते हैं! साहसिक उपन्यास तीन प्रकार के हैं। प्रथम प्रमार 
फे साहसिक उपन्या्ों का प्रतिनिधि चअद्रशेसर पाठक का अभभ्रमीरश्नली 
ठग है जिसमें प्रस्ेद ऐतिहासिक ठग अ्रमोरश्रली अपनी अतीत छट्टानी 
सुनाता है | परंद उपन्यास वा नायक श्रमयराम है डो वीर और उदार 
है। डाक अथवा ठग जिस घ्ञर्थ में प्रयुक्त होते हैं झभपराम उस प्रमर 
छा ठग घथदा डादह्य नहीं है। वह डाझा खवश्य डालता ऐस्‍फपरतु गेवल 
घत्याचारियों छौर दु्शों पर; निर्धनों णा बहू पलम ओर रद्तढ हैं । 
उसके छादमो वेश ददल ब्र इधर उघर घूमरर दुर्शों और श्रत्या- 
चारियों पा पता लगाते ऐ। हस प्रशार बर धप्रमयराम को पहा लगता है 
फि चौपरी ने एक विधदा का सर्स्द छोन लिया लौर विषदा अपने दो 
इच्चों को लेजर गल्लोगली मभीस माँग रहो है, दर बह ठुरत चौधरी को 
दढ देल है छौर दि८वा णो इसको संपत्ति दिलवाता है। इसो प्रमार बह 
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किशोर के भाई और घनेश्वरसिंद ज़मीन्दार को मी द॑ंढ देता है| पुलीस 
ओर निर्मयराम जासूस उसका पीछा फरते हैं और शअ्रत में वद अ्रपने 
शआदमियों के साथ गिरफ्तार द्वोता और सज़ा पाता है| ये ठग या डाक 
वीर हैं, उदार हैं, श्रभिमानी हैं श्र मान पर मर मिटने बाके हैं, परत 
उनका कार्य नैतिक दृष्टि से निकृष्ट है । वे श्रठारदवों शताब्डी के ठगों के 
अनुगामी जान पढ़ते हैं। उनका अपना घवतत्र नैतिक श्रादर्श है, थे सच्चे 
प्रेमी और वीर होते हैं परत उनके साधन, उनके कार्य आधुनिक सरफार के 
विधानों के प्रतिकूल है | इन डकैती उपन्यासों को श्रठारहवीं शताब्दी के ठगों 
के रोमाचकारी कृरत्यों से चहुत प्रेरणा मिली | 


द्वितीय प्रकार के सादसिक उपन्यासों के मायक डकैत प्रथम प्रकार के 
ठगों से नितात विपरीत होते हैं।वे कामी, लोभी, फठोर और श्रमानुपिक 
कर्म करने वाले राच्सों फे समान होते हैं, वे घनी, निर्धन, सज्जन और 
दुष्ट समी को लूटते खसोटते हैं, हत्या फरने में उन्हें ज़रा भी सोच नहीं, 
कचन और कामिनी के प्रति उनके लोभ का कोई अंत नहीं। वे बड़े दी 
साइसी और बहादुर होते हैं। पुलीस और जासूस इनका पीछा करते हू 
और अत में डकैत पकड़े जाते हैं | एक श्रोर तो ये तिलध्मी और श्रय्यारी 
उपन्यासों के स्वच्छ॑दवादी वातावरण और आदश्शंवादी चरित्रों से यथार्थ- 
वादी वातावरण और स्वाभाविक चरित्रों की श्रोर उतरते हुए, जान पढ़ते 
ईं और दूसरी ओर इन पर रेनाल्‍डस तथा श्रन्य शैंगरेज़ी उपन्यासों का 
मी बहुत स्पष्ट प्रभाव दिखलाई पढ़ता है | देवकीनंदन खन्री रचित 'काजर 
की कोठरी' में अय्यारों का मस्तिष्क और उनके साधन साधारण मनुष्य- 
कोटि के हैं। “चद्रकाता' के अय्यारों की तुलना में ये अ्रय्यार अधिक 
रहस्यमय और साहसी हैं परतु नैतिक श्राद्श और वीरता में ये उनसे बहुत 
निकृष्ट हैं। तिलस्मी उवन्यासों के सज्जन और भले अरय्यार इनमें जासूसों 
फे रूप में दिखलाए गए हूँ जो यश को प्राप्ति के लिए अथवा कर्तव्य वश 
चोर और डाकुओं का पोछा करते है, और दुष्ट तथा नीच अय्यार इनमें 
चोर और डाकू बन गए. हैं जो रुपये के लिए. समी कुछ करने को तैयार रहते 
हैं और इत्या करने से भी नहों हिचकते। शअ्रय्यारी भोला के स्थान पर अब 
क्लोरोफ़ामे का प्रयोग होने लगा और खंजर का स्थान पिस्तौल ने के लिया। 


द्वितीय प्रकार के साइसिक उपन्यासों में दो भिन्न प्रकार के उपन्यास 
मिलते हँ। पहला, डकैती-उपन्यास में डाकुओं का एक गिरोह किसी 
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शहर में आकर डकैती और चोरी के श्रदूभुत कार्य कर दिखाता 
है। पुलीस और जासूस डाकुश्रों के पीछे लग जाने हैं; कमी-कभी तो 
वे डाकुओों के हाथ में पढ़ जाते हैं और किसी प्रकार निकल भागते हैं; 
कई स्थानों पर विभिन्न परिस्थितियों में डाकुश्नों और जायूसों की मुठभेड़ 
होती है, पघार्ते-प्रतिघातें चलती रहती है. और श्रत में डाकू बंदी 
ब्रनाए जाते हैं | इस प्रकार के सभी उपन्या्सों का कथानक प्राय: एक-सा 
हो होता है। अपन हू न य-कत खन्नी रचित लाल पज्ञा! चहत ही प्रसिद्ध 
और लोकप्रिय डकेती-उपन्यास है जिसमें एक पत्र के सम्पादक ने एक 
डाकुश्रों का कुंड इकट्ठा करके चहुत हो अ्रदूभुत और शआ्राश्चर्यजनक 
कारनामे दिखाएं। पुलिस और जासूस उनका पीछा करते-करते हैरान 
हों गए परतु डाकुश्नों का गिरोह पकड़ा नहीं जा सका और नित्य नई 
साइसपूर्ण चोरियाँ और डकैतियाँ होती रहीं। अत में गोपालशकर जाखूम 
ने अपने अद्भुत बुद्धिकौशल और साइस से डाकू-सरदार का पता लगाया 
और उससे मुठमेढ़ की | इस प्रकार के डकैती-उपन्यासों में प्रायः जासूस 
या तो किसी गिरोह के खआदमो को फोड़ लिया करते अथवा स्वय 


डाकू बन कर उस गिरोह में घुस जाते थे और इस प्रकार उनको बदी 
बनाया करते ये । 


द्वितीय प्रकार फे साहसिक उपन्यासों में दूसरे दंग के उपन्यास रहस्य- 
पूर्ण उपन्यास क्टला सकते हई जिनमें सल-नायक (ए॥)]5) कोई 
डाकू नहीं ऐोता बरन्‌ सम्प-समाज का मलामानुस द्ोतः हो भीतर-मीतर 
एत्याकारी पद्यन्त रचा करता है। ये नोच पटयत्रकारी बड़े दो चतुर 
ऐते ऐं, फेचल रुपये ही के लिए नहीं वरन्‌ कामिनी के लिए भी 
विविध पड्यत्र रचा करते हैं और प्रायः प्रेम की उलभनों में पटने के 
घारण हो गिरफ्तार भी होते हैं। इन रदस्पपूर्ण उपन्यासों पर रेना- 
लण्ड का प्रभाव बहुत हा रपट है। वास्तव में उकैनोी और रहसस्‍्पपृय 
उपन्यास प्रंगरेज्ञी रे चनुब्ग्ण पर लिसे गए | ज्यराम गत मो 
'यज्दुलाश' एक सुदर रटस्पपूर्या उपन्यात ऐ जिसमें नाएरमिंट श्रपना खरा 
धन फूफकर निधन घन जाता ऐ परंतु वह नरेन्द्रसिंद को एश सो प्यार 
करता है घर नरेन्द्र! को मारकर उठे पे और ज्मीन्दारो सोनों ब् 
स्वामी बनना चाएटा है। छुशनतिंत द्रौर हुह्यासिनों देश्या को सहायता के 
नाएरडिए कितने हे एटयंत्र रचटा हैं परह पंत में दुष्महिनों नरेन्द्रदिए के 

फ्रा० ईप८ 
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प्रेम करने लगती है और नरेन्‍्द्रेसिंद के मैनेजर मृत्युजय सिंद फे कौशल और 
बुद्धि-चातुर्य से नाहरसिंद मारा जाता है | इस उपन्यास का कथानक बहुत दी 
मिश्र और रहदृस्यपूर्ण है | 


तृतीय प्रकार के साहसिक उपन्यास बीसर्वी शताब्दी के दिखात्मक श्रॉदो- 
लन के श्राघार पर लिखे गए. । ऊुछ उत्सादी देशमक्तों ने माठृभूमि मारतवर्ष 
की स्वतत्रता के लिए एक गुप्त सख्या बनाई जिसका उद्देश्य था द्सात्मक रौति 
से भारत को स्तंत्र बनाना | चपेकर बंधुओं ने १८६७ में इसका प्रारम मद्ा- 
राष्ट्र में किया जो क्रभशः बढ़कर बगाल, सयुक्त -प्रान्तन और पंजाब तक फैन 
गया | “रत -मडल' उपन्यास इसी प्रफार का एक उपन्यास है। रक्त -मठल 
का सस्यापन भारत को स्वतत्र करने के लिए हुआ था | इस सस्या का नायक 
और सचालक नगेन्‍्द्र बहुत ब्रढ़ा वैज्ञानिक है जिसने मृत्यु-किर्ण का श्रावि- 
ष्कार किया | इस मृत्यु क्रिण तथा बम के गोलों के प्रयोग मे रक्त महल कई 
श्रेंगरेज़ श्रफसरों फी एत्या करता है और कितने खज़ाने लूटता है | फितने जायूम 
रक्त-मडल का पता लगाने निकलते हूँ परतु सबको जान से हाथ घोना पढ़ता 
है। अतः में गोपालशकर एक देद्दाती बनकर नगेन्द्र की प्रयोगशाला में पहुँच 
जाता है और अपने अद्भुत चातुर्य और बुद्धि-कौशल से रक्त -मडल का विध्यस 
करके उसके नायकों को बदी बनाता है| इस उपन्यास में चादर्य और कौशल 
के साथ ही साथ वैज्ञानिक आविष्कार तथा दूर की यूक भी पर्यात मात्रा में 
मिलतो है मृत्यु-किरण श्रौर गोलों की भावना लेखक को शायद अ्रंगरेज्ी 
केखक वेल्स (५४०१४) की वैज्ञानिक कहानियों से मिली | 


( ग ) जासूसी उपन्यास 


साइसिक उपन्यासों से ही मिलता जुलता गोपालराम गहमरी तथा श्रन्य 
केख़कों का जासूसी उपन्यास है | इसमें जासूस को किसी रदृस्यपूण षडयत्र को 
चुलमाना पड़ता दे | कोई बड़ी चोरी, डाका अ्रयवा हत्या हो जाने पर जासूस 
को अपराधी की खोज करनी पद्धती है । वह प्रत्येक घटना तथा घटना-स्थल 
की प्रत्येक वस्तु और निशान का सूदुंप परोक्षण करता, प्रत्येक बात का यूद्म 
विश्लेषण करता और वातावरण तथा परिपाश्व को सभी बातों की सद्दायता 
से अपराधी की खोज करता है और अपराधी अपने कुशल और रहस्यपूर्ण 
घडय॑श्रों, धमकियों तथा अन्य उपायों से अपने बचने की रीति निकाला करता 
है। जायूस़ी उपन्यासों में लेखक की विश्लेषण करने की प्रतिमा का पूर्ण प्रदर्शन 
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होता है, उसे प्रत्येक बात को अलग करके उसका सूदृम विश्लेषण करना पढ़ता 
है । साधारण उपन्यासों में कई घटनाओं और प्रसयों का संश्लेषण करके उसे 
एक कथानक के रूप में देना पढ़ता है परंतु जासूसी उपन्यास ठोक उसके 
विपरीत हुआ्रा करते हैं जिसमें संश्लेषण के स्थान पर विश्लेषण प्रधान होता है। 


जासूसी उपन्यास आधुनिक वैज्ञानिक दृष्टिकोण का सर्वोत्तम प्रतिनिधि है 
जो प्रत्येक वस्तु का सूक्ष्म निरीक्षण करता है, प्रतीति (९४६९7१७) 8]0ए) 
फे परदे में छिपे हुए. सत्य का श्रन्वेषण करता हे। यद्द वेशानिक दृष्टिकोण 
पश्चिम फी देन थी और उसी प्रकार जासूसी उपन्यास भो अगरेज़ी के जासूसी 
उपन्यासकारों की रचनाओं के अ्रनुकरण में लिखे गए । 


उत्कृष्ट प्र संदर जासूछी उपन्यासों में दो विशेषताएँ होनी चाहिए-- 
पहली यह कि उनके कथानक बहुत ही स्वाभाविक और ययथार्थवादी हों आर 
दूसरी यह कि कष्टानी की उलभर्नें बहुत द्वी सरल रीति से सुलभाई जाएँ और 
उनमें अ्रतिप्राकृत और 'ग्रतिमानुषिक शक्तियों का म्द्दायता श्रथवा आरोप न 
हो | लेखक की ऐसी उलभने उपस्थित करनी चाहिए कि साधारण पाठक 
उसका सुलकाना श्रसभव-सा समझे और उन उलभनों फो इस प्रकार सुल- 
भाएँ कि उन्हें पहुकर पाठक कह्ट उठें कि बस यही ठोक है और इसे तो हम 
भी जान सकते ये । जायसों में कोई शआठाधारण शक्ति प्यथवा बुद्धि नहीं होनी 
चाहिए। एॉँ, वह सामान्य मनुष्यों से पप्रधिक सतर्क, सभी साधनों से युक्त और 
सभी बातों के पर्राहुण तथा विश्लेषण मे अधिक विधियुक्त और कुशल हो, 
उसमें सहज घुद्धि और पत्युत्नन्न मति हो, वह साहसी सच्चा श्र सहृदय हो। 
जासूसी उपन्यास लिखने में गोपलराम गद्मरों को प्रतिभा! नर्वोत्कृष्ठ थी | 
उन्होंने 'जासस नाम को एक मासिम पुस्तिग निकालनी प्रारभ मो जिसमे 
धारावाहिक जासूठी उपन्यास और जासूमी मस्ट्टानियाँ प्रमशित होती थी। 
उनकी रचनाएँ बहुत ही लोकप्रिय थो। हत्या का रहस्य 


पेर्दा कि बढ 
मेर्ता दाद, 
मम को लाश छोर 'ज्ायूस को जवाना 


उन हु: प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । 





(प) प्र म्ास्यानक उपन्यास 
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प्रेम करने लगती है और नरेन्द्रसिंद के मैनेजर मृत्युजय सिंह फे कौशल ' 
घुद्धि-चातुर्य से नाइरसिंद मारा जाता है। इस उपन्यास का कथानक ग्रहुर 
मिश्र और रहृस्यपूण है! 


तृतीय प्रकार के साहसिक उपन्यास चीसरवी शताब्दी के दिसात्मक श्र 
लन के आधार पर लिखे गए। कुच्रु उत्साद्दी देशमक्तों ने माठृभूमि मार 
की स्वतत्रता के लिए एक गुप्त सस्था यनाई जिमका उद्देश्य था ए्सात्मक « 
से भारत को स्वतन्न बनाना । चपेकर बंधुओं ने १८६७ में इसका प्रारम २ 
राष्ट्र में किया जो क्रमशः बढ़कर बंगाल, सयुक्त -प्रान्न और पजाच तक ' 
गया | रन -मडल! उपन्यास इसी प्रफार का एक उपन्यास है। रक्तन्‍म 
का रस्‍्यापन भाण्त को स्वतत्र करने के लिए हुश्मा था । इस सस्या का ना 
आर सचालक नगेन्‍्द्र बहुत बढ़ा वैशानिक है जिसने मृत्यु-किरण फा श्र 
प्कार किया | इस मृत्यु किरिण तथा बम के गोलों के प्रयोग से रक्त मडल 
अँगरेज़ श्रफसरों की दृत्या करता है श्रौर कितने खज़ाने लूटता है । फितने जा 
रक्त-मडल का पता लगाने निकलते हैं परतु सबको जान से हवाथ धोना प* 
है। अतः में गोपालशकर एक देहाती घनकर नगेन्‍्द्र की प्रयोगशाला में प 
जाता है और अपने अद्भुत चाठु्य और बुद्धि-कौशल से रक्त -मडल का वि' 
करके उसके नायकों को बंदी बनाता है। इस उपन्यास में चातुर्य और फौ' 
के साथ ही साथ वैज्ञानिक आविष्कार तथा दूर की सूक्त भी पर्याप्त मात्र 
मिलती दै | मृत्यु -किरण और गोलों की भावना लेखक को शायद श्रैंगो 
लेखक वेल्स (५४०)]४) की वैज्ञानिक कद्दानियों से मिली । 


( ग॒ ) जासूसी उपन्यास 


साइसिक उपन्यासों से ही मिल्ञता-जुलता गोपालराम गहमरी तथा १ 
छ्षेखकों का जासूती उपन्यास है। इसमें जासूस को किसी रहृस्यपू्ण पडयत्र 
सुलभाना पड़ता दै | कोई ब्रड़ी चोरी, डाका अथवा हत्या हो जाने पर जा 
फो अपराधी की खोज करनी पड़ती है । वह प्रत्येक घटना तथा घटना-ह/ 
की प्रत्येक वस्तु और निशान का सक्षम परोक्षण करता, प्रत्येक बात का य 
विश्लेषण करता और वातावरण तथा परिपाश्व को सभो बातों को सहा 
से श्रपराधी की खोज करता है और अपराधी श्पने कुशल और रहस्य 
घड़यत्रों, घमक्ियों तथा अन्य उपायों से अपने बचने की रीति निकाला क 
है । जासूसी उपन्‍्यासों में लेखक की विश्लेषण करने को प्रतिमा का पूर्ण प्रदश 
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होता है, उसे प्रत्येक बात को अलग करके उसका सूचम विश्लेषय करना पढ़ता 
है | साधारण उपन्यासों में कई घटनाश्रों और प्रसंगों का संश्लेषण करके उसे 
एक कथानक के रूप में देना पढ़ता है परंतु जायूसी उपन्यास ठीक उसके 
विपरीत हुश्रा करते हू जिसमें संश्लेषण के स्थान पर विश्लेषण प्रधान होता दे | 


जायूसी उपन्यास श्राधुनिक वैजानिक दृष्टिकोण का सर्वोत्तम प्रतिनिधि है 
जो प्रत्येक वस्तु का सूक्रम निरीक्षण करता है, प्रतीति (:८६९४१७] ७]0ए) 
फे परदे में छिपे हुए सत्य का श्रस्वेषण करता है। यहद्द वेशञानिक दृष्टिकोण 
पश्चिम की देन थी और उसी प्रकार जासूसी उपन्यास भी श्रेंगरेज़ो के जासूसी 
उपन्यासकारों की रचनाओं के अनुकरण में लिखे गए । 


उत्कृष्ट और सदर जासूसी उपन्यार्सों में दो विशेषताएँ होनी चाहिए--- 
पहली यह कि उनके कथानक बहुत ही स्वाभाविक और ययायेवादी हों और 
दूसरी पह कि कष्टानी की उलभर्ने बहुत ही सरल रीति से सुलभाई जाएँ और 
उनमें श्रतिप्राकृत और ग्रतिमानुषिक शक्तियों का सहायता श्रथवा आरोप न 
हो । लेखक फो ऐसी उलभनें उपस्थित फरनी चाहिए. कि साधारण पाठक 
उसका सुलकाना श्रसभव-सा समरभें श्र उन उलभनों फो इस प्रकार घुल- 
भाएँ कि उन्हें पहकर पाठक कह उठें कि बस यही ठीक है और इसे तो हम 
भी जान सकते ये । जाचूसों में कोई श्रताधारण शक्ति श्रथवा बुद्धि नहों होनी 
चाहिए। हां, वह सामान्य मनुर्ष्यों से प्रधिक सतर्क, सभी साधनों से युक्त और 
सभी बातों के परीक्षण तथा विश्लेषण मे अधिक विधियुक्त और कुशल हो, 
उसमें सहज घुद्धि और प्रत्युत्यन्न मति हो, वह साहसो सच्चा और सहृदय हो। 
जायूसी उपन्यास लिखने मे गोपालराम गदहमरों की प्रतिभा' सर्वोत्तृष्ट थी। 
उन्होंने 'जासूसों नाम की एक मासिक पुस्तिषय निकालनी प्रारभ को ज्मिमे 
धारावाहिक जादूठी उपन्यात और जासूसो क्ट्वानियाँ प्रदाशित होती थी । 
उनकी रचनाएँ बहुत है। लोकप्रिय थी। हत्या वा रहत्या 'मेस्णआ शब्य'. 
मम वी लाश कोर 'जायूछ को ज्वानी' उनसत छुत्ट प्रसिद्ध रचनाएँ टें। 
(घ) प्र मास्यानक उपन्याक्त 


प्रय्यारो, साइदिऊ दौर जादुृसा उरपादों झ झाति5 
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रीति-फवियों फी श्टगार-मावना और परपरागत प्रेम की ब्यंगना मिलती है श्रौर 
दूसरे में उदू और फारसी कयियों के परपरागत प्रेम का प्रदर्शन दता है। 
प्रथम वर्ग के उपन्यासों में प्रेम प्राय, प्रथम दर्शन में ही उत्तर दो जाता है 
और फिर रोति-कवियों की विविध नायिकाशों के शनुफरण पर अमिमार, 
उत्कठा, मान इत्यादि प्रसगों और भायनाओशं का परपरागत बर्गान मिलता है। 
इनमें रसात्मक, दूर की सूक क्रौर ऊद्दात्पक उक्तियाँ खूब मिलती हैं। क्रिशोरा- 
लाल गोस्वामी रचित 'श्रंगूढो का नगीना', “कुमुम कुमार! इत्पादि इसी 
वर्ग फे उपन्यास हैं जिनमें नायक नायिक्रा से रेल में, नाव में अथवा पानी 
बरसने के फारण माग कर खड़े हुए किसी घर के घरामदे में मिल ज्ञाया करते 
हैँ और प्रेम का अ्रकुर उत्पन्न हो जाता है, जो प्रेम-पत्र श्रभिसार दत्यादि 
रीतियों से सिंचित होकर क्रमशः पललवित होता है और संयोग तथा दैव- 
घटनाश्रों की सहायता से उनका मिलन भी दो जाता है | 


दुसरे वर्ग के उपन्यासों में फार्सी काव्य के परपरागत प्रेम का सुदर 
चित्रण मिलता हे | इनमें प्रेमी को प्रेमिका से मिलने फे लिए बहुत बढ़े-बढ़े 
ओर साहसिक कार्य-पहाड़ तोड़ना, श्पने प्रतिस्पर्दी से युद्ध करना 
अथवा ऐसे ही कितने अद्भुत कार्य करने पढ़ते हैँ। प्रेम का चित्रण शोखो, 
शरारत, चुहल इत्यादि से भरा होता है। इन प्रेमाख्यानों में श्रतिनाटकोय 
प्ररंगों तथा श्रस्वाभाविक और अयथार्थ कार्यो को मरमार रहती है। रामलाल 


वर्मा के 'गुलबदन' में अध्वाभाविक कार्य और अ्तिनायकीय प्रधग श्रधिकता 
से पाए जाते हैं । 


प्रेमाख्यानक उपन्यासों में जी० पी० श्रीवास्तव रखित 'गगान्जमुनी' 
(१६२०) का एक विशेष स्थान हे। इसमें लेखक ने नायक के विविध 
प्रेम-प्रप॑गों का दस्यपूर्ण शैली में विस्तृत वर्णन किया है। नायक पहले 
एक धगालिन नलिनी से प्रेम करता है, फिर एक कह्ारी रो च चल से, फिर 
अपनी एक ईसाइन विद्यार्थी नूलियट से और इसी प्रकार और भी अनेक 
द्ियों से प्रेम करता है। उसके प्रेम-प्रसगों फाक्षेत्र बहुत ही विस्तृत है। 
सभी जातियों को और सभी प्रकार की स्वकीया, परकीया और सामान्या 
नायिकाओों से विविध वातावरण में उसने प्रेम फिया। पुस्तक में सभो प्रेम 


प्रसणों और भावनाओ्रों का बढ़ा ही विस्तृत और द्वास्यमय चित्रण लेखक ने 
किया है| एक स्थान पर लेखक लिखता है : 


अगर मधुसक्सी एक ही फूल पर संत्रोष किया करे तथ तो घुनिया शबदद 
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खा खुकी । यदि ये खोस ( साहित्यिक जन ) भी पुक हो सौह्दय के उपासक 
रहते तो साहित्य में उत्तस्ता, मध्यमा, अधमा, स्वकीया, परकोया, सुग्धा, 
मधष्या, प्रोढ़ा, गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा, भनुशयाना श्रौर मुदिता शआादि 
भिश्र-भिन्त प्रकार की नायिक्राओओं के विविश्न घरित्र, भाव, संकेत उक्ति, युक्ति, 
संयोग, वियोग और द्वाव-भाव का थॉकापन कौन दर्णंन करता नर उनमें भेद 
कौन बदबाता । इत्यादि 


इस उपन्यास का कथानक वहुत कुछ इसी प्रकार का हई जिसमें लेखक भिन्न- 
भिन्न प्रकार की नायिकाश्ं के विचित्र चरित्र, भाव, संकेत, उक्ति, युक्ति और 
हाव-भाव का बॉकापन वर्णन करता है। हिन्दी में हास्यमय 3पन्यासों का 
एकात श्रमाव है । केवल जी० पी० श्रीवास्तव के इस उपन्यास में द्वास्य का 
थोड़ा सा पुट मिल जाता ३ जो प्रायः उपन्यास को भाषा-शैली में ही निहित 
है। यथा: 


हत्‌ तेरे प्रेम की ! न जानें किप्त कमबख्त का शाप पड़ा है कि तेरा रास्ता 
कभी सीधा नहीं रहने पाता । कभी बेचेनी तड़पाती है कभी रुणाई सताती 
है, कभी बेवफाई रुखाती है, कभी दाह जलाठी है. कमी यदुनामी जान देती 
है भौर फिर विरद भौर दियाग तो सत्यादास ही करके छोदते हैं। इत्यादि 


भाषा शैली फे श्रतिरिक्त हास्यमय प्रसगों की भा स्पान-स्थान पर अ्रवतारणा 
फो गई ऐह जिनमें श्रघिकाश अतिनाटकोय है। शिर जहाँ पर नायिक्राध्रों को 
शोसी, शरारत और चुदलवबाक्षियों का दृश्य दिखाया गया है वहाँ पर भी 
हास्य फो अच्छी यष्टि हुई हे । 


(र) एतिहासिक उपन्यास 


हिन्दी साहित्य के भ्रतिरिक्त भारत को प्रन्प आधुनिक मापाशरों में ऐति- 
एाहिक उपन्यास उच्च फोदधि के ख्ौर पर्या्र रुब्या में मिलते हैं। संख्या में 
तो हिन्दी में भी ऐतिहासिक उपन्याएों को कमो नहा हैँ, यद्यदि दे 
तिलस्मी और छादुठों उपन्या्शों से बहुत क्‍म हैं, परतु उच्च 
का एतिहासिस उपन्यास हे बाल में टिन्दों में एम मा नहीं 
इसका वारण यह है कि एिन्‍्दो में उपन्याद घृषा » दृष्टि 
दे, शिद्दित और ठम्य जनता उपन्यास लिखना दो दूर रहा, पटना 


घर कक सर श्दः हे 4 हेड मय 22 ध््डा हक ५ 
पल नही बरली दी समए और शिददित हेखक सविता, नाइक पयदा निरंध 
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इत्यादि लिखा करते ये, उपन्यास लिपना उधछ भेणों के लेगर्क़ों फा फाम 
था जो श्रधिक शिक्षित न ये और जिनमें कविता, नाटक श्रथयरा निबंध लिपने 
की क्षमता न थी। वे केचल साधारण हिन्दी का शान रखते थे और मारत के 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक श्रौर सास्कृतिक इतिहास में सर्वथा श्रमभिश् 
ये | हिन्दी में इस प्रकार फी उपयोगी झाद्ित्य था भी नदी और श्रंगरेंज़ों में 
इसका श्रध्ययन करना उन लेखकों ऊे लिए. सभव ने था। इसके अ्रतिरिक्त 
इमारे लेखकों में ऐसी प्रतिभा न थी जिछसे इस प्रकार फी मौलिक सादित्पिक 
रचनाओ्रों की सृष्टि कर सफते जिसमें महायकाव्यों जैसा गभीर कल्ननापूर्ण 
कथानक हो और प्रेम इत्यादि उच्च भावनाओं का अश्रतिरज्ित चित्रण हो। 
इस प्रकार का प्रतिमा के श्रभाव फा कारण हमारे साहित्य दी में था। तीन सौ 
वर्षों से हिन्दी में केवल मुक्तक-काब्य की रचना हुई और खडकाब्य, मद्दाकाव्य 
तथा नाटकों की उपेक्षा होती रही ) इसके परिणाम-स्वरूप एमारे कवियों और 
लेखकों का मस्तिष्क ऐसे राँचे में हल गया कि वे जीवन के क्रिसी एक अग- 
चिशेष अ्रथवा प्रसंग मात्र का दिग्दर्शन फर पाते थे, किसी एक श्रोर हो 
उनकी कल्पना-शक्ति दौड़ पातो पी) जावन के सर्वागीण चित्र उनकी दृष्टि 
में न आते थे। एक उच्च कोटि के ऐतिहामिक उपन्यात्त की रचना के लिए, 
दो बातों की विशेष श्रावश्यकता होती है, (१) ज्ञित युग और प्रात फा 
कथानक दो उस युग और प्रात को रस्कृति, सामाजिक और राजनोतिक 
परिस्थिति तथा रहन-सददन और चाल-ढाल का पूरा ज्ञान दोना चादिए और 
(२) कथानक गढ़ने ,के लिए एक श्रपूर्व कल्पना-शक्ति की आवश्यकता है 
जो जीवन का सर्वागांण चित्र और मानव-जीवन की श्रतिरज्ञित मावनाशओ्रं 
का चित्रण कर सके | हिन्दी के उपन्यासकारों में इन दोनों विशेषताओं का 
अभाव था, इस कारण वे उच्च कोटि के ऐतिहासिक उपन्यास नहीं लिख 
सके । तिलस्मी और जासूसी उपन्यासों का लोकप्रियता के कारण जनता 
ने मी कमी ऐतिहासिक उपन्यास की माँग न की। जो कुछ थोड़े से लोग 
ऐतिहासिक उपन्यास पहना भी चाहते थे उनके लिए बंगला और मराठी से 
अनुवादित उपन्यास मिल जाया करते थे। साधारण जनता तो तिलस्म, 
जायूस तथा शअ्रय्यारों के पीछे पागल हो रही थी और ऐतिहासिक उपन्यासों में 
भी इन्हीं की खोज करती थी। इसलिए उपन्यासकार ऐतिहासिक उपन्यासों में 
भी तिलस्म, अय्यार आदि की सृष्टि किया करते थे | 


हिन्दी के अ्रधिकांश ऐतिहासिक उपन्यास केवल नाम मात्र के ऐतिद्ाधिक 
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हैं क्योंकि उनमें लेखकों ने इतिहास की श्रोट में तिलस्म, श्रय्यार और प्रेम- 
प्रधगों की ही श्रवतारणा की है । उस युग का सासल्कृतिक वातावरण, महत्‌ 
चरित्रों का चित्रण तथा महान्‌ भावनाओं का श्रतिरजित चित्र उनमें लेश- 
मात्र भी नहीं हे | श्रध्तु, क्शोरीलाल गोस्वामी रचित 'लखनऊ की कंत्र' 
में तिलस्म और श्रय्यारों का चित्रण है, 'शोणित त्प॑ण! मे, जिसमें १८१७ 
के ठिपाह्दी-विद्रोह का दाल है, सरदार रामसिंद की जायूसी का विशद वर्णन 
है जो नाना साइबर और त।तिया टोपी के सहायक राबर्ट मैफेयर, श्रन्दुल्ला 
तथा उनके लुटेरे साथियों को बदी त्रनाता है, और “कोहदेनूर' तथा 'शीश 
महल' में प्रेमी-प्रेमिकाशों के प्रेम प्रछणों का चित्रण है। इन उपन्यासों में 
ऐतिदासिक पृष्ठभूमि के द्वारा एक वातावरण की सृष्टि श्रवश्य कर दी गई है. 
ऐतिहासिक उपन्यास की श्रौर कोई विशेषता इनमें नहीं है । 


हिन्दी में कुछु ऐतिहासिक उपन्यास उपन्यास रूप में इतिहास मात्र हैं 
जिनमें ऐतिहासिक कहानियाँ उपन्यास रूप में ढाल दो गई हैं। “रानी दुर्गावती' 
वीरपक़ी श्रथवा रानी सयोगिता' में रानी दुर्गावती श्रौर सयोगिता की 
फट्टानियाँ गद्य में अ्रद्ध नाटकीय शैली में लिख दी गई हैं. जिनमें कहीं कहीं 
कुछ परिवतेन और परिवद्ध न भी कर दिए गए हं। श्रस्तु, 'रानी दुर्गावती 
में लेखक ने एक दरामुद्दोन नामक देशद्रोही की श्रवतारणा की है दो श्रासफ़ 
खाँ फे लिए मंडला दुगे का फाटक खोल देता है; और “वीरपको? में प्रताप 
सिंद श्ौर प्रानंदी की एक मौलिक प्रे म-कपा सयोगिता के इतिदाप के साथ 
जोड़ दी गई हे जिससे इस इतिहास के शुप्क वणन में एक श्ौपन्यासिक 
सेन्दर्य प्रा गया है। 'चौहानी तलवार, 'सोने की राख', 'श्रवध फी वेगम' 
इत्यादि श्सी भेणी के ऐतिदासिक उपन्यास हैं जिनमें श्रौपन्यासिक्ता तो बहुत 
फम ऐ झौर इतिएस ही प्पिक ऐ | कथानक का ऋौशलपूर्ण गठन, मदत्‌ 
चरिषों फो दवतारणा प्रौर व्यापक प्रभावशालो प्रठंगों तथा श्रतिरंडित 
भावनापरों फे चित्रण इनमें बहुत सम मिलते हैं । 
फेबल इने-गिने ऐतिप्नासिक उपन्यास हो दास्तविक ऐतिहासिक उपन्यासों 
यो छेणी में रा उक्ते हैं।हज्नदन सद्याय रचित 'लालचोन' ए छुदर 
प्रथ ऐ परतु यर शेक्सरिपर दे मैग्येय ्३८प९७)) नाटक व्ग मध्य 
फालीन म्रिचिम इठिष्टाठ के दातावरण में एन रूपातर मात्र जान पढ़ता है | 
रणामबिधहार मित्र भर शुक्देदब्दिये रे रखित बरम्ि' मो एक 


छुदइर रखना ६ फि जिसमें प्मचिद हे नए टताउटनक दिल र पर 


ी 


चंद 
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इत्यादि लिसा करते ये, उपन्यास लिपना उ8 श्रेणों के लेखकों फा फाम 
था जो अधिक शिक्षित न ये और जिनमें कविता, नाटक ग्रथवा निबंध लिगने 
फी क्षमता न थी। वे फेवल साधारण द्ििन्दी का शान रखते ये श्रौर मारत फे 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और सास्‍्कृतिक इतिद्वास से सर्वथा श्रनभिश 
थे | हिन्दी में इस प्रकार फी उपयोगी साद्ित्य था भी नहीं पऔर श्रँंगरेज़ों में 
इनका श्रष्ययन करना उन लेसों फ लिए सभयव ने था। इसके ग्रविरिक्त 
हमारे लेखकों में ऐसी प्रतिमा न थी जिठसे इस प्रकार फी मौलिक सादित्यिक 
सरचनाश्रों की खुष्टि कर सकते जिसमे महाकात्यों जैठा गभीर कल्पनापूर्ण 
कथानक द्वो और प्रेम इत्यादि उच्च भावनाओं का ग्रतिरजित चित्रण दो । 
इस प्रकार का प्रतिमा के श्रभाव का कारण दमारे साद्दित्य दी में था । तीन सौ 
वर्षों से हिन्दी में केवल मुक्तक-काव्य का रचना हुई और सडकाव्य, मद्ाकाव्य 
तथा नाटकों की उपेक्षा द्वोती रही | इसके परिणाम-स्वरूप हमारे फवियों और 
लेखकों का मस्तिष्क ऐसे साँचे में दल गया कि वे जीवन के फ्रिसी एक अग- 
विशेष श्रयवा प्रसग मात्र का दिग्दशन कर पाते थे, किसी एक ओर ही 
उनकी कल्पना-शक्ति दौड़ पाती पी। जावन के सर्वागीण चित्र उनकी दृष्टि 
में न आते थे । एक उच्च कोटि के ऐतिहासिक उपन्यात्त की रचना फे लिए 
दो बातों की विशेष श्रावश्यकता होती है, (१) निस युग और प्रात का 
कथानक हो उस थुग और प्रात फी संस्कृति, सामाजिक और राजनीतिक 
परिस्थिति तथा रहइन-सहन और चाल-दाल का पूरा ज्ञान होना चाहिए और 
(२) कथानक गढ़ने ,के लिए. एक अ्रपूर्व कल्पना-शक्ति की आवश्यकता है 
जो जीवन का सर्वागाय चित्र श्रौर मानव-जीवन की अतिरमित भावनाश्रों 
का चित्रण कर सके | हिन्दी के उपन्यासकारों में इन दोनों विशेषताशों का 
अभाव था, इस कारण वे उच्च कोटि के ऐतिट्टासिक उपन्यास नहीं लिख 
सके | तिलस्मी और जासूसी उपन्यासों की लोकप्रियता के कारण जनता 
ने भी कभी ऐतिहासिक उपन्यास की माँग नकोी। जो छुछ थोड़े से लोग 
ऐतिहासिक उपन्यास पढ़ना भी चाहते थे उनके लिए बत्रैगला और मराठी से 
अनुवादित उपन्यास मिल जाया करते ये। साधारण जनता तो तिलस्म, 
जासूस तथा श्रय्यारों के पीछे पागल हो रही थी और ऐतिहासिक उपन्यारों में 
भी इन्हीं को खोज करती थी | इसलिए. उपन्यासकार ऐतिहासिक उपन्यासों में 
भी तिलस्म, श्रय्यार श्रादि की युष्टि किया करते थे | 


हिन्दी के अधिकांश ऐतिहासिक उपन्यास केवल नाम मात्र के ऐतिहासिक 
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हैं क्योंकि उनमें लेखकों ने इतिहास की औ्रोट में तिलत्म, अय्यार और प्रेम- 
प्रसगों की ही भ्रवतारणा की है । उस युग का सास्कृतिक वातावरण, महत्तू 
चरित्रों का चित्रण तथा महान भावनाश्रों का श्रतिरजित चित्र उनमें लेश- 
मात्र भी नहीं है | अस्तु, किशोरीलाल गोस्वामी रचित 'लखनऊ की कूब्र' 
में तिलस्म और श्रय्यारों का चित्रण है; 'शोणित तपंण! मे, जिसमें १८५७ 
के तिपाहदी-विद्रोह का हाल है, सरदार रामसिंह की जासूसी का विशद वर्णन 
है जो नाना साहब और तातिया टोपी के सहायक रात्रर्ट मैकेयर, अब्दुल्ला 
तथा उनफे लुटेरे साथियों को बंदी बनाता है; और “कोहेनूर! तथा 'शीश 
महल' में प्रेमी-प्रेमिकाओं के प्रेम प्रसंगों का चित्रण है। इन उपन्यासों में 
ऐतिदासिक पुष्ठभूमि के द्वारा एक वातावरण की सृष्टि अ्रवश्य कर दी गई है 
ऐतिहासिक उपन्यास की और फोई विशेषता इनमें नहीं है । 


हिन्दी में कुछ ऐतिहासिक उपन्यास उपन्यास रूप में इतिद्दास मात्र हैं 
जिनमें ऐतिहासिक कद्दानियाँ उपन्यास रूप में ढाल दी गई हैं । 'रानी दुर्गावती', 
वीरपकी श्रथवा रानो सयोगिता' में रानी दुर्गाववी और सयोगिता की 
कट्टानियाँ गद्य में श्रद्धनाटकीय शैली में लिख दी गई हैं, जिनमें कट्टी कहों 
कुछ परिवर्तन और परिवद्ध न भी कर दिए. गए हैं। श्रस्तु, 'रानी दुर्गावती' 
में लेखक ने एक दरामुद्दीन नामझ देशद्रोही की प्रवतारणा की है जो आ्राछफ 
खाँ के लिए मडला दुर्ग का फाटक खोल देता है; और “वीरपछो' में प्रताप 
सिंद और प्रानंदी की एक मौलिक प्रेम-कथा सयोगिता के इतिहात के साथ 
जोड़ दी गई हे जिससे इस इतिद्ास के शुष्क वर्णन में एक प्रौपन्यासिक 
सौन्दर्य 'प्रा गया ऐ । “चौद्ानी तलवार, 'सोने की राख', 'श्रवघ की वेगम' 
शत्यादि श्सो भेणी के ऐतिद्ासिक उपन्यास ह जिनमें श्रौपन्यासिक्ता तो बहुत 
फ्म है प्लौर इतिहास ऐी 'प्रधिक है। कथानक व्य कौशलपूर्ण गढन, मदत्‌ 
चरित्रों की अ्रदतारणा और व्यापक प्रमावशालो प्रसगों तथा अतिरदित 
भावनाप्रों फे चित्रण इनमें बुत कम मिलते हैं । 

उवल इने-शिने ऐतिप्वासिम उपन्यास हो वास्तविक ऐतिटासिर उपन्यासों 
यो सेणी में ञ्वा सकते हैं।हइडनदन सदाय रचित 'लालचीन' एड छुटर 
प्रय ऐ परतु पर शेक्दपियर मे “मैक्देया 'र्धवएतेश)) नाटक पथ्ग मष्य- 
जलीन मुस्लिम इतिह्ठाठ के दातावरण में एक रूपादर मात्र जान पढ़ता ह्े। 
र्यामच्द्िरं। मिष् और शुन्देवब्धिरों म्रप्त राहत 'बारमझि मा एक 


० हश्स्द्दं *ड्े हि कर री फिल ल | >लत जाती कक, “का ही 
छुंटर रचना हैं हि जिसने पच्तिदा फे दए एदाइद न दा विचोर पर चटाई 7 
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ऐतिहासिक प्रसंग से एक काल्वनिक प्रठग का सुदर मम्मिश्रण फ़िया गया है । 
इस उपन्यास की एक विशेषता यह है कि इसमें हिन्दूघर्म के श्राद्शों श्रौर 
धार्मिक भावनाओं की सुदर व्यजना हुई है । ब दायनलाल वर्मा ने कुछ उचम 
ऐतिदासिक उपन्यास लिखे। उनके 'गढ़-कुदारः में मध्यकालीन बुदेलयपड 
की सस्कृति, उसकी सामाजिक और राजनातिक परित्पित श्रौर वातावरण का 
छुदर चित्रण मिलता है | छोटे दोटे सरदारों का श्रापस में कगढ़ना, बोर 
राजपूर्तो की सरल और सच्ची वीरता, उनके प्रम-प्ररण और उनके 
मान और श्रमिमान इत्यादि फा बड़ा सुदर और फौशलपूर्ण चित्रण 
हुआ है | 


परतु सब कुछ लिखने फे पश्चात्‌ यह स्वोफार करना पढ़ता है कि छिन्दा 
में ऐतिहासिक उपन्थास सख्या श्र श्रेष्ठता दोनों हो का दृष्टि से बहुत हवा 
अवनत अ्रवस्था में हैं। हिन्दी मे ऐसा एक भो ऐतिहासिक उपन्यास नहीं 
है जिसकी तुलना बँगला साहित्य के “चद्रशेखर', 'माघवी-कंकण”, 'शशाक?, 
करुणा, 'राजपूत-जीवन-सध्या' श्र 'मद्दाराष््र जीवन प्रभात', श्रथवा 
मराठी के 'यूर्गग्रहण', 'उपाकाल, 'छुत्रताल' श्रौर 'सप्नाद श्रशोक' इत्यादि 
उपन्यार्थों से की जाय | 


(व) पौराणिक उपन्यास 


ऐतिहासिक उपन्यासों से ही मिलते जुलते पौराणिक उपन्यारों की 
सृष्टि हुई जिनका कथानक पुराणों से लिया गया यथा। 'सती सीता,” 'बीर 
कर्ण', 'सुभद्रा' इत्यादि पौराणिक उपन्यास कई कारणों से लिखे गए थे । 
पहला कारण जनता को, लो अगरेली शिक्षा और पाश्चात्य सम्यता के 
प्रमाव से दिन दिन अपने प्राचीन साहित्य और संस्कृति के प्रति उदासीन-सी 
होती जा रही थी, प्राचीन साहित्य से परिचित कराना और उन्हें उपदेश 
देना था। दूसरा कारण था उपन्यासों के लिए. उपयुक्त उपकरणों और 
सामग्री का अ्रमाव | जनता की उपन्यासों की माँग बराबर बढ़ती जा रही 
थी और विषय और उपादान सीमित थे इसलिए, कुछ उपन्यासकारों ने 
पुराणों से सामग्री लेनी प्रारम कर दी | तोसरा और मुख्य तम कारण था 
स्री-शिद्धा का प्रसार | र्ली-शिक्षा के प्रसार से स्त्रियों को भी उपन्‍्यासों की 
आवश्यकता पड़ी । तिलस्मी, अ्रय्यारो और जासूसी उपन्यास उन्हें पसंद 
नहों ये, उन्हें तो घारमिक कहानियों को आवश्यकता थो क्योंकि जिपाँ 
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घ्वाभाव से इी धार्मिक प्रवृसि की होती ह। अतः उनके लिए पौराणिक 
उपन्यास लिखे गए । 


इन उपन्यासों में साद्दित्यिक रूप तथा भाषा के अतिरिक्त और कोई 
मौलिकता न थी | कथानक समी पुराणों से लिए गए थे और चरित्र भी 
सभी पौराणिक थे । केवल जहाँ तहाँ कथा में कुछ परिवर्तेन और परिवद न 
शझवश्य कर दिए. गए और कहीं कहीं कुछ साधारण नए चरित्रों की भी 
अवतारणा हुई परतु मूलरूप में वे पुराण से भिन्न नहीं थे। अन्य कथया- 
प्रधान उपन्यार्सों से पौराणिक उपन्यासों की दो मुख्य विशेषताएँ हैं। 
पहली यह कि इनमें नायक नायिका काल्पनिक नहीं हैं वरन्‌ पुराणों से 
लिए. गए हैँ और स्पान काल के श्रनुसतार कथानक में थोड़ा बहुत परिवर्तन 
आऔर परिवद्धन कर दिया गया है। साथ ही इनमें ग्रतिप्राकृत प्रसगों फी 
भी अवतारणा हुई है । दूसरी विशेषता यह है कि ये उपदेशप्रद उपन्यास 
हैं। इनमें पुराणों के आद्श नायक और नायिकाश्रों का सुंदर चित्रण इस 
दृष्टि से किया गया है कि वे श्राधुनिक नर नारियों के लिए नमूने के समान 
हों और भारत के नर नारी उनका अनुकरण कर आदर्श चरित्र बर्ने। 
प्रस्ठ, स्त्रियों फे श्रादश फे लिए महान्‌ रुतियों, जैसे सीता, साविश्नी, 
घनुसूया, सुभद्रा, चंद्रलेखा, सती सीमतिनी और उतो मदालसा इत्यादि 
के, और पुरुषों के श्राद्श के लिए. वीर कर्ण, एकलब्य, परशुराम इत्यादि 
मद्ावीरों फे चरित्र चित्रित किए गए। 


(छ) 'प्रन्य फथा-प्रधान उपन्यास 


इन उपन्याठों के प्यतिरिक छुछ णूथा-प्रधान-उपन्यास ऐसे भोह जो 
इनफे 'प्रतर्गत नहीं घ्ाते | इनमें लक्ष्मीदत्त डोशी-रचित ्या-इुसुम 
प््रयदा नई दुष्टि' 'रागन्धन झूों फे दंग को एम भ्रमयनद्टानी है। इस 
उपन्यास कथा नायक महुसूदन घ्फरोदी युद देखने णी इच्छा से परश्चिमोत्तर 
प्रदेश जता ऐ। दर्श उठको फैप्टन दामठ तथा अन्य सेनानायरें में 
मिष्ठा हे जाती है, साथ ही वह छुछ्े अरूरंदियों से मी परिचय प्राह 
फ्रता है धौर एक 'प्रकरीश दालिका गुलाद सेटों बहुठ ही घुल मिल 
जाता है छो उसे रहएुत प्यर बरतो है | छुद् फे समाप्त ऐने पर मपदटन 
दइरण्ने छः हाथियों जो. लेदर घरद सागर में एक दोष था नंद ऋतुरंघान 
बरएा है हर उसे एक उपनिडेश सना हेता है। पहा शासत-प्रच्ध छे 

पान १६ 


पडा 
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लिए इन पातों आदमियों की एक प्रवधकारिणी समिति बनती है लिसका 
प्रधान मद्दीनी मर बाद इन्हीं में से एक बारी बारी हुश्ला करता या। यद 
उपन्यास रानिन्सन क्रछों' और 'गुलिवर्स ट्रैवेल्स” जैसे श्रंगरेजी उपन्यातों फा 
एक असफल श्रनुकरण मात्र जान पढ़ता है ) लेसक में न तो 'राचिन्सन को 
के रचयिता डीफ़ो ([0९/0९) को अदभुत यथार्थयादिनी कल्पना शक्ति ही 
थी, न स्विफट (5 जा, की वह अदमुत व्यग्यात्मक प्रतिमा | इसी कारण यद 
एक अ्रसुदर श्रसफल सूझ मात्र रह गई है। पूरे उपन्यास में फेबचल एक ही 
विशेषता दै--गुलाब का मधुसूदन के प्रति एक श्ादर्श निःस्वार्थ प्रेम और 
इस प्रेम से ही उपन्यास में थोड़ा बहुत सौन्दर्य ग्रा गया दै, नहीं तो यह 
बहुत ह्वी नीरस, शुप्क और व्यथ प्रयास-सा है। 


ब्रजनठन सहाय-रचित आ्रारएययाला' चाण की काटबरी' फा एक भद्दा 
ऋर शग्रसफल अनुकरण मात्र है | इसका ऊयानक उलमनसा गया है। 
उपन्यास के मुख्य चरित्र पूर्व जन्म के कर्मों से श्रत्यधिक प्रभावित हैं | मुकुद 
और ब्रजमनरी एक दूसरे के श्रस्तित्व से भी श्रपरिचित हैं, फिर भी मुकुद 
ध्वप्न में त्रजमजरी को देखकर प्यार करने लगता है, क्योंकि पहले जन्म में वे 
एक दूसरे से प्रेम करते ये | इसी प्रकार मातगिनो ने पिछले जन्म में मुकुद 
और ब्रजमजरी का कुछ अपराध फिया था, इसलिए, वह अश्रकारण हों भुकुद 
से धुणा करती और ब्रजमजरी से आ्राशकित रहती है । 


इन कथा-प्रघान उपन्यासों की सब से प्रधान विशेषता थी प्रेम का चित्रण | 
अँगरेदी राज्य के शातिमय वातावरण में जनता के मनोरजन फे लिए प्रेम 
स बढ़कर और कौन सा विषय हो सकता था। भारतवर्ष में प्रेम साहित्य का 
एक मुख्य और चिरतन विषय रहा है। हिन्दी में उपन्यासों का भी प्रारभ 
उसी प्रेम के चित्रण से होता है। कथा-प्रधान अपन्याएों में प्रेम की-सब्रसे 
प्रधान विशेषता थी उसका परपरामत चित्रण । सभी उपन्यातों में प्रेम की 
घारा श्रवाघ गति से बहती है | युवक और युवतियाँ बड़ी आसानी से प्रे म- 
धारा में बह जाती हूँ | उनमें प्रेम या तो प्रथम दर्शन में ही हो जाता है, 
जैसा 'चद्गकांता' और “चद्रकाता संतति” में पाया जाता है, श्रथवा श्रनुपम 
सौन्दर्य और वोस्ता की ख्याति द्वारा होता है श्रथवा कभी-कभी चित्र देख 
कर भी प्रेम का उदय हो जाता है| 'शीश-महल?” में इस्कदर गुलशन से और 
चीरपक्ी अथवा रानी सयोगिता? में सयोगिता पृथ्वीरान से फेवल उनके 
चित्र देख कर ही प्रेम करने लगती है। कमी-कर्मी स्वप्न-दशंन भी प्रेम का 


हु 
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कारण होता है, जैसा ईश्वरीग्रसाद शर्मा के “चद्रकला' उपन्यास में मिलता 
है जहाँ चद्रकला स्वप्त में सुदर्शन को देखकर उससे प्रेष करने लगतो है। 
वियोग की दशा में लेखकगण पिरह को एकादश दशाओं का विस्तृत वर्णन 
करते हैं और संयोग की दशा में वे दहाव, भाव, छेला का चित्रण करना नहीं 
भूलते | किशोरीलाल गोस्वामी ने अपने प्रेमाख्यानों में इनका वर्णन विशेष 
रूप से किया है। उनके उपन्यार्सों में सभी प्रकार के नायक और नापिकाश्रों 
के दर्शन होते हैं। 'कुसुम कुमारों' में नायिका सामान्या है. अ्रगूठी का 
नगीना' में स्वकीया है और “चपला” में परकीया के दर्शन होते हैं और 
इसी प्रकार भी नावक अनुकूल और दक्षिण सभी प्रकार के मिलते 
हैं। प्रेम-चित्रण की दृष्टि से इन उपन्यासों में रीति-कविता की प्रेम परपरा 
मिलती है | तीन सौ वर्षों से दिन्दी में इसी प्रकार का प्रेम चित्रित किया 
ला रद्या है और उपन्यार्सों में भो इसो प्रेम को स्थान मिला | जिस प्रेम 
के कारण "करुणा! में गुस साम्राज्य का पतन होता है. जिस प्रेम के कारण 
शशांक! में शशांक का जीवन नष्ट हो जाता है, जिम प्रेम के कारण 
'दौप निर्वाण! में हिन्दुओं का साम्राज्य मुसलमानों ऊे हाथ में चला जाता 
है वह प्रेम और उसका अद्भुत व्यापक प्रभाव द्विन्दी उपन्यासों में देखने 
को भी नही मिलता | इसका एकमात्र कारण यट है कि तीन सौ वर्षो त्ते 
एमने प्रेम को द्ाव, देला और मू््छा, उन्माद, प्रमाद के रूप में ही 
निप्नित क्या और देखा | फिर ऐतिहासिक उपन्यास, जहां निः्वार्थ प्रेम हा 
विशुद्ध 'रूप प्लौर उसका व्यापक प्रभाव उपयुक्त रूर में चित्रित जिया जा सकता 
था, हिन्दो में लिखे ही नद्दी गए | जेवल हू दावनलाल वर्मा ऊे "गढ़ कुटार' 
मे दिवाफर छे प्रेम में इस व्यापक प्रेम मा एम छोटा सा उदाहरण मिलता है | 

इन कथा-प्रधान उपन्यासों में चरित्र-चित्रण चहुत ही रूम मिलता है। 


नरिष्र सभो प्राय किसी प्रषार-जिशिप ((४]))४८) जे प्रतिनिधि ने जान पढ़ते 
। जो चादश प्रेमी है तो लोई घ्र्पार, शोडे ब्दोर पर निर्देण हा 


पा जि 
९ वो कोई मद्यान्‌ लोभो | वे चरि८ प्रधिज्ञाग मे या लो रिल्ड्ल अले ही हू 
गसबिल्डुल ह॑ बुरे; दोच में कोई नहीं। नले चरिर शान्रों छे नियमों का 


पाहन एरते ह्ं प्पैर छुरे 


च्दा ब्द ने 
शिकार हैं छोर पे कली भो लाधन से द्ररन, इच्ध्ा-इति चरना चाहते हू 
्ो दर ० 
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थे (जैसे अय्यार), उस प्रकार फे ठीक-ठीक ययाय्यवादी चित्रण करने में 
उन्होंने कमाल कर दिसाया है, परतु कथानक के विय्रिष प्रमगों के भौन किसी 
चरित्र का क्रमिक विकास दियाने मे उन्दं शायद दी कमी सफलता मिली दो। 
उनके स्त्री और पुरुष उपन्यास के प्रारम में ज्ञिछ प्रकार के चिघत्रित किए. गए. 
हैँ श्रत में भी ठीक उसी प्रकार के मिलते हैं और यदि फिसी प्रफार उनमे 
परिवर्तन मी हो गया है तो यों ही ब्रिना फारण परिवर्तन करा दिया गया है, 
पाठक इस आकस्मिक परिवर्तन को समभने में श्रसमर्य हैं। उदाहरण के 
लिए. “चपला' में दरिनाथ फो लीनिए | वह्ट बढ़ा ही आलसी श्रौर निसद्ग 
आदमी है, कमी-क्रभी वह हास्यास्पद भी दो जाता है, परतु पुस्तक के प्त में 
उसकी सतर्कता, क्रियाशीलता और कुशलता सबयों चकित कर डालतो है । 
पाठक यद समझ नहीं सकते कि यह ऊँघने वाला निरद्ध आदमी फिस 
प्रकार इतना क्रियाशील बन गया | 


इन कथा-प्रधान उपन्यासों के लेखकों ने ससार को एक श्रनोसे दृष्टिकोण 
से देखा | उनके अनुसार मानव वीर और कायर, बुद्धिमान्‌ और मूर्ख, सुदर 
ओर कुरूप हो सकता है, परत स्वार्थेत्यागी श्रौर उदार कमी नहीं हो सकता | 
मनुष्य की निश्छुलता, सरलता और धार्मिकता पर उनका कभी ध्यान दी 
नहीं गया । उनके अ्रच्छे चरित्र शास्त्रों का श्रध श्रनुकरण फरने में बड़े प्रवीण 
हैँ और उनकी श्रच्छाई शाज्ों तक द्वी सीमित है, परठ उनमें स्वय की 
सहज बुद्धि मी नहीं है । ससार में सफलता प्राप्त करने के लिए श्रय्यारी में 
उनका विश्वास अहुत ही दृढ जान पढ़ता है। जयराम शुप्त के उपन्यास 
दिल का काँटा में एक पात्र का कहना है कि बिना श्रय्यारी फे ससार 
में सफलता प्राप्त दो हो नहीं सकती, वह लोगों को अपने पिता तक का विश्वास 
न करने का उपदेश देता है । इन लेखकों के लिए ससार में सभी मनुष्य इतने 
अधिक स्वार्थी हैं कि उनका तनिक भी विश्वास नहीं किया जा सकता। उनके 
घार्मिक मनुष्य बाहरी व्यवहार, रहन-सहन और वेश-भूषा में तो अवश्य 
धार्मिक हैं परतु छृदय तक उनकी घार्मिकता की पहुँच नहीं है | लेखकों के 
इस अनोखे दृष्टिकोण का कारण बहुत-कुछ हमारी सामाजिक अवस्था है। 
बाह्य आवार के अत्याचार ने इमारे नैतिक विकास का गल्ला घोंट दिया | 
विधि-व्यवस्था और अआचार-व्यवहार पर अ्रत्यधिक ध्यान देने के कारण मनु- 
घ्यत्व के स्वाघधोन ऊँचे श्रगों की अवद्देलना हुई और हम अपने लाम-हानि के 
अतिरिक्त और कुछ सोच भी नहीं पाते थे। दूसरी औ्रोर दज़ार वर्षों की परतत्रता 
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ने तो जादू का काम किया। हम दिन पर दिन अधिक स्वार्थी और हीन 
होते गए। इन उपन्यासकारों ने तात्कालिक समाज के इस विश्शखल रूप को 
ही देखा और उसे ही सत्य मान लिया | पिछले उपन्यासकारों ने भी समाज को 
इसी रूप में पाया, परतु उनमें मानव चरित्र के उदात्त गुर्णो के देखने को भो 
चमता थी, इसी कारण उन्होंने उन दोनों रूपों का चित्र उपत्यित किया | 
परंतु इन उपन्यासकारों ने केवल एकागी चित्र उपध्यित किए | परतु समसे 
आश्चर्यजनक बात तो यह थो कि इस प्रकार का दृष्टिकोण होते हुए भी 
उन्होंने काव्य-न्याय पर इतना अधिक ज़ोर दिया। साधारणतया सुखार में 
सभी दुष्ट मनुष्यों को अपने दुष्कर्मों का फल नहीं भोगना पढ़ता, परतु इन 
उपन्यासों में सभी श्रच्छे कमे सफलोभूत हुए. हैं और दुष्कर्म सदा श्रसफल 
रहे । देव-घटनाओ्रों, सयोग और दुधंटनाश्रों के अ्रमोध अशध्त्र द्वारा ईश्वर 
दुष्ठों को अवश्य दड देता है और प्रत्येक सलन और धार्मिक पुरुष को श्रंत 
में सुखी और समृद्धिशाली बनाता है । 


(२) चरित्र-प्रधान उपन्यास 


कथा-प्रधान उपन्यार्ों के साथ ह्टी साथ चरिन्न-प्रधान उपन्यास भा लिखे 
जा रदे पे | चरित्र-प्रधान उपन्यातों में पहले हमें उपदेश-उपन्यासा जे दर्शन 
ऐते हैं। इस प्रकार के उपन्यासों में श्रयोध्यारसितद उपाध्याय का 'ठेठ हिन्दी 
का ठाठ” और अ्धणिला फूल'; लज्जाराम मेहता पा हिन्दू गदस्थ , 'ग्रादर्श 
दपति' और “श्रादर्श हिन्दु'" पारसनाथ सिंद का 'मेंकली बहू; गिरजकुमार 
घोष फी 'छोटो बहू' और प्रियम्बरदा देवो का 'कलियुगी परिवार या एक दृश्य! 
तथा प्रन्य उपन्याणों की गणना की जा सकतो हूं | गोगलराम गहमस ने 
जाएूसी उपन्यास लिखने फे पूर्व इस प्रकार फे कुछ घरेलू उपन्यासों गा बंगला 
से 'प्नुदाद किया जिनमें बड़े भाई", 'दव॒रानो जेठाना?, दो बद्दिन', 'ठोन 
पतोटू और साख-पतोहू गुख्प हैं। ये अ्रत्यत खाधारण ब्गेटि के उपन्यात पे | 
एनका वस्तु-विन्यास और चरित चित्रण दिस दालक द्वारा पेंडिल से खिचे 
दिस साधारण झोर तरल चित्र के समान है छितमें #कट्दो रण गदर पट गया 
है हर फरी रग दा पता भी नही। इनमें गोर परिरियतियों तथा नाटम्:य 
प्रभादों रा रएत अभाव या। इन उपन्याठों का मूल हर महत्व इनके 


उपदेशों छौर सदेशों में नितित था | हाटितििमस दृष्टिझयेय में सना देख सी 
मद न था | 


३०८ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


ये (जैसे अय्यार), उस प्रफार के ठीक-ठीक ययार्थवादी चिघभग फरने में 
उन्होंने कपाल फर दिसाया है, परतु कयानक के विभिष प्रस्मों के बीच किसी 
चरित्र का क्रमिक विकास दिसाने में उन्हें शायद ही कमी सफलता मिली हो। 
उनके झ्री और पुरुष उपन्यास के प्रारभ में जिस प्रकार के निन्नित क्ए. गए 
हूँ श्रत में भी ठीक उसी प्रजार के मिलते हैं और यदि किसी प्रकार उनमें 
परिवर्तन भी द्वो गया द्वे तो यों दो बिना कारण परिवतेन फरा दिया गया है, 
पाठक इस आकस्मिक परिवर्तन को सममभने में श्रसमर्थ हैं। उदाएरण फे 
लिए 'चपला' में इरिनाथ फो लीनिए.। बद्द बढ़ा ही आलसो और निसट्ट 
आदमी है, कमी-क्रमी वह द्वास्यास्पद भो हो जाता है, परतु पुस्तक के श्रत में 
उसकी सतर्कता, क्रियाशीलता और कुशलता सबयो चक्त कर डालती है | 
पाठक यद समझे नहीं सकते कि यद ऊँघने वाला नियद्ट आदमी क्रिस 
प्रकार इतना फ्रियाशील बन गया | 


इन कथा-प्रधान उपन्या्सों के क्षेखकों ने ससार को एक श्रनोखे दृष्टिकोण 
से देखा | उनके श्रनुसार मानव वीर श्रौर फायर, बुद्धिमान और मूर्ख सुदर 
और कुरूप हो सकता है, परत स्वायत्यागी और उदार कमी नहीं दो सकता । 
मनुष्य की निश्ठुलता, सरलता और धार्मिकता पर उनका कमी ध्यान द्वी 
नहीं गया | उनके अ्रच्छे चरित्र शास्त्रों का श्रप श्रनुकरण फरने में बड़े प्रवीण 
हैं और उनकी श्रच्छाई शार्तरों तक ही सीमित है, परतु उनमें स्वय की 
सहज बुद्धि भी नहीं है। ससार में सफलता प्राप्त करने के लिए. श्रय्यारी में 
उनका विश्वास बहुत ही दृढ़ जान पढ़ता है। जयराम शुप्त के उपन्यास 
“दिल फा फाँटा में एक पात्र का कहना है कि बिना श्रय्यारी फे ससार 
भें सफलता प्राप्त हो हो नहीं सकती; वह लोगों को अपने पिता तक का विश्वास 
न करने का उपदेश देता है | इन लेखकों फे लिए ससार में सभी मनुष्य इतने 
अधिक स्वार्थी हैं कि उनका तनिक भी विश्वास नहीं किया जा सकता। उनके 
घार्मिक मनुष्य बाहरी व्यवहार, रहन-सहन और वेश-भूषा में तो अवश्य ; 
धार्मिक हैं परतु हृदय तक उनकी घामिकता की पहुँच नहीं है | लेखकों के 
हस अनोखे दृष्टिकोण का कारण बहुत-कुछ हमारी सामाजिक श्रवस्था है। 
बाह्य आचार के श्रत्याचार ने दमारे नैतिक विकास का गला घोंट दिया | 
विधि-व्यवस्था और आचार-व्यवद्ार पर अत्यधिक ध्यान देने फे कारण मनु- 
ध्यत्व के स्वाधोन ऊँचे श्रगों की अवददेलना हुई और हम अपने ल्ाभ-हानि के 
खतिरिक्त और कुछ सोच भी नहीं पाते थे | दूसरी ओर इज़ार वर्षो की परतत्रता 
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ने तो जादू का काम किया। हम दिन पर दिन अ्रधिक स्वार्थी और दीन 
होते गए. | इन उपन्यासकारों ने तात्कालिक समाज के इस विश्ंखल रूप को 
ही देखा और उसे ही सत्य मान लिया | पिछुले उपन्यासकारों ने भी समाज को 
इसी रूप में पाया, परतु उनमें मानव चरित्र के उदात्त गुणों के देखने की भी 
क्षमता थी, इसी कारण उन्होंने उन दोनों रूपों का चित्र उपसत्यित किया | 
परतु इन उपन्यास्कारों ने केवल एकागी चित्र उपस्थित किए। परतु सबसे 
श्राश्वय॑जनक वात तो यह थो कि इस प्रकार का दृष्टिकोश होते हुए भी 
उन्होंने काव्यन्याय पर इतना अ्रषिक ज़ोर दिया | साधारणतया ससार में 
सभी दुष्ट मनुष्यों को अपने दुष्कर्मों का फल नहीं भोगना पढ़ता, परंतु इन 
उपन्यासों में सभी अच्छे कम सफलोभूत हुए हैं और दुष्कर्म सदा असफल 
रहे। देव-घटनाओं, सयोग और दुर्घटनाश्रों के श्रमोध श्रस्त्र द्वारा ईश्वर 
दुष्ठों को अवश्य दड देता है और प्रत्येक सजन और धार्मिक पुरुष को अंत 
में सुखी और समृद्धिशाली चनाता है । 


(२) चरित्र-प्रधान उपन्यास 


कथा-प्रधान उपन्यासों के साथ ह्टी साथ चरित्न-प्रधान उपन्यास भा लिखे 
जा रहे थे | चरित्र-प्रधान उपन्याठों में पहले हमें उपदेश-उपन्यासा के दर्शन 
होते एं। इस प्रकार फे उपन्यासों में झयोध्यासिद उपाध्याय का 'ठिठ द्विन्द 
का ठाठ? और अघखिला फूल'; लज्जाराम मेहता का हिन्दू एहरुप', 'प्ादर्श 
दपति' और “आदर्श हिन्दू; पारणनाय सिंह को 'मैंकली बहू ; गिरडाकुमार 
घोष की 'छोटो बहू और प्रियम्पदा देवी का 'ऊलियुगों परिवार या एक दृश्य' 
तथा प्रन्य उपन्याशों को गणना की जा सकती हैं | गोपालराम गदमसी ने 
जासूसो उपन्यास लिखने के पूर्व इस प्रकार फे कुछ घरेलू उपन्पारों का गला 
से अनुवाद किया जिनमें बड़े भाई", 'देवरानोी जेढानी', दो बिन, 'तोन 
पतोदृ? प्रौर सास-पतोहू' ग्रुख्य हं । ये प्रत्यत साधारण ब्गेटि के उपन्यास थे | 
इनका दस्तु-विन्यास और चरिए्र चित्रण दिसा दालऊ द्वारा पेंसिल से खिचे 
किसो साधारण 'रोौर सरल दिप्र के समान है लितमें रद रग गदर पद गया 
है बोर एएी रग का पता भो नहीं। इनमें गर्भार परिध्यिनियों तथा नाट्य 
प्रभावों वा ररुद रभाव था। इन उपन्यारों का मूल श्रौर महत्व इनफे 
उर्देशों कौर सदेशों में निट्िित था। सादतित्यिर 
मात्द न था | 


जा 38 पा 
टद्ः उल्‍--्गन्‍कमक. गन्‍नक, ० 
टऊुणए स इनका द्द्द भी 
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ये (जैसे अ्रय्यार), उस प्रकार के ठौक-ठीक यया्थवादी चित्रण फरने में 
उन्होंने कमाल कर दिखाया है, परतु कथानक के वियिघर प्रसंगों के बीच किसी 
चरित्र का क्रमिक विकास दियाने मे उन्हें शायद ही कमी सफलता प्रिली दो। 
उनके ऊरी और पुरुष उपन्यास के प्रारम में जिस प्रकार के चित्रित फिए गए 
हूँ श्रत में भी ठीक उसी प्रकार ऊे मिलते हैं और यदि किसी प्रफार उनमें 
परिवर्तन मी हो गया है तो यों हो प्रिना फारण परिवर्तन करा दिया गया है, 
पाठक इस आकस्मिक परिवर्तन को सपने में श्रसमर्य हैं। उदाहरण के 
लिए “चपला' में दरिनाथ फो लीजिए । वह बढ़ा ही श्रालसों और निसद 
आदमी है, कमी-कभी वह हास्यास्पद भी हो जाता है, परत पुस्तक फे श्रत में 
उसकी सतर्कता, क्रियाशीलता और कुशलता सययों चकित कर डालती है | 
पाठक यह समझ नहीं सकते कि यह ऊँघने वाला निसद्ट श्रादर्मी किस 
प्रकार इतना क्रियाशील बन गया । 


इन कथा-प्रधान उपन्यासों के लेसकों ने ससार को एक श्रनोसे दृष्टिकोण 
से देखा | उनके श्रनुसार मानव वीर और फायर, घुद्धिमान्‌ और मूर्ख, सुदर 
और कुरूप हो सकता है, परतु स्वार्थेत्यागी श्रौर उदार कमी नहीं हो सकता | 
मनुष्य की निश्ठुलता, सरलता और धार्मिकता पर उनका कभी ध्यान दी 
नहीं गया । उनके अच्छे चरित्र शास्त्रों का अ्रघ श्रनुकरण फरने में बड़े प्रवीण 
हैँ और उनकी अ्रच्छाई शास्तरों तक ही सीमित है, परतु उनमें स्वय की 
सहज बुद्धि भी नहीं है । ससार में सफलता प्राप्त करने के लिए. श्रय्यारी में 
उनका विश्वास त्रहुत ही दृढ़ जान पढ़ता है। जयराम गुप्त के उपन्यास 
पदिल का काँटा में एक पान्न का कहना है कि बिना श्रय्यारी फे ससार 
में सफलता प्राप्त हो ह्वी नहीं सकती; वह लोगों को अपने पिता तक का विश्वास 
न करने का उपदेश देता है । इन लेखकों के लिए ससार में सभी मनुष्य इतने 
अधिक स्वार्थी हैं कि उनका तनिक भी विश्वास नहीं किया जा सकता | उनके 
धार्मिक मनुष्य बाहरी व्यवहार, रहन-सहन और वेश-भूषा में तो श्रवश्य 
धार्मिक हू परतु छदृदय तक उनकी घार्मिकता की पहुँच नहीं है | लेखकों के 
इस अनोखे दृष्टिकोण का कारण बहुत-कुछ हमारी सामाजिक श्रवस्था है | 
बाह्य आखार के अत्याचार ने इमारे नैतिक विकास का गला घोंद दिया | 
विधि-व्यवस्था और आचार-ब्यवह्ार पर श्रत्यधिक ध्यान देने के कारण मनु- 
ध्यत्व के स्वाधीन ऊँचे अ्रगों की अवदेलना हुई और हम अपने लाभ-हानि के 
अतिरिक्त और कुछ सोच मी नहीं पाते थे | दूसरी ओर हज़ार वर्षो की परतत्रता 
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ने तो जादू का काम किया। हम दिन पर दिन अधिक स्वार्थी और द्वीन 
होते गए। इन उपन्यासकारों ने तार्कालिक समाज के इस विश्ंखल रूप फो 
ही देखा और उसे ही सत्य मान लिया | पिछले उपन्यासकारों ने भी समाज को 
इसी रूप में पाया, परतु उनमें मानव चरित्न के उदात्त गु्णो के देखने को भो 
क्षमता थी, इसी कारण उन्होंने उन दोनों रूपों का चित्र उपस्थित किया | 
परतु इन उपन्यासकारों ने केवल एकागी चित्र उपध्यित किए । परत सभसे 
आश्वरयंजनक बात तो यह था कि इस प्रकार का दृष्टिकोण होते हुए भी 
उन्होंने काव्य-न्याय पर इतना अधिक ज्ोर दिया । साधारणतया ससार में 
सभी दुष्ट मनुष्यों को अपने दुष्कर्मों का फल नहीं भोगना पड़ता, परतु इन 
उपन्यासों में सभी अच्छे कमे सफलोभूत हुए हैं और दुष्कम सदा अभ्रउ॒फल 
रऐे। देव-घटनाओं, सयोग और दुर्घटनाश्रों के श्रमोध श्रस्त्र द्वारा ईश्वर 
दुष्टों को ्रवश्य दड देता है और प्रत्येक सलन और धार्मिक पुरुष को अंत 
में सुखी और समृद्धिशाली बनाता है । 


(२) चरित्र-प्रधान उपन्यास 


कथा-प्रघान उपन्याशों के साथ हवी साथ चरित्र-प्रधान उपन्यास भा लिखे 
जा रहे थे | चरित्न-प्रधान उपन्या्ों में पहले हमें उपदेश-उपन्यासों के दर्शन 
होते ऐं। इस प्रकार के उपन्यासों में श्रयोध्यार्सिद उपाध्याय का 'ठेठ हिन्दी 
का ठाठ? और अ्रघखिला फूल; लज्जाराम मेदता का हिन्दू एहस्थ, 'श्रादर्श 
दपति' और “प्रादर्श दिन्दू'; पारसनाथ सिंद को 'मेकली बह ; गिरजाकुमार 
घोष की 'छोटो बहू! और प्रियम्ददा देवी का 'कलियुगो परिवार का एक दृश्य 
तथा प्रनन्‍्य उपन्यार्शों को गणना की जा सकती हैं | गोपालराम गदममरों ने 
जादूसो उपन्यास लिखने के पूर्व इस प्रवार फे ऊुछ घरेलू उपन्पायों गा बंगला 
से प्रनुवाद किया जिनमें बढ़े भाई", 'दिवरानी जेठाना?, दो बहिन', 'तान 
पतोदू? 'पौर सास-पतोहू मुख्य हैं । ये घत्वत साधारण कोटि के उपन्यास ये । 
एनवा दस्तु-दिन्यास ग्लोर चरिप्र चित्रण क्खिा इबालक् द्वारा पेझिल से मिंचे 
फ्से साधारण 'रैर सरल चित्र के समान है जिठमें ब्दं रग गदर पड़ गया 
है और एएऐए रग का पढ़ा मां नटीं। इनमें गोर परिष्िषतियों ठथा नाट्य 
प्रभावों का बहुत धाभाव था। इन उस्न्यादों गा मूल और मद्ल इनके 


उपदेशों छर सदेशों में निएिति णा | हारित्यिक दृष्टिशझोय से इतना दुछ मो 
महच्द न था। 
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यहाँ दो प्रकार के उपदेश उपन्यासों--श्रादर्शवादी पौराणिक उपन्याम 
तथा चरित्र-प्रधान उपदेश-उपन्यास--फी परध्पर तुलना श्रसंगत न ऐगी | इन 
दोनों प्रकार के उपन्यासों का उद्दे श्य एक ही था--जनता फो उपदेश देनां-- 
परठु पौराणिक उपन्या्सों में कथानक पुराणों से लिया गया द्वोता था, उनमें 
अतिप्राकृत प्रस॑गों की श्रवतारणा होती और परंपरागत प्रेम तथा परपरागत 
गुयों ( ज्यों के लिए पातिम्रत और पुरुषों के लिए दया, दाक्षिण्य, सत्य और 
तपस्या आ्रादि ) का अतिरंजित और श्रादर्शवादी चित्रण हुआ फरता था | 
घरेलू तथा सामाजिक उपदेश-उपन्यासों में प्रतिदिन के जीवन की घर-यर की 
सामग्री लेकर कथा वस्तु गढी जाती थी। उनमें श्रतिप्राकृत प्रसगों की श्रव- 
तारणा न होती, अस्वाभाविकता का लेश भी न था, वरन्‌ यथार्थ जीयन का 
अ्रतिशयोक्तिपूर्ण ग्रतिरजित चित्र होता था| सामाजिक और घरेलू जीवन के 
दोषों को वे इस श्रतिरजित रूप में चित्रित करते ये कि लोग उनसे घुणा करने 
ज्र्गे श्र उनसे दूर होने का प्रयक्ष करें | 


उपदेश के दृष्टिकोण से पौराणिक उपन्यासों फो घरेलू उपन्यासों से श्रधिक 
सफलता मिली श्र वे लोकप्रिय भी अधिक हुए, । मनोरजन की दृष्टि से भी 
पौराणिक उपन्यास अधिक सफल हुए। घरेलू उपन्यासों में फयानक का 
सौन्दर्य और प्रभावशाली चरित्रों का चित्रण न या, और इनमें लाज्ष- 
णिफता (8809१008708) का भी श्रमाव था | इनके चरित्र और नायक इतने 
ठुच्छ और साधारण चित्रित हुए हैं कि जनता उनके सुख दुख को श्रपना सुख 
दुख नहीं समझ सकती और उनके विचारों पर ध्यान देने की श्रावश्यकता 
नहीं समझती | इस। कारण ये यथार्थवादो घरेलू उपन्यास श्रपने उद्देश्य में 
सफल न द्वो सके | दूसरी ओर पौराणिक उपन्यासों के चरित्र पुराणों से लिए. 
गए. थे जो जनता के आदर के पात्र थे और उनका चरिश्र-चित्रण पुराणों के 
आधार पर होने के कारण प्रभावशाली बन पड़ा है | इनके अ्रतिरिक्त पौरा- 
शएक उपन्यासों के कघानक को जनता सच समभती थी क्योंकि वे पुराणों 
ओर घर्मग्रथों से लिए, गए ये, और उन्हें अद्धा से पढ़, थी, परतु इन घरेलू 
उपन्यारसों को वह झूठी कहानी एप्प समझत। थी, इसीलिए केवल कद्दानी के 
लिए पढ़ लेती थो, उस पर श्रद्धा और विश्वास न करती न उससे शिक्षा ग्रहण 
करने का द्वी प्रयक्ष करती थी | 


- उपदेश-उपन्यासों के पश्चात्‌ प्रयोगात्मक चरित्र-प्रघान उपन्यास लिखे 
गए, जिनका कथानक सामयिक सामग्री और उपादानों से ज्षिया गया था | 
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मन्नन द्विवेदी का 'रामलाल' (१६१४) और 'कल्याणी' (१६१८) तथा शिव- 
पूजन सद्दाय की 'देहाती दुनिया! (१६२५) इस दिशा में सराहनीय प्रयत्न हैं । 
कला की दृष्टि से उनमें कथानक सौन्दर्य और चरित्र-चित्रण का श्रभाव है| एक 
शक्तिशाली चरित्र का मेर-दड (380 ८0070) न होने के कारण प्रश्न॑गों का 
मद्दत्व और मूल्य बहुत घट गया है। उनमें चरित्र भी श्रधिक से झ्धिक 
केवल रेखा चित्र (5/7200॥ ७७) और व्यग्य-चित्र (()3708प्रा९४) मात्र 
हूँ । एक महंत्त के शिष्य बाबा रामलगन ढास का एक नित्र देखिए | वह- 
कट्टता है ; 


रही का हक मेरा है। उस बेईमान 'ारमाराम को श्रक्षर से तो शम्य नहीं 
है, भौर द्वियोँ दम शारोशत चत्निका परंत घोंट डाले हैं। श्रच्चा देखेंगे न कैसे 
भ्रथीयराम मेरे ऐसे ऊँच बराभन के रहते गद्दी चल्षायेंग. एत्यादि । 
गमलाल? में एक लुद्दार तिशोर का चित्र देखिए : 


किशोर लुद्दार भी महुए पर के याया से नहीं ढरते थे और हनुमान 
चाष्लीसा जानने की पञह से डरायर अकड़ा करते थे। महुए की दाझ्य सब- 
खड़ाई नहीं, कि आप अपने घेघ-विभूषित गले से घोंय-घोंप धघरते हुए कहने 
छगते थे : 


“मद्दायौर जब नाम सुनावे, भूत पिशाच निकट नद्दि श्ावे /! . इत्यादि 
एक 'प्रौर चित्र दारोगा जी का देहातो-दुनिया' से लीजिए; 


दारोगा जी के किसी पुरुत में दया की सेती नहीं हुईं थी । उनके पिठा 
पटवारी ये | पटयारी भी फेसे ? ग़रोदों की गरदुन पर अपनी एजम टेने बाज़े । 
उनके फएल्लम की मार ने क्‍्ितनेों की फमर तोड़ दी थी, कितने दिना नाथा पैना 
के हो गए थे. कितरनों का देस छूट गया था, कितठनों के मुँह के टुथ्डे दिन 
गए थे । इत्यादि 
थे ब्पग्प-चित्र ौ्रौर रेखा-चित्र वास्तव में प्रपूर्व हैं, परंतु फ़िर भें ये चरिष्र- 
चिप्रण नहों हैं | शायद एन लेखों में इससे श्रधिक प्रतिमा हूं; न थ।। ये 
उपन्यास सामाक्षिद घयौर घरेलू जीवन ये चित्र उपस्थित झरने फे ठ्द्द म्य्से 
लिसे गए ये छौर इस उद्देश्य की पूर्ति छे लिए इस प्रगर के रेखा-दित्र झौर 
घ्यग्प-चिः खींचने ने गटटकर और कोई घ्र्हा रास्ता मो ने था। डॉलितों के 
छुटर छर स्पष्ट रेखा-दिंप्र और घउत्पाचारियों त्या शसडेयों के ब्यग्य चित्र 
इनमें एूब मिलते हैं। वे डिश एक प्रभावशाली छौर मद्ान्‌ चरित्र ेे द्वाण 
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सामाजिक श्रौर घरेलू जीवन के समी चित्र उपस्यित न कर सके, फिर भा 
रेखा-सिन्रों द्वारा ही समी चित्र चित्रित कर दिए | उपन्यास कला फी दृष्टि 
से इन उपन्यासों में सक्राति, सक्रमण बिन्दु श्रौग चरम सचि इत्यादि कुछ 
भी नहीं हैं, मनोरजक और गमीर प्रसग बहुत ऊपर हैं फेबल साधारण बर्गान- 
मात्र हैं और थोड़े से रेग्वा-चित्र, परतु प्रयोग को दृष्टि से ये सफल रचनाएँ 
हैँ और पिछले उपन्यासकारों को इन रेया चित्रों से चहुत सहायता मिला । 


प्रयोगात्मऊ उपन्यासों के पश्चात्‌ वास्‍्तविक कलापूर्ण चरिप्न प्रधान उब- 
न्यास लिखे जाने लगे। प्रेमचद ने 'सेवासदन! (१६१८), 'प्रेमाश्रता! (१६२१), 
एगभूमि! (१६२२) प्रौर 'कायाकल्म!' (१६२४) शीर्षक उपन्याछ्ठ लिसे, 
ब्रजनदन सहाय ने 'राघाकात', यदुनेदन प्रछ्ांद ने श्रपरापी, विश्वमरनाथ 
शर्मा 'कौशिक' ने 'माँ', श्रवधनारायण ने 'विमभाता', जगदीश भा 'विमल' ने 
आशा पर पानी” और शिवनारायण द्विवेदी ने 'छाया नामक उपन्याप 
लिखे | और भी कितने उपन्यास लिखे गए,। इन सबका कथानक सामथिक्र, 
सामाजिक और राजनीतिक जीवन से सत्रघ रखता दै और इन धप्रकी मुख्य 
विशेषता इनका चरित्र-चित्रण है ! 


यद्यपि ये चरित्र-प्रधान उपन्यास हैं किन्तु इन उपन्यारों में किसी 
एक शक्तिशाली चरित्र की, जिसके चारों श्लोर उपन्यास का कथानक 
गढ़ा जा सके, कम्मी है। प्रमचद को छोड़ फर हिन्दी में कोई दूसरा 
उपन्यासकार एक ऐसे शक्तिशाली और प्रमावपूर्ण नायक को कल्पना 
करने में समर्थ नहीं हुआ, जैसे 'रग्रभूमि! में सूरदास और "प्रेमाश्रम्त में 
शानशकर हैं। जिस प्रकार शरीर में रीढ़ की हड्डी कमज़ोर होने से 
शरीर का पूरा कंकाल दीला और कमज़ार हो जाता है, उसो प्रकार नायक 
के अश्रशक्तिशाली श्रौर साधारण होने से उपन्यास का सारा ढाँवा कमज़ोर 
पड़ जाता है | इसके अ्रतिरिक्त इन उपन्यासतों में चरित्रों का क्रमिक विकास 
चहुत कम पाया जाता है। चरित्रों के क्रमक विकास में असफल होने के 
कारण कथानक-सौन्दर्य और वैचित््य का भी विकास न हो सका, हाँ, कथा की 
गति बनाए, रखने के लिए क्ृत्निम और चाह्य साधनों का सहारा लेना पड़ा, 
प्रयोग और दैव-घटनाशओ्रों का सहारा लेकर नई-नई कृत्रिम उलभनों की सुष्टि 
करनी पट्टी । कथा फी गति के लिए जिन अ्रस्‍्वाभाविक शऔऔर सप्ते उपायों का 
उपयोग किया गया उन्हें देख कर निराश द्ोना पढ़ता है। 'उपकारियाी' में 
नहुत दिनों का खोया हुआ चालक अचानक सयोग से उपन्यास के नायक के 
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रूप में उपस्थित हो जाता है। प्लेग और हेजा तो लेखकों के जेब में रखे रहते 
हैं, जत कभी कोई विषम परिस्थिति उपस्थित हुई, तुरत प्लेग और हेज़ा उसे 
पुलमा दिया करते ये | 


अब तक कथा प्रधान उपन्यार्ों में चरित्र किसो परपरागत अ्रथवा कल्पित 
प्रकार-विशेष (!"990७9) के प्रतिनिधि स्वरूप हुआ करते थे | सभी प्रेमी एक 
से जान पढ़ते थे, सभी श्रय्यार एक से चत्तुर थे। उपन्यास कला के द्वितीय 
उत्पान में प्रकार-विशेष का व्यक्तीकरण ([0तएत08]880 07) हुश्रा । 
कौशिक! रखित माँ) में घासीराम बनियों का प्रतिनिधि है ज्ञो रुपये ऊे लिए 
सब्र कुछ करने को उद्यत रहते हैँ और श्यामनाथ माँ के लाड़-प्यार से बिगड़े 
हुए. धनी और व्यथे बालक का प्रतिनिधि है। परंतु लेखक ने अपने यथायें 
चित्रण फे बल से उनके स्वभाव की विशेष प्रद्तत्तियों करे, उनके बातचीत, 
रन-सदन, चाल-दाल की व्यक्तिगत विशेषताओं के, और उनके चरित्र के 
श्रन्‍्य मनुष्यों से भिन्न करने वाले विशेष लक्षणों के चित्रण द्वारा इन विशिष्ट 
चरित्रों का व्यक्तोकरण कर दिया है | इस प्रकार श्यामनाथ, घासीराम और 
विश्वनाथ अपने प्रकार-विशेष के प्रतिनिधि-स्वरूप ऊेवल व्यक्तिवाचक संशा 
मात्र नहीं रह गए हैं, परतु उनमें कुछ ऐसो व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं जो 
उन्हें उनके प्रकार-विशेष से अ्रलग कर देता हैं। 

चरिष्र-चित्रण फे त्षेत्र में यट्ट विकास बहुत हू महत्त्वपूर्ण था। परतु चरिच्र- 
चिप्रण का पूर्ण विकास पहले पहल प्रेमचद ने दो प्रसद किया। उन्होंने दी 
पएले-पहल प्रपने चरित्रों को शारीरिक श्रौर नानक विशेषताश्रों को और ध्यान 
दिया, उनको व्यक्तियत इचि, घ्रादश, भावना तथा उनकी ऋमज्ञारियों का 
चित्र पाठरों के सामने उपस्यित किश | उदाहरण के ।लए उनऊे सेबासदन!, 
से पद्मतविद्‌ दो ले लोजिए | ये बड़े द भलेमानुस हैं. परनु उन्हें लोगों फे कहने 
का इतना 'प्रधिक ध्यान हे कि वे कितने हूं। अच्छे कार्य इच्छा रहते हुए भो 
नए षर पाते, प्रपने छिद्धातों पर दृद्तापू रू नहीं दिझ सकते ) सिर मा हटुदप 
फे दे घड़े है उदार, उटदय पोर सच्चे श्लवादमा हैं। झऋझषपने नाम पर धरा 
छगने से बचाने ऐ लिए उन्होंने प्रपमा इच्छा के पतिदल सुमन को अपने 
का से हर निर्मल दिया, परतु डक इस के परिशाम-स्वरूप बह डेशपा बन गई 
ल्र उन्ए हरना पह वाद छुश २ समान चुनता रा। झफ्नों गाट़ों देन 
पर पटल हैं कचरे उबर तथा इ्रन्प ध्राइ्यक रा्यों में कप! बसे छे 
छुपन को एचास रपये शहने देने णो दैदार | 


एब इ० 
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पा में भी उससे मिलना उन्हें दचिकर नहीं। इसी प्रकार सदनसिद, सुमन, 
गजाधरप्रसाद इत्यादि सभो चरित्रों की शक्ति और दुर्बलताएँ, उनके सामा- 
जिक, नैतिफ और शारोरिक स्वभाव श्रौर विशेषताएँ, उनके चरिघ्र का उत्पान 
और पतन, समी कुछ बड़ी सुदरता के साथ चित्रित किया गया है । 


फिर प्रेमचद ने ही पहले-पहल दिखाया कि मानव-चरित्र कोई स्थिर 
वस्तु नहीं है, और न वह केवल श्याम है न फेवल श्वेत ही, वरन्‌ उसमें 
श्वेत और श्याम का मिश्रण है, वह सर्वदा गतिशील है। प्रत्येक मनुष्य पे 
चरित्र पर उन सभी मनुष्यों का प्रभाव पढ़ता है जो उसके सपर्फ में श्रारं 
हैं, उन सभी वस्तुओं का प्रभाव पढ़ता है जिनसे वे घिरे हैं, उन सम 
परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता है जिनसे उनका सब्रध है। स्वये लेसक ए् 
स्थान पर लिखता है ; 


सानय घरित्र न बिएकुछ श्याम दोता है न पिरकुल् श्वेत । उसमें दोने 
ही रंग का पिचित्र सम्मिष्रण होता दै। डिस्तु स्थिति अनुकूषण हुई सोय 
ऋषि तुस्य दो जाता है । प्रतिकृक्त हुई तो नराघम । 


'पप्रेमाअ्रमों में शानशंकर इसी प्रकार का एक चरित्र है। द्ृदय से वह घुर 
आदमी नहीं दे परतु परिस्थितियों के षडयत्र से उसका इतना पतन होः 
है कि वद इत्या तक कर डालता है। 'सेवासदन' में सुमन के चरित्र 

इसका एक बहुत ही सुदर उदाहरण मिलता है कि जीवन के गमीर आओ 
महत्त्वपूर्ण कार्य केवल उन लोगों के प्रभाव मात्र से सघटित नहीं हो 
जिनसे भाग्यवश मानव का सपर्क हो जाता है, वरन्‌ घर, गली, नग 
व्यवसाय, बचपन के स्वभाव और विचार तथा माता-पिता से सोखी हु 
सातों का भी विशेष प्रभाव पढ़ता है । गजाघरप्रसाद से एक छोटी सीब 
पर भागढ़ा होने के कारण ही सुमन घर छोड़ कर नहीं निकल गई थी, वर 
उसके पति की थोड़ी श्राय का, निस घर में वह रहतो थी उस छोटे से घर व 
डस पतली गली का लिसमें से शहर के शोहदे और आवारा लड़ के उसके ू 
के दरवाज़े को घूरते हुए और उदू की भद्दो कुरुचिपूर्ण ग़ज़लें गाते हुए, निक 
जाया करते थे, नगर के उस नैतिक आदशे का जहाँ वेश्या मोलीबाई मा 
में ठाकुर नी फे सामने नाचती-गाती थी और वह साध्वी-सती उसमें घुस मो 
पाती थी, उसके दारोगा पिता से मिल्े हुए. श्रभिमान और बाह्याउचर की प्रश्न 

का भी इस कार्य में विशेष भाग था| उस प्रत्यद्ध कारण के पीछे ये अप्रर 
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कारण कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। इस प्रकार प्रेमचंद ने जीवन का पूर्णरूप 
से चित्रण किया। उन्होंने सभी प्रत्यक्ष और श्रप्रत्यक्ष प्रमावों का--चाता- 
बरण, परिस्थिति, स्वभाव, शिक्षा तथा जीवन के विशेष मनोवैज्ञानिक कणों 
के प्रमावों का--दिग्दशन कराया | 


इनके अतिरिक्त प्रेमचद में चरिन्र-चित्रण की एक ऐसो विशेष प्रतिमा थौ 
जो श्रन्य उपन्यासकारों में नहीं मिलती । श्रन्य लेखकों ने चरित्नों का जीवन से 
बिल्कुल दो मिलता-जुलता चित्र खींचने का प्रयक्ष किया है | मौतिफ जगत्‌ में 
जिस प्रकार के मनुष्य मिलते हैं उनकी ठोक प्रतिकृति उन्होंने उपन्यातों में 
चित्रित फी । परतु जीवन का श्रनुकरण मात्र फला नहीं है, वरन्‌ जोवन के 
दूषित और अ्रसुंदर स्थलों फो श्रादशंवाद की पवित्र गया में घोकर एक सुंदर 
रूप में उपस्थित करना दी वास्तविक फला है | यह कला प्रेमचद के अ्रतिरिक्त 
श्रन्य उपन्यासकारों में बहुत ही कम थी। प्रेमचंद में बद खुजनात्मक कल्पना 
(07९8४ए७ ए9279007) थी जिसके द्वारा उनकी रचनाश्रों में 
श्रदूभुत सौन्दर्य श्रा गया हे। चरित्र-प्रधान उपन्यास लिखने में प्रेमचद 
एन्दी में श्रद्वितीय हैं । 


(क) प्राकृतवादी उपन्यास 


चरिष्र-प्रधान उपन्यारों में कुछु रचनाएँ ऐसी हैं जिन पर प्राकृतवाद 
(४ 3६पा७)॥577) की छाप बहुत स्पष्ट है। एक समालोचक ने लिखा है 
कि प्राकृतवाद साहित्यिक सौन्दर्य और गुणों फी उपेत्ा करता है और विशन 
द्वारा उद्घाटित जीवन के यथार्थ सत्य की व्यजना करने का प्रपक्ष करता है ।# 
इस प्रकार का उपन्यास पहले पहल फ्रेंच लेखक एपिल ज्ञोला (>पमाग6 
203) ने लिखा था पर क्रमश. इसका प्रचार इग्लैंड में भी दुआ और 
अंगरेज्ी फे हं। प्रभाव ने दुछ लेखकों ने टिन्दी में मो प्राकृतवाद प्मा प्रचार 
क्या । चतुरसेन शारदी, बेदन शर्मा 'उप्र', इलाचद्र छोशी और चंद्रशेखर 
पाठक एस प्रव्पर छे प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक हैं | चरिष्र-विद्रय्य को दृष्टि से इन 
प्रान्‍्तबादियों ने न तो प्रसार विशेष (७79९७) ही दिए घौर न चादर्श 
चरिरषों बी ऋदतारणा को, बरन्‌ इनेे विप्येत ऐसे चरित्रों गा दुष्टि कीफे 
पुफार-एकार कर पहठे हैं कि मनुष्य और पश्चु में कोई दिशेष अंतर नहीं, 


पैड. 2828:65 रिलटन४0) ६ श्टट #]2 एछटाफजतड (० (९!) शीट शणरी 
इए:क' !6 6६ (९३६ ८८०८ 7३९६६ €उ ७७ (५८५२-८०: ८५ 


३१६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


विशेषकर विषय-भोग की दृष्टि से वे पशुश्नों से भी निउुष्ट और नीच हें | इनको 
रचनाश्रों में ऐसे नरपशुओ्ओं का चित्रण हुश्रा है जो समाज फे ऊझीड़े हैं। 
पुरुष और स्त्रियों के घाह्म सौन्दर्य करे उत्तेनफ चित्रण पर ही इन लेणर्ों का 
ध्यान श्रधिक गया है और चरित्रों का विस अधिकांश परिस्थितियों के 
झुकाव और प्रगति के श्राधार पर चित्रित किया गया है। ठपन्या्सों का कथा- 
नक इन लेसकों ने समाज के निऊृष्टतम समुदाय और जीवन ऊे श्रत्यत घुणित 
और दूषित पक्षों से लिया । श्रस्तु, चद्रशेतर पाठक ने 'वारागन्ा-रएस्प' मे 
वेश्याश्रों के नीवन का सुदर चित्रण किया और चतुरसेन शास्त्रों तथा वेचन 
शर्मा उग्र ने विधवाश्रम तथा ऐसे ही घृग्ित स्थानों से श्रपना कथानक 
लिया | विशुद्ध कला की दृष्टि स इन लेसकों को रचनाश्रों में वल्तु-चिन्यास 
और चरित्र चिभरण दोनों हं। बहुत ही उच्च कोटि के हैं श्रौर उपदेश की दृष्टि स 
मो इनका मद्ृत्व और मूल्य पर्यास है, परतु सामयिक नावन फे चित्रण में इन 
लेखकों ने मुरुचि का प्रदर्शन नहीं जया | निस्सदेह 'दिल्ली का दलाल 'घुणा- 
मयी' इत्यादि प्राकृतवादी रचनाएँ कला की दृष्टि से लिपी गई थों कुदचि 
फैलाने की दृष्टि से नहीं, परत ऐसे समय में जब कि हिन्दी साहित्य के विकास 
और प्रसार के लिए साधारण जनता की रुचि को और भी ऊपर उठाना 
आवश्यक था, यह श्रघिक श्रच्छा होता कि ये कलाकार सवंस।धारण तथा 
साहित्य के द्वित के लिए श्रपनी इस कला-प्रवृत्ति का निरोध कर सकते | 


(३) भाव-प्रधान उपन्यास 


/.. भीव-अ्रधान उपल्यास हिन्दी में चहुत ही कम लिखे गए, । जयशकर प्रसाद 
फा 'ककाल', ब्रजनंदन सहाय का 'सौन्दर्योपासक' और चीप्रसाद 'हृदयेश' 
की 'मनोसरमा' कुछ महत्त्वपूर्ण भाव प्रधान उपन्यास हूँ । उपन्यास में कायये और 
गतिशीलता की दृष्टि से भाव-प्रघान उपन्यासों का स्थान सबसे श्रत में आता 
है। इन उपन्यासों का कथानक चहुत ही सरल द्ोता है, उसमें न कोई उलकन 
है न सक्रांति, न कोई विकास है न कोई गरभीर परिस्थिति, केवल थोढ़ी सी 
घयनाएँ घटती हैं | लेखक का पूरा ध्यान चरित्रों की भावनाओं तथा द्वृदयोद्रेकों 
की स्पष्ट और कवित्वपूर्ण व्यजना की ओर द्वी रहता है | एक सरल कथानक के 
रूप में लेखक एक ढाँचा और ककाल सा खड़ा कर लेता है फिर इन्हीं 
कवित्वपूर्ण मार्बो द्वारा उसमें जान फूँक देता है। 


भाव-प्रघान उपन्यासों की शैली बहुत ही कवित्वपूर्ण होती है। भाषा 
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उनकी ललित और अ्रलंकृत तो होती ही है चरित्र-चित्रण भी बहुत ही भावु- 
कतामय होता है । उनमें समता और विषमता के लिए समानातर चरित्रों को 
योजना होती है । उदाइरण के लिए 'हृदयेश” की 'मनोरमा? ले लीनिए। एक 
श्र मनोरमा है जो सती-साध्वी तो अवश्य है परतु अपने पति के संशयात्मक 
स्वभाव और कठोर व्यवहार से कुछ खिंची-सी रहती है और एक उत्तेजक 
हण में जन्र कि प्रकृति प्रलोभन से पूर्ण थी वह विचलित हो जाती है और 
एक सुदर, समृद्ध और युवक प्रोफेसर के साथ, जो अपने प्रेम की व्यंजना 
ग्रत्यत कवित्वपूर्ण ढंग से श्रौर श्रतिशयोक्ति के साथ करता है, भाग जाती 
है। दूसरी श्रोर शांता दे जो विधवा है, सुदरो है, चारों श्रोर से उसे प्रलोमन 
दिए जा रहे दे परतु उन सत्रके ब्रीच वह चद्दान सी अटल है। वातावरण, 
परिस्थिति किसी से वह विचलित नहीं होती | मनोरमा और शाता दोनों के 
चरित्र एक दूसरे की समता और विपमता से और भी अ्रविक सुंदर और 
शक्तिशाली बन गए हैं । परतु चरित्र-चित्रण तो दहन उ पन्‍्यासों का सबसे कम' 
महत्त्वपूर्ण पक्ष है, इनकी सफलता का मुख्य श्रेय तो उन असतोषपूर्ण विद्रो- 
दत्मक उसियों में हे जो करुणायुक्त होते हुए भी दृढता से पूर्ण हैं। यया, 
'ककाल' में घंटी की एक उक्ति सुनिए : 


हिस्दू खियों का समाज ही कैसा हैं, उसमें कुछ शध्धि कार हो तथ तो उसके 
दिप्‌ कुएं सोचना विचारना चाहिए। ओर जहाँ अम्ध अनुसरण करने का 
आदेश हो, वहाँ प्राकृतिक सी-जनोचित प्यार कर लेने का जो इमारा नेंसगिक 
अधिकार है--मेंसा कि घटनावश पायः ख्रियों किया करती हैं--उसे क्यों 
छोद हूँ । एत्याटि 


उस ग्रंथ में वयन्यत्न अ्रतिशय दुश््व-मार-प्रस्ता यमुना कट्टती है : 


सैंने बेदद पक अपराध किया ऐ--वह यही कि प्रेम करते समय साक्षी नहीं 
एकटू कर छिया था झऋर बुत भंग्रों मे फुठु छोरगों की जीसम पर उस्तदा टश्हस 
नहीं करा दिया था, पर किया था प्रेम | यदि उसका यही पुरस्कार टै तो में 
उसे स्पौकार करती ऐएं। र॒त्याटि 
एन दविद्योहत्मक ए॒ढयोद्रेढों में जितना इल है ! जान पट्टा है इन्टी गौति-त्त्व- 
पूर्ठ झुटर उक्तियों को ब्यंड्ना हे लिए ही डस्न्यास था टाँचा हैदार जिप्रा 
गया है, दर उक्तिययों है उसी जान हैं । गिर हवित्वपूर्य प्रदति-चिऋणए, 
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कवित्वपूर्ण शैलो और कवित्वपूर्ण चरित्र सिन्नण सयके सयोग से भाव-प्रधार 
उपन्यास एफ प्रकार से उपन्यास के रूप में काव्य से जान पसते हैं | 


दोप 


हिन्दी उपन्यासों के कुछु थोड़े स दोष दिश्याना श्रावश्यक ज्ञान पढ़ता है | 
प्रारभिक उपन्‍्यासों मे रखात्मफ्ता श्रौर परपरागत प्रेम इत्पादि फा वर्णन बदुत् 
अधिक मिलता है । इनके अतिरिक्त लेसकों को समानुपात-बोच (8878७ ०0 
970907#07) बहुत ह्वी कम या । उपन्यार्सों में श्रधिर् महत्त्वपूर्ण अस्ों का 
विस्तृत वर्णन होना चाहिए और साधारण प्रसगों फा सत्तिप्त वर्णन ही पर्याप्त 
है और कहीं-कईदी तो केवल सक्रेत से ही काम चल सकता है। परतु देवकी- 
नदन खनत्री, किशोरीलाल गास्वामी तथा श्रन्य प्रारभिक उपन्यासकारों ने प्रायः 
साधारण और कम महत्त्वपूर्ण प्रसगों का तो बहुत चिघ्तार दिया है किन्तु 
महत्त्वपूर्ण प्रसग संक्षेप में ही वर्णित किए. हैं । इससे उपन्यारों में कलात्मक 
सौन्दर्य की मद्दान्‌ क्षति हुई | यथा, “चंद्रकाता सतत्ति” में लेखक ने ज़ञमनिया 
के तिलस्म का तो बहुत ही श्रधिक चिस्तार किया है, परतु श्रतिम श्रध्यायों 
में भूतनाथ के मुक्तदमे का विवरण बहुत सुकछ्धिप्त कर दिया है | “श्गूठी का 
नगीना' और “कुसुम कुमारी' में गोस्वामी ने मान, परिहास और अभिसार का 
तो विस्तृत वर्णन किया है परतु उपन्यास का वस्तु-विन्यास भहुत रुक्षेप में 
दिया है | लेखक ने कथयानक से अधिक मद्दत्त्व प्रेम-प्रसगों को दिया है जिसे 
पढ़कर पाठक ऊच जाते हैं | 


इन उपन्यासों में लेखकों ने अपने पडित्य-प्रदर्शन के लिए. प्रायः कोई 
भी अवसर जाने नहीं दिया । फरमी-कमी तो काल, पात्र और स्थान फे प्रति- 
कूल भी कितने ही वादविवाद केवल पांडित्य प्रदर्शन के लिए. रख दिए गए हैं। 
आरण्यवाला' में एक ऐडवोफेट साइब त्रिना किसी तुक और ताल के रोम के 
क़ानून (४0087 4,8ए), कचहरी तथा क़ानूनी किताबों पर एक लबा 
माषण दे डालते हैं । फिर एक स्थान पर 'नाम-करण संस्कार! पर भी एक 
भाषण दे दिया गया है| इसी प्रकार पूरी पुस्तक में स्थान-स्थान पर क्षेखक ने 
समालोचना, समाचार-पन्न, प्रेम इत्यादि कितनी ही अ्रसंगत बातों पर अपने 
विचार प्रक८ किए हईं जिनका उपन्यास के फथानक और चरित्रों से कोई 
सबंध नहीं है । किशोरीलाल गोस्वामी ने भारतीय आयुर्वेद और ज्योतिष की 
सत्यता प्रमाणित करने के लिए, कितने ही श्रसगत प्रसंगों की अचतारणा ही | 
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इस प्रकार की चीजें थे स्वतत्र नित्रंघों के रूप में भी लिख सकते थे. परंतु 
उन्होंने उपन्यासों में ही इन सत्र का उल्लेख करना श्रच्छा समझा | 


कुछ लेखकों ने उपन्यास के रूप में एक विस्तृत रूपक को अवतारणा 
को । मायापुरी' नाम को एक जासूस पुस्तक एक पूर्ण रूपक है। पुस्तक के 
श्रत्त में जायठी की भाँति 'मायापुरी' के लेखक ने भी रूपक का रहस्य इस 
प्रकार खोला है : 


पाठकों | हमारा य& शरीर और यह पछंसार एक मायापुरी है। इसमें काम- 
रूप सिंह (काम) भमपंध्तिह (क्रोध), भ्रभिब्रापसिंद (ज्ोम), मोहनचंद ,मोइ), 
गयंसिंद मद) और इसद अद्धी (मध्सर) प्रद्भति कितने ही दुस्यु उपत्रद मचाया 
करते हैं; जिघसे यह शरार रूपी सायापुरी सदा धशांति, धविधार तथा भना- 
कार का धागार बनी रहती है । 

भर >< अर 

इससे धपनी रक्षा कर पात्सानंद्‌ के दरबार में लिरफराधी प्रमाणिह 

होने के दिए पयम रूपी मित्र, घुद्धि रूपी पिस्तौक, कर पटुत्ा स्पी बछरोंफार्म 


धौर र्माग क्षमा, संदोप प्रति सिपादियों का सद्दारा लेता परमाव- 
श्यक्न है। इत्यादि 


रूपक फी दृष्टि से उपन्यास बहुत है छुदर है। लेखक को सूक उन निर्मुण 
कवियों फो भी मात करती है जो इस प्रकार फे रूपक लिखा करते ये | यथा : 


पूरा छोई बानिया जो हौले सत शाभ । इत्यादि 


परंतु उपन्यास में इन रूपकों फा क्या महत्व हे! उपन्यास मनोरजन की 
यस्‍्तु है अ्रध्यात्म-शिक्षा का साधन नहों | चाँटकरण शारदा-रचित, कॉलेज 


ऐंस्टेल' भी रूपकात्मक उपन्यास है जिसमें रूपक के द्ारा को लेज जीवन के 
सुधार का प्रथरु किया गया है । 


कई उपन्यातों में क्ृद् अत्वामाविक दौर धपयाये टाते मो मिलता हैं । 
स्शोरंलाल गोस्वामी ने 'चपला! में कंदरीशप वा एक मित्र सोचा है । 
इरिनाप दाभिनी से प्रध४ मिलन म हो। उनझ शाप परकढ़ वर नाम ए्लुला 
ऐ छौर नाम जानने पर बहता है : 
पर, हो जद शक कोई शात एकड़) भू है. शब तक हम 


४ मुम्मझ! भी भरना 
भाई सथमो | 
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श्र फिर तुरत यह अद्भुत भाई उसके गार्लो, शिर, द्वाथ, करों, बाहुग्रों 
इत्यादि के चुचन का क्रम प्रारभ करता है | लेसऊ ने उपसहार फिया है 


बस कोटंशिप ही गया। मारतवपे के नमभ्य समाज का कोटेशिप पुंघा 
न ऐोगा तो कैसे होगा । 


यह चित्र कितना ग्रस्वाभाविक और विकृत है | लेगयफ की फोर्टशिप 
की भावना कितनी बेतुकी है। कभो-क्रभी तो प्रेमचद भी ग़लत्ती कर जाते 
हैं। 'रगभूमि में जब सूरदास को दो मद्दीने की सरुज़ा सुनाई जाती है 
तत्र वह खड़ा होकर उपस्थित जनता को एक भाषण दे डालता है और 
जनता से पूछता है कि क्या बह भो उसे श्रपराघी समझती है। पुलीस न 
तो उसे त्रोलने से रोक पाता है न भोड़ को दो भगा पाती है। श्राघुनिक 
कचहरियों का यह दृश्य ग़लत ही नहीं श्रधमव भी है | कहीं क॒द्दों उपन्यासों 
में अ्रस्वाभाविक ्रौर अ्रतिप्राकृत प्रसगों की भी श्रवतारणा हुई है। 'प्रेमाअ्रम! 
में हम देखते हैँ कि ज्यों ह्वी कर्तारसिंद सुक्खू के दिए हुए एक हज़ार 
चमकते रुपयों को छुता है त्यों ही वे चाँदी के सिक्के तांबे के पैसे बन 
जाते हैं । यह एक असभव घटना है और उपन्यासों में इनको श्रवतारणा 
नहीं होनी चाहिए | 


अनुवादित उपन्यास 


हिन्दी में श्रनुवादित उपन्यासों की सख्या मौलिक उपन्यातों से शायद 
ही कम हो | श्रनुवाद अधिकाश बैँगला से हुएए | ,धकिमचद्र चैटर्नी, प्रभात 
मुखर्जी, रवीन्द्रनाथ, शरचन्द्र चैट्जी के सभी उपन्यास अनुवादित हुए. | मराठी 
से इरिनारायण आपदे श्रौर रमणलाल देसाई श्रादि के उपन्यास रूपातरित 
हुए तथा उद्‌ , उड़िया और गुजरातो से भी श्रनुवाद किए गए । अँगरेज़ी 
से रेनाल्डस तथा अन्य जासूठी और साहसिक उपन्यासकारों के अथ अनुवादित 
हुए तथा फ्रेंच से विक्टर हा गो और व्यूप्राज़ के उपन्यास भी श्रनुवादित हुए । 
इन अनुवादित उपन्यासों ने हिन्दी में पाठक उत्पन्न किए । देवकीनदन खन्नी 
के तिलस्मी उपन्यास निम्न श्रेणी की जनता में हो श्रध्िक प्रचलित थे, सभ्य 
और शिक्षित समाज मीतर द्वी मीतर आकर्मित होते हुए. भी बाहर से उनसे 
घुणा करता रहा | ऐसे पाठकों को बंगला के सुरुचिपूर्ण साहित्यिक उपन्यास 
अनुवादित रूप में दिए गए. | एक बार इन अनुवादित उपन्यासों को पढ़कर 


छुठा अध्याय 


कहानी 
कहानी का प्रारंभ 


आधुनिक काल में हिन्दी कद्दानी का प्रारभ और विकास पूर्णतया मांठिक 
तथा साप्तादिक पत्रों के कारण हुआ | सुदशंन और विनोदशकर व्या6 इत्यादि 
समालोचकों ने कद्दानियों का प्रारभ ज्ञातक फथाओं और दशृहत्कपा से हँढ़ 
निकालने का प्रयक्ञ किया है, परतु आधुनिक कह्ानिकों का लेश मात्र भी उनमें 
नहीं मिलता । हिन्दी कद्दानियों का वास्तविक प्रारभ प्रयाग के प्रसिद्ध मासिक 
पत्र सरस्वती? से दोता है जिसे १६०० ई० में इडियन प्रेस ने चलाया। इसमें 
शेक्सपियर के अनेक नाटकों के अनुवाद कह्ानी-रूप में प्रकाशित हुएए। 
१६०० ६० की जनवरी में सीम्बलीन' (097709]79), फरवरी में 'ऐसेन्स 
का ठाइमन! (]7307 ० &।॥07॥8) और मार्च तथा अप्रैल में 'पेरीक़ीज 
(?००७१०७) प्रकाशित हुए. | इसमें बहुत से संस्कृत नाटक भी कह्दानी-रूप में 
प्रकाशित हुए. जिनमें 'रक्ावली! और 'मालविकामिमित्र! की कहानी घहुत 
ही सुद्र थी । 'सरस्वती” प्रकाशित होने के पहले ही गदाधरसिंह ने बाण- 
रचित 'कादबरी' को एक बड़ी कद्दानी के रूप में अनुवादित किया। 
आधुनिक कहानियों का प्रारभिक रूप इन अनुवादित रचनाओं में स्पष्ट 
रूप से प्रकट हुआ | 

जून १६०० में किशोरीलाल गोस्वामी-लिखित हिन्दी की सर्वप्रथम 
मौलिक कद्दानी 'इन्दुमती” सरस्वती' में प्रकाशित हुईं | इस पर शेक्सपियर के 
डेम्पेस्ट” की स्पष्ट छाप मिलती है, यहाँ तक कि यदि इसे भारतीय वातवरण 


कहानी ३२३ 


के अनुकूल उसका रूपांतर भी कहें तो शअत्युक्ति न होगी। इन्दुमती भी 
मीरान्दा की भाँति विन्ध्याचल के सघन वन में अपने पिता के साथ रहती है। 
जहाँ उसने अपने पिता के अतिरिक्त किसी भी मनुष्य को नहीं देखा था। एक 
दिन वह श्रचानक पेड़ के नोचे एक सुंदर नवशुवक -अ्रजयगढ़ के राज- 
कुमार चंद्रशेखर--को देखती है जो पानीपत के प्रथम युद्ध में इत्नादीम लोदी 
को हत्या कर भागा हुआ था और जिसका पोछा लोदी का एक सेनापति कर 
रहा था | इसी दौड़-धूप में उसका घोड़ा मर गया कर वह भूखा-प्यासा पेड़ 
के नीचे पढ़ा था | इन्दुमती और चद्रशेखर प्रथम दर्शन में हो एक-दूसरे से 
प्रेम करने लगते हैं| इन्दुमती का बृद्ध पिता, जो वास्तव में देवगढ़ का राजा 
था श्रौर इन्नाह्टीम लोदी द्वारा राज्य छिन जाने पर श्रपनी एकमात्र कन्या के 
साथ जंगल में रहता था, "टेम्पेस्ट' के प्रास्पेरो को भाँति युगल प्रेमी के प्रेम 
की परीक्षा लेने के लिए चंद्रशेखर से कठिन परिभ्रम फराता है और स्वयं 
पद्ाड़ी के पीछे खड़े होकर नवयुवक द्वदर्यों का प्रेम संभापण सुनता है। श्रत 
में दोनों का विवाह हो जाता है, क्‍योंकि इन्दुमती के पिता ने प्रतिन्ना की थी 
कि जो इब्राह्दीम लोदी को मारेगा उसी को वह अपनी कन्या ब्यादेगा। 
चंद्रशेखर ने अनजाने ही यह प्रतिशा पूरी कर दी थी और इन्दुमती के प्रति 
उसका प्रेम भी सच्चा या इससे पिता ने दोनों का विवाह करा दिया | इस 
प्रकार शेक्सपियर फे 'टेम्पेस्ट' प्रौर इसी प्रकार की एक राजपूत कहानी के 
सम्मिषण से एिन्दी को सर्वप्रथम मौलिक कहानी को रचना हुई । 


इसके पश्चात्‌ प्रनेक 'पौर फद्यानियाँ, श्रनुवादित 'प्रौर रूएातरिन रूप में, 
'सरस्वती' में प्रकाशित हुए | पादतोनंटन और बगमदिला ने झिननी ही बैंगना 
फट्टानियों पा रूपातर किया | इसी समय पश्चिमा और पूर्वी सभ्यता के संघ 
से एक नवीन सरुम्पता नगरों में फैल रहो थी और मारतवासियों मा जोवन 
पहले को घ्रपेदा परधिक मिष ((0॥905) द्वोता जा रहा थ। ऋपशः 
सरमयिऊ जोवन में प्रतिदिन को साधारण घटना'रों मा भहत्व घढ़ता जा रहा 
था दौर प्रतिदिन के राधारण प्रसुनों के द्वारा भा जनता के गनीर और खत- 
निट्ित भादों ौर विचारों को प्रभावित कर मह्ने झा समावना बटनों 
ज रहो शा। लेखम्गण सापारए पदनाग्रों को स्थान-चलन ([,30 ॥) 
९ए0009) कौर एपार्यदादी चिएए मे प्रभावशाली बनाने रंग गए दें | रंग 
महिला मे 'दुलाई दाल0 सरत्यतो, मई २६०७) कट्टानी इसका प्रमार को मर्द- 
प्रधम रचना है। ब्शोपर फपने ऐसमुस थिए नदलफिशोर सौर ः 


हि 
>ः 
है । 0 उशसजा पत्सा 


१२७ आधुनिक हिन्दी साहिय का ब्रिफास 


से मिलने की आशा में जल्दी-जल्दी अपनी पत्नी के माथ बनारस में इलादा- 
बाद को प्रस्थान करते हैं, परतु मुगलसराय में ये अपने मित्र को न पा सक्रे । 
मिर्जापुर स्टेशन पर उन्हें अपने डिब्बे में एक 'दुलाई बाला' और एक श्रन्य 
र्री मिली | स्त्री का पति स्टेशन पर द्वी छूट गया और वह विल्लाप करने लगा। 
इलाहाबाद स्टेशन पर जत्र अशीधर उछ स्त्री के पति का पता लगाने जाते हैं 
तब नवलकिशोर जो दुलाई वाली के रूप में उसी डिब्बे में बैठे थे, रूप 
बदलकर प्रकट हो जाते हूँ श्र इस प्रकार दोनों मित्रों का मिलन द्वोता है। 
इस कहानी में कथानक-वैचित्य के साथ ही साथ यथा्े और स्थान-चलन 
सयुक्त संलाप और वार्तालाप भी हूँ | यथा, गाड़ी में रोतो हुईं नयलक्िशार 
की पत्नी से गाँव वाली रिच्यों की बातें सुनिए : 


दूसरी-- भज्या पयाग जी कादे न जानी थ, ले कहे के नाहीं, तोदरे पर के 
घरम से चार दाई' नद्दाए चुकी हुई | ऐसे दवा सोमवारी, 'प्रठर गहन, 
दुका दका साग रहा, तठउन तोहरे काखी जी नद्दाय गह रहे । 


पद्छी--थझावे जाय के तो सय 'शरठते जात यटले घाटन । फुन यह सायत तो 
येखारो विपत में न पड़त् याटिन । ऐ हम पचा हद, राजघाट टिडुस 
कटऊछी, मोगज के सराय उत्तरढीह, हो दें पुन चढ़च्चीह । इत्यादि 


[ इंस्म समइ--५० ५२ ] 


इस प्रकार आ्राधुनिक कहानी का आविष्कार हुश्रा जो कुछ हीं दिन में पूर्ण 
विकास को प्राप्त हुई | 


कहानियों का प्रारम एक दूसरे उद्गम से भी हुआ्ला। इसके आविष्कारक 
जयशकर प्रसाद ये जिनकी सर्वप्रथम 'ग्रार्मा शीर्षक कहानी इन्दु पत्निका में 
१६११ में निकली थी | उनकी कहानियों का कथानक प्रतिदिन के जीवन से 
नहीं वरन्‌ लेखक की कल्पनाशक्ति से प्रसूत होता था। वे कहानियाँ प्राचीन 
आरख्यानक गीतियों, प्रेमाख्यानक कार्यों और खडकाव्यों के गद्यात्मक वशज 
जान पढ़ती हैं | उदाहरण के लिए 'प्रसाद' का 'रसिया ब्रालम' ले लोजिए जो 
“न्दु', अग्रैल १६१२ में प्रकाशित हुआ 'था | यह गद्य में एक खडकाव्य के 
समान है| प्रथम भाग में रसिया बालम राजप्राखाद की खिड़की के सामने 
एक भरने के तट पर एक पाषाण पर बैठा हुआ रात भर खिद्दकी की ओर 
एकटथक देखता है और सुभ्रह होते ही अतर्धघान हो जाता है। छेखक इसका 
बढ़ा ही फवित्वपूर्ण चित्र खींचता हे; । 


कहानी इरे५ 


संसार को शास्तिश्यि करने के ल्षिये रअनो देवी ने शमी अ्रपना अधिकार 
पूर्णतः नहीं प्राप्त किया है | अंशुमाक्ी भ्रमो झपने श्राघे बिम्य को प्रतीची में 
दिखा रहे हैं। केवज पक मनुष्य धर्व॑द्‌ गिरि सुदढ़ दुर्ग के नीचे एक भरने के 
तट पर दैठा हुआ उस् धर्ध स्व॒रण-पिणद को श्रोर देखता है और कभी-कभी दुर्ग 
के ऊपर शाब्मद्वक्ष की खिढ़की की ओर भी देख लेता है. फिर कुछ गुनगुनाने 
छगता है। इत्याटि 


दुसरे भाग में एक मनुष्य रसिया बालम के पास श्राता हे जो अब भी उसी 
पत्थर पर बैठा हुआ खिड़की की ओ्रोर देख रहा हे, और उसे बतलाता है कि 
शजकुमारी उससे प्रेम नहों करती और प्रमाण-स्व॒रूप इसो प्रथ का राजकुमारी 
फा एक पन्न भी दिखाता है। तोसरे भाग में नवयुवक अ्रच्छी तरह सोच- 
विचार कर एक कपड़े पर अपने ही रक्त से एक पत्र लिखकर उस आदमी को 
देता है कि मेरे मरने के पश्चात्‌ यह पत्र राजकुमारी को दे दीजिएगा और 
स्वय पहाड़ी से कूद कर आत्मघ्राव करना चाहता है। वह मनुष्य जो कि 
वास्तव में राजकुमारी फा पिता है उसे श्रात्मघरात करने से रोकता ऐ और उसे 
अपने साथ दरबार में लाता है। राजकुमारी और रानी को भी दरचार में 
बुलाकर राजा रानी से क्दता हे कि वह अपनी कन्या का विवाह रतिया तालम 
से प्रना चाहता है जो वास्तव में एक राजकुमार बलवतर्सिह्द है। रानी को 
यह सबंध बिल्कुल पसंद नहीं, परतु राजा फी रृढ़ता देखकर बह कहती है; 


अच्छा में भी प्रस्तुत हो जाठेंगी पर इस शत पर कि जद यह पुरुष झपने 
बाहु-बछ रे उस मरने के सप्तीप से नीच तक एक पहाड़ी रास्ता काट कर बना 
छेपे । उसके लिये समय झऋभी से सुबा फेवत् सब तक के बछिये देती है जब 
तक कि कुश्युट का स्वर न सुनाई पदे । 


नवयुदक इस शर्त को स्वोगार कर लेता है और अपने औ्रौज्ञार तथा मसाले के 
लिए दिए लेफर झार्य प्रारभ कर देता है। चढुये भाग में रवयुयर प्रारस के 
प्रेमी नायकों ही भांति पग्रद्यध गति से निरतर श्ररना राम रर रहा है। यह 
प्रेम प्य जो पत्थर तक को तोएे शानता था। रज्महल के प्रशाशयुक्त शिड़रो 
से एवं गदर मुख कभी बनी प्योप गर जिसी णो देख रहा है। हृचानक 
दुरुडु ट पा सर सुनाई परला है छो कि दास्तव में रान! शो रना 7६ दादाफज है 
छो रज़्पण्किर फे प्ररजें एए पनो फेरने के लिए परणदप कर ग्दं ६। उुदर 


घ्ब्ट बर हु लय | +० म्क्ादा ट 
घअाएब्द बर देता रै ब्पर चारो हर महा झा छत ट्टे । शजदुमारा 
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चौंक कर खिड़की से बाहर काँकती है श्रौर युयक्र फो विप पीते देगा चीक्तार 
कर मूलित दो जाती दे । श्रतिम भाग मे मृत मलवतसिंए के पास राजा उिलाप 
कर रहा है जब कि श्रचानक राजऊुमारो वहाँ श्राती है श्रौर श्रपने पिता को 
भिना पहचाने पूछ॒ुती है कि युवक ने उसके लिए कोई निशानों दो है। राजा 
कपड़े पर रक्त से लिखा पत्र राजकुमारों फो देता है और उसके निवेदन 
को स्वय पढ़ कर सुनाता है। राजकुमारी अपने पिता को पद्चचान जातो दे 
और “पिता जी कमा करना ! कह कर शेप विप का पान कर जाती है श्रौर 
#पिता जी क्षमा करना” रख्ते-रठते प्राण दे देती है | 


यह कथानक फारसी के धरिद्ध प्रेमाख्यान शीरी फरद्दाद फी टक्कर का है 
और प्रेमाख्यान काव्यों करे लिए एक चहुत ही उपयुक्त कथानऊ है। यह 
कहानी गद्य में एक सुदर प्रेम-काब्य हे और प्राचीन प्रेमाख्यानक काब्यों की 
परपरा में आती है | 

अस्त, आधुनिक कहानियों का प्रारम दो उद्गर्मों से होता है--एक 
तो लेखकों के प्रतिदिन के साधारण जीवन के मनोरजक प्रसगों को स्थान- 
चलनयुक्त और यथार्थवादी चित्रण की भावना के ऋमिक विकास से और 
दूसरा प्राचीन श्राख्यानक गीतियों, प्रेमाज्यानक कार्यों और सडकाव्यों तथा 
नाटकों के अनुकरण पर गय में कहानी के रूप में रचनाओं से । प्रथम उद्गम 
से यथार्थवादी कह्दानियों का प्रारम हुआ और द्वितीय उद्गम से श्रादर्शवादी 
कहानियों का । प्रेमचद, सुदर्शन, विश्वभमरनाथ शर्मा 'कौशिक?, ज्वालादत्त 
शर्मा, चद्रघर शर्मा गुल्ेरी इत्यादि यथार्थवादी सप्रदाय के कद्ानी-लेखक हे 


आर जयशकर प्रसाद, चंडीप्रसाट 'हृदयेश', राधिकारमण सिंह इत्यादि 
आदशवादी सम्रद्राय के | 


कहानी का विकास 


प्रारंभिक कहानियों में कथानक का क्रमिक विकास दैव घटनाओं 
((8 7०७) और सयोगों ((१07000977088) द्वारा हुआ करता था। 
अस्त, ज्वालादतत शर्मा की कहानी विधवा” में राघाचरण को असामयिक 
मृत्यु के पश्चात्‌ विधवा पार्वती को उसके चचिया सछुर और सास अनेक 
प्रकार से दुख दिया करते थे। दैवयोग से अपने पति को पुस्तकों 
में उसे 'सेल्फ़-हेल्प” नाम की एक पुस्तिका मिल जाती है जिसे पढ़कर 
उसमें साइस और उत्साह आता है और वह कठिन परिश्रम करके प्रथम 
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भ्रैणो में बी० ए० पास कर लैती है और २५० रुपये वेतन पर हिन्दू 
गरल्स स्कूल की प्रिन्सिपल हो जाती है। वह विघवाभ्रम खोलतो है और 
स्री-सघार के लिए. अन्य कितने द्वी काम करती है । स्कूल की चपरासगिरी 
के लिए सैकढ़ों अ्र्षियों भें उसके चचिया सपुर रामप्रसाद की भी एक अर्ज्ञी 
है | पहले तो वह इस आकस्मिक मिलन से बहुत घतदढाती हे, परतु फिर 
चैये धारण कर उनका अ्रादर-सत्कार करके दो हज़ार रुपये देती है। इस 
पूरी कद्दानी में दैव-घटना श्रौर सयोग से ही सब काम होता है। संयोग से 
ही पार्वती कम श्रवस्था में ही विधवा होती है। संयोग से ही उसे 'सिल्फ्र- 
ऐल्प' पुस्तक मिलती है और सयोग से ह्टी उसफे ससुर की चपरासगिरी की 
अर्जी उसके द्वाथ में पढ़ती है। देव-घटनाएँ और सयोग ही इन कद्दानियों 
के प्राण हैं। कमौो-कर्मो देव-घटना और सयोग के द्वारा भी सुंदर 
फहानियों का निर्माण हो जाया करता है | 'कौशिक' की कहानी 'रक्ता-बघना' 
में संयोग और देव-घटना से ही एक मनोरजक कहानी बन गई है । इन्हीं के 
द्वारा ज्वालादव शर्मा की तस्कर! कट्दानों में पाऊेटमार मिट्हू भला श्रादमी 
घन जाता है । वह दिन में विराजमोहन की जेच्र कतरता है और रात वो जिस 
मकान में मेंघ लगाता है छयोग से वह घर भी विरशाजमोहन का ही निकलता है 
जहा उसकी स्त्री और बचा दाने-दाने को मोहताज हैं। विशजमोहन के बच्चे 
फो देख फर पिदढ़ फो अपने चउच्चे की याद आ जाती हे और करणा 
से पिधघल कर वह दिन फा चुराया हुश्रा माल भी उसी पर में छोड़ कर 
धाइर चला प्राता है और भविष्य में एक भलेमानुस का सा जीवन व्यतोत 
फ्र्ता है। 
हिन्दों कहानी का प्रथम विकास प्रेमचद की प्रथम कद्दानी पपच- 
परमेश्वर में मिलता है जो पहली दार 'सरस्वती' में जून १६१६ में प्रयाशित 
ऐएुईं। शस कह्टानी फे क्थानक का क्रमिझ विद्वस दैव-पटनाओं आर सयोगों 
प्टारा नही हुआ वरन्‌ चरिध्रों की मनोवैश्यनिक विशेषताशरों छे द्वारा हुआ्आ। देव- 
घटनाएँ और उपयोग इसमें भी ये परंतु वे गौर रूप में ये, प्रधानता मनो- 
दिशन फो एी थी। इस फद्दानों बा झुझय सौन्डर्य चारित्रों के मनोवैज्यनिद 
बिश्ण में या। इस प्रदार प्रमचंद रे सर्वोत्तम व्दानियों में मे एः 
घात्माराम में मनोदेशनिम्दिज्ए दाल में ध्रदुद्वत एं । जब मदादे 
भ शत मे मोएरों से मरा एज एलसा मिल जाना हूँ तर बह सोचने 
२ ६ि दर इन मोपों छ उपयोग दिस प्रशार करेगा । लेफड ने 


सह हे 4७ हो है चंद भान्स द्प्रा और कलर 
मानटिन दिए माल हा कर दिया है | दखिर 
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महादेव के अन्त नेश्रों के सामने पुक दूसरा ही जगत था- चिन्ता्थों हर 
करपनाओं से परिपूर्ण । यद्यपि अभी कोए के हाथ से निकछ जाने का समय था, 
पर झसिद्धापा्थों ने भपना काम शुरू कर दिया । पुक पका मकान बन शया, 
सराफे की एक भारी वूृकान खुल गई निज सम्पन्थियों से झिर नाता जुब गया. 
विज्ञाप की सामग्रियोँ एकत्रित धो गहें' तय तीथेन्याग्रा करने घन और पह्यों से 
बट कर यदे समारोहद्द से यश, पम्म-्भोन हुआ | इसके परचात्‌ एक शिवाक्षय 
और कु झँ घन गया, एक उद्यान भी आरोपित हो गया और पह्टों यद्द निः्यप्रति 
कथा पुराण सुनने छगा | साधु सन्तों का सस्कार होने छगा । 


झकश्मात्‌ उसे ध्यान श्राया करतीं चोर था जाएँ त* में सार्गूगा क्‍यों कर | 
उसने परीक्षा करने के लिग्रे कल्तसा उठाया चर दो सौ पग तक येतद्राशा भाशा 
हुआ पक्का गया। जान पड़ता था उसके पैरों में पर क्षण गये हूँ । चिन्ता 
शान्त हो गई । इत्यादि 


इस प्रकार के मनोवैज्ञानिक चित्र ही इस कहानी के प्राण हैं | इस कहानी में 
भी दैव घटनाश्रों और सयोगों का प्रभाव मिलता है और पर्याप्त मात्रा में 
मिलता है, परतु कथानक का समस्त सौन्दर्य मनोवैज्ञानिक चित्रों और प्रसगों 
में निहित है, देव घटनाओं और सयोगों में नहीं | कहानी में उपन्यास फी भाँति 
किसी चरित्र का अ्रनेक कार्यों और प्रसगों 3 चीच यथाविधि वित्त चित्रण 
समव ही नहीं है, इसीलिए, कद्दानी का केन्द्र विन्दु चरित्र-चित्रण नहीं दो 
सकता । कहानी-लेखक का मुख्य उद्द श्य नाटकीय प्रसगों की सृष्टि फरना है । 
नायकीय प्रठंगों की सष्टि के लिए देव-घटनाशओं और सयोगों का किसो न किसी 
रूप में सहारा लेना ही पढ़ता है और लगभग सभी कहानियों में सयोग 
और देव घटनाएँ मिलती हैं, परतु जहाँ प्रारभिक कद्दानियों में ये देव घटनाएँ 
आर सयोग ही कथानक का प्राण हुआ करती थों, वहाँ मनोवैशानिक कह्दानियों 
में मनोवैशानिक चित्र और प्रसग ह्वी कथानक श्र कहानी के प्राण छोते हू | 


कट्टानी फे द्वितीय विकास में संचेतन कला की विजय द्वोती है। इसमें 

, फेलाकार कहानी के रूप भें किसी महान्‌ सत्य की व्यनना करता है । उदादरुण 
स्वरूप सुद्शन-लिखित “कमल की बेटी' कट्टानी ले लीजिए | मगवान्‌ कृष्ण ने 
कमल के सौन्दर्य पर भुग्ध होकर उसे एक सुदरी तरुणी के रूप में परिवर्तित 
कर दिया परतु अश्रब प्रश्न उठा कि यह सौन्दये प्रतिमा रदेगी कहाँ | समुद्र 
अतल है, दिमालय सदा दम से आच्छादित रहता है, वनों में सूनापन दै, 
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पृष्प-वाटिकाओं में ग्रोष्म की जलती हुई लू” चलती है और सरोवर में सेवार 
है । इस श्रादर्श सौन्दर्य फे लिए. ससार में कोई श्ादश-स्थल नहों | मगवान्‌ 
चिन्ताग्रस्त हो गए.। अ्रत में उन्होंने देखा कि इस आदर्श सौन्दर्य के लिए. 
फेवल कवि का हृदय ह्वी उपयुक्त स्थान है। वहाँ हिमालय की हिमाच्छादित 
चोटियों की अ्रश्नमेंदी उत्तुगता है, हिल्लोलमय महासागर को गमीरता है, 
प्ररण्य का सूनापन और गिरि-कदराओं का अधकार है। उन्होंने कमल 
फी बेटी से कवि के हृदय में रहने को कहा परंतु यह छुनते दी वह कॉाँप 
उठी | भगवान्‌ ले उसकी सात्वना दी $ 


'तुम्त सुस्द्री हो, तुरहारा झरासन कवि का हृदय है। यदि यहाँ दिम ऐ 
तो तुम सूरज बन कर उसे पिघला दो, यदि वद्दों समुद्र की गहराई ऐ तो तुम 
मोती बन कर उसे 'दमका दो, यदि यहां एकान्त है तो तुम सुमघुर संगीत 
झाररस कर दो, सत्नाटा टूट जायगा. यदि वहों अंधेरा है, तो तुम दीपक दन 
बाशयो, अंधेरा दूर दो जायेगा ।”' 


कमद की येटी इनकार न कर सकी | बह भ्रघ तक वहीं रधती दे । 


यह एक कलापूर्ण सृष्टि हे जिसमें लेखक ने श्रपनी दिव्य दृष्टि से जोवन के 
एक चिरंतन सत्य को प्रत्यज्ञ कर कहानी के रूप में प्रकट्ट किया जो 
पुराण-फथा ((/ए४)) प्रधवा रूपक-कथा (2878))88) से किसी प्रकार 
फ्म नहीं। श्स प्रकार की पुराण-कथ्ा श्रथवा रूपफ फपा को सृष्टि जे 
लिए प्रेरणा लेखकों को प्राचीन पौराणिक कथाओं प्रौर रूपऊ-कथाश्रों 
से मिली जिनमें पुराण-ऊपाश्नों के रूप में जोबन कहे चिरतन सत्य प्रकट 
किए जाते पे । ईसामर्ह और स्वामी रामकृष्ण परमहस द्वारा लिखित 
रूपक-फ्पाएं बहुत प्रतिद एँ। ब्राधुनिक युग पुराण-क्ष्षाश्ों वा युगों 
नए ऐ, पु तो बुद्धिवाद प्रौर सश॒पदाद का युग है। शिर भो स्वर इ्पाओं 
घोर पुराण-मपाणों सो दष्ठि फरना एक फक्‍ला है घिमझा यदि दुद्धिमाना ने 
उपयोग विदा जाय तो बह समो कप्लों और युर्गों में मान्य पर आदरणोय 
हो सख्ती है। दंदे ऐसा पुराण-कषादं के दृष्टि की झूप दिन पर जनना कर 
प्ररविषदास ने हो रिर मो ये विद्यानों ह्लैर पिक्तित मनुष्यों मो 
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कहानियाँ मी लिखी बलिनमें 'ससार की सबसे बढ़ी कहानी! बहुत सुंदर 
है। परतु एिन्दी में ग्रन्य कष्दानी-लेगों ने इस प्रश़्र की कलापूर्गा 
कहानियाँ नहीं लिखी । 


कहानियों का वर्गीकरण 


क॒द्दानी में पात्र श्रथवा चरित्र, वातावरण श्र प्ररण तथा विविध 
चरित्रों और प्रसंगों फे बीच सब्रघ, ये तीन मुख्य पत्त होते ६ं | जिस उद्ानी 
में पात्न श्रथवा चरिच्र शेप दोनों पन्नों की अ्रपेदा श्रधिक प्रधान द्वोते हैं, 
उसे चरित प्रधान कहानी कहते हैं जैमे 'श्रात्माराम, 'घूढी काकी' इत्यादि । 
लिस कद्दानी में वातावग्ण श्लौर प्रसण चरिन्न तथा चरित्रों और प्रधगों 
के बीच सब्रध से ग्रधिक प्रधान एते हैं, उसे बातावरणु-प्रधान फहानी 
कहते है । ऐसी ऊद्ानियों में किसी एक ऐसा भावना पर ज़ोर 
दिया ज्ञाता है जिसकी व्यजना के लिए. फट्दाना के विषिघ प्रसगों श्रौर चरित्नों 
की सृष्टि होती है। जिस कद्दानी में चरित्रों और प्रसुगों के त्रीच सब्रध, 
चरित्रों तथा प्रसगों से श्रधिक महत्त्वपूर्ण द्ोते हैं उसे कथा प्रघान कहानी 
कहते हैं। इस प्रकार की कट्टानियों में कोई विशेष चरित्न श्रनेक प्रसगों और 
वातावरण से गुज़्रता है। इनके श्रतिरिक्त एक प्रकार की कहानी और 
होती दे जिसे कार्ये-प्रधान कहानी कहते हैँ और जिपमें कार्य को प्रधानता होती 
है । जासूसी, साहसिक, रद्दस्यपूर्ण (॥(०४६४०79) तथा भ्रमण-कट्दानियाँ इसी 
वर्ग फे अंतर्गत आती हैं। 


(१) चरित्र-प्रधान कहानी 


चरित्र-प्रधान कहानियों में लेखक का मुझ्य उद्देश्य किसी चरिन्न का 
सुदर चित्रण होता है। उदाहरण के लिए. चतुरसेन शास्त्री का खूनी 
(प्रमा, जनवरी १६२४) ले लीजिए । इसमें खूनी का बहुत ही सुद्र चरित्र- 
चित्रण हुआ दै। वह एक गुस सस्या का सदस्य है जिसका उद्देश्य है 
धड्यंत्र और इत्या | उस स्ष्या का एक और सदस्य है--एक युवक, भोली 
चितवन और उदार हृदय वाला | नायक ने खूनी को उस युवक से मित्रता 
फरने का आदेश दिया और शीघ्र ही दोनों में इतनी घनिष्ठता हो गई कि 
एक़ दुसरे के बिना रह ही नहीं सकता था। एक दिन जब खूनी अपने 
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इसी मित्र के प्रेमपत्र पढने में निमम्न था, नायक ने उसे चु युवक 
को हत्या का आदेश दिया | संध्या के नियमों के अनुसार वह इसका कारण 
भी नहीं पूछु सकता था और उसके लिए दृत्या के अतिरिक्त और कोई 
चारा ही न था। खूनी ने अपने मित्र को हत्या कर डालो जो अ्रत समय 
तक इसे मज़ाक समझ रहा था | इस इत्या के उपहार स्वरूप खूनी को 
नायकों की तेरदवीं कु्सीं मिली श्रौर उसकी एक इच्छा पूरी करने का वचन 
नायक ने दिया । खूनी ने श्रपने मिन्न की हत्या का कारण पूछा और उसे 
उत्तर मिला कि वह रस्या के हत्या के उद्देश्य फा विरोधी था और उसके 
मुखबिर बन जाने की आशका थी | खूनी ने तेरदवें नायक कौ द्ेसियत से 
सस्था से पृथक होने की अनुमति माँगी क्योंकि वह स्वयं भी इस अमानुषिक 
हत्या का विरोधी था। वह रुंस्था से परथक हो गया, परत अपने मित्र को 
भोली चितवन वह जन्म भर न भूल सका | इस कहानी में घटनाश्रों और 
प्रसगों का कुछ भी मद्धत्व नहीं और यदि हैं भी तो फेवल इसीलिए कि 
इन प्रसगों ने खूनी के चरिघ्र में परिवर्तन उपस्थित किया । खूनी द्वी इस 
कहानी का केन्द्र है, खूनी का चरित्र दी हस कष्टानो का प्राण है। 


चरित्र-प्रधान कद्दानियों के सर्वश्रेष्ठ लेखक प्रे मचंद हूँ | उनकी आत्मा- 
राम', बढ़े घर फी बेटी', 'बका गुमान, 'दफ्तरी,, बूढ़ी काको', 'सारघा), 
धमुक्ति मार्ग! श्रपि समाधि और इसी प्रश्मर की ग्यसख्य कहानियों में 
जेखक का चरित्र-चित्रणु के सबंध में अद्भुत प्रतिभा का परिचय मिलता है । 
धरे पर फो वेयो! में आनंदी अपने देवर धोकंठ से प्रपमानित होने पर 
प्ोध में पप्राकर उसे घर से मिद्ाल देने का प्रणु कर बैठतो है प्रौर जब उसके 
पति रश पो प्रसद् फरने फे लिए उचमुच ह। भाई को घर से निव्गल देते हूँ 
गौर भाकठ उससे दिदाई लेने झे लिए घाता दे, तब वह्टी घड़े पर को चेटी 
प्रानद। उसे दमा करके पति ने भा चुझ्या दिला देती है झऔर सर लोग प्यानंद- 
पूर्वक घर मे ऐ रहते एैँ | 'दफ्तरों कद्ानों में लेखर ने दफ्वरों का बहुत ही 


सुपर च.रर चद्नत किया ऐ हो यहस्थ-शोरन को सना सठिनाइपा, दुख 
पोर दाधाएं सम भाव से रहता है। दर योगी है, मदादीर हे। स्वयं लेगक 


3 इचा न अध 


नाएरद मे लिए ऐ ; 
मृर्व दाए से जएने पाले पोर रमऐ्प्र के दौरों से बम नहीं पोते । 


रख 
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है 8 सार 
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उस जाएं ३ ॥ 
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फट्ानियों में स्थाना माव के कारण चरित्रों के सभी श्रयों श्रौर पक्षों का विशद 
चित्रण सभव नहीं है, इसलिए. केवल एक विशेष पक्ष ही पढ़ी सावघानी से 
चित्रित किया जाता है निससे चरित्र का पूरा-पूरा चित्रण हो जाय और श्न्य 
सभी पच्च श्रछूते रह जाते हैं | जिछ एक पक्त का चित्रण फद्दानों में इं।ता ट्ट 
वह चरित्न के मुख्यतम गुण विशेष का द्ोतक होता है श्रौर लेखक गत्तेप में 
ही उसका सुदरतम चित्र खींचता है। श्रस्तु, चद्रधर शर्मा गुलेरा की प्रसिद्ध 
कहानी 'उसने कट्दा था? में लदनातिंदह जमादार फे ख्पूर्व स्वार्धत्याग और 
बलिदान का बढ़ा ही खुदर चित्रण है। लद्धना एक बालिका को ताँगे के 
नीचे आने से बचाता है, दोनों का परिचय होता है वे प्रायः मिल भी जाया 
करते हैं | ब्रालिका बढ़ी भोल। भाली द्वे श्रौर लदना उससे प्रेम करने लगता 
है | कुछ समय पश्चात्‌ त्रालिका का विवाह द्वो जाता है और लद्दना उसे 
भूल-सा जाता है | कई वर्षो के पश्चात्‌ लड़ाई पर जाने के पद्टिले लह्ना 
अपने सूचेदार के घर जाता है | उसके आश्चर्य का ठिकाना नहीं रहता जब्र 
असे मालूम होता है कि सूवेदारगी श्रौर कोई नदों उसकी वहां भोलो 
बालिका दे जिसे वह प्यार करता था। सवेदरनी लहना को अपने पुत्र 
आर पति की रक्ता का भार देती है | इसी पवित्र उत्तरदायित्व को लददनासिंद 
अपने प्राण देकर पूरा करता है । सूवेदार हजाराखिंद और रोगगस्‍्त ब्ोधासिद 
के प्राणों की वह रच्चा करता है और स्वय घायल होकर वजीरा्िंद्र की 
गोद में प्राण दे देता है, परतु उसे सतोष है कि उसने अपना वचन पूरा 
किया | कष्ठानी की अ्रसाघारण सफलता का एकमात्र कारण लह्ननासिंद 
का श्रपूर्व आत्मत्याग और बलिदान दे । इसी प्रकार प्रेमचद्र की 'बूढ़ी काकी' 
कहानी में बूढ़ी काकी की लोमी और लालचो प्रकृति का अपूर्व चित्रण है। 
बुधिराम को सारी सपत्ति बूढ़ी काकी से है मिली थी, फिर भी अ्रपने पुत्र 
के तिलक में बुधिराम और उसकी ज्जी सारे गाँव फो अ्रच्छी-अ्रच्छी वस्तुएँ 
खिलाती हैं. परतु बूढ़ी काफी को कोई पूछता ही नहीं | इतना ही नहीं उसके 
माँगने पर उसका कई बार शअ्रपमान मी हुआ और दड-स्वरूप उसे एक 
कोठरी में बद मी कर दिया गया | बूढ़ी काकी रात को श्रपनी भूख मिटाने 
आर अ्रपनी हविर पूरी करने के लिए. जूढी पत्तलों पर ही टूट पड़ती है। बुधिराम 
को पक्षी रूपा इस हश्य को देख कर चकित रद्द जातो है और बूढ़ी काकी 
“को भरपेट पूरियाँ और सिठाइयाँ खिलाती दे ।कहानी का श्रतिम चित्र 
तो श्रपूर्व है । देखिए, : 
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भोले भाले बर्चो की भाँति जो मिठाइयों पाकर, मार भौर ठिस्कार सब 
भूद्व जाता है, बूद़़ी काकी उठी हुई साना खा रही थी। उनके एक पुक 
रोएं से सच्ची सदिस्द्वार्य निकन्न रही थीं घोर रूपा वेंढी इस स्पर्गीय धश्य 
का आाननदु लूट र्दों थी । 


इस लोभ की प्रतिमूर्ति बूढ़ी काकी का चित्र इस कहानी में अपूर्य सौन्दर्य 
स्युक्त है । 

हस प्रकार फो चरित्र-प्रधान कद्दानियों के चरित्र प्रायः सभी प्रकार-विशेष 
के अतर्गत गाते ई श्रौर श्रात्मत्याग, वीरता, प्रेम, लोभ, कायरता इत्यादि 
विशिष्ट गुर्णो प्रथवा श्रवगु्णा ऊ प्रतीक-स्परूप होते हैँ। 'टफ्तरी! कह्ानों में 
नायक कोई व्यक्ति-विशेष नहीं है, वरन्‌ शह-दाह में जलने वाले वीरों पा 
प्रतिनिधि और प्रतीक है; 'बूढों काकी' में काकी बुढ़ापे में लालच दो प्रतिमूर्ति 
मर प्रतीक ऐ | सच बात तो यह है कि कट्टानी के सामित रयान में व्यक्तिगत 
चरित्रों का चित्रण सभव दो नहीं है, क्योंकि किसी चरित्र का व्यक्ीक्रण करने 
फे लिए लेसफ फो उस चरित्र के उन विशेष गुणों को दिखाना चाहिए 
जिससे वए 'प्रपने समुदाय के व्यक्तियों से पृथक्‌ क्या जा सके श्लौर उन 
विशेष गुणों को दिखाने फे लिए. उस चरित्र को छुट्ठ विशेष परिष्यितिएों 
घोर प्रसर्गों में चित्रित करना पशआ्लावश्यक है जिसके लिए बहाना में पर्याप्त 
स्थान नही होता । इसलिए चरिष्रों ऊ व्यक्रोस्रण फे लिए प्रधिक से ग्रधिक 
लेसफ इतना ह। पर सकता है कि छ्टरोकदहा दा-चार प्र्थगभित दाक्यों द्वारा 
चरिष्न को कुछु विशेषता ब्य दिग्दश्शंन मात्र मय दे । उद्ाटरण के लिए 
प्रसाद रचित 'मिखारिन ले लीजिए ; 


छदसा पेसे उझाढा हो गया--एक घदल दोतों की ह्रणी घना नोटापन 
दशिपर गई ''पुद्द इम को दे दा रानो सो ।!! 


९ ३  अ. बे 4] 3 न 
रेमछ ने रस, एक घेरइ घरस की शिएारित सींग माँग रही टे। रत्पदि 


[६ शतानाइ--२० ४३] 


था कि एयर पदतला हातों का मरा दश्ोर 
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भोलापन चिखरने' वाली भिखारिन मी मिसारिनों का प्रतीकरबरूप ही हे, 
उसका कोई स्वतन्न व्यक्तित्व नहीं है । 

चरित्र-प्रधान कद्दानियों में एक प्रशार हां ऊद्दानिशं ऐसा होता 
जिनमें मुख्य चरित्र में अचानक परिवर्तन हा जाता है। अस्त, 'कौशिक! की 
सर्वोत्तम कहानी 'ताई? में रामेश्वरो (ताई) ऊे चरित्र म श्रचानक परिवर्तन 
होता है| वह अपने देवर के पु मनाइर से घुणा करती है क्योंकि उसी के 
सह के पीछे उसके पति पुत्र-प्राप्ति के लिए कोई यव् -तीर्थ-यात्रा, पूजा-पाठ, 
ब्रत-उपवास इत्यादि कुछ भी नहीं करते | बच्चों से उसे स्वामाविए प्रेम है 
परतु मनोहर को यूरत से उसे घुणा है। एक दिन मनोद्दर पतग पकड़ने के 
लिए, मुंडेर पर दौड़ता है श्रौर श्रचानक पैर फिसल जाने के कारण गिरने 
लगता है| वह महायता के लिए ताई को पुकारता है और नाई यदि चाद्रती 
तो उसे बचा भी सकती थो, परतु उसने सद्दयायता न फी श्रौर चौखता हटा 
बच्चा नोचे गिर पढ़ा। मनोहर के नीचे गिरते ही ताई के हृदय को 
एक धक्का लगता है और वह बीमार हो जाती है । मनोहर जब अ्रच्छा हो गया 
ओर रामेश्वरी के पास लाया गया तभी बह श्रच्छी हुई श्रौर उसके बाद से 
उसे बहुत प्यार करने लगी । चरित्र-प्रधान कह्ानियों में कहानी को प्रभावशालों 
बनाने के लिए इस प्रकार का श्रचानक परिवर्तन लेखकों का एक अत्यत 
उपयोगी कोशल है । कह्दानी के सीमित स्पल में चरित्र-चित्र॥ के लिए श्रनेफ 
प्रसमों और परिस्थितियों को श्रायोजना नहीं हो सकता, वरन्‌ कुछ विशेष 
प्रभावशाली और महृित्त्वपूर्ण प्रछण ही इसमें वर्शित हो सकते है ओर सबसे 
प्रभावशाली तथा मद्दत्त्वपूर्ण प्रसण वही हुआ करते हैँ जिनसे नायक के चरित्र 
पर सबसे अ्रधिक प्रमाव पढ़े यहाँ तक कि चरित्र में परिवर्तन भी हो जाय | 


प्रधान पात्र के अचानक चरित्र-परिवर्तन को लेकर हिन्दी में कुछ श्रत्यत 
उत्कृष्ट कहानियाँ लिखी गई । विशेषतया प्रेमचद्र तो इस कला में अरत्यत 
प्रवीण थे । उनको आत्माराम? कद्ानी में महादेव सुनार का तीन सौ मोहरें 
मिलने के पश्चात्‌ श्रचानक परिवर्तन हो जाता है । वह एक हो रात में उदार- 
छृदय और दानी मनुष्य बन जाता हे | दीक्षा” कहानी में वकील साइबर अपनी 
प्रतिशा भूल कर शराब पीना प्रारभ कर देते हैं श्रौर इसके इतने आदी हो 
जाते हैं कि एक रात शराब न मिलने पर साहब के चपयती को घूस देकर 
साहब की थोड़ी शरात्र चुरवा मेँगाते हैं | परतु सुन्रह जब साहब को चपरासी 
की चोरी और वकील साहब की घूस का पता चलता है तत्र वह बकफोल साहन 
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का बहुत श्रपमान करता है| इस अपमान से वकील सादतर ने केवल शराब 
पीना ही नहीं छोड़ा वरन्‌ शराबखोरी बंद करने फे लिए वे एक सुघारक भी 
बन गए | चरित्र-परिवर्तन का सर्वेप्रेप्त उदाहरण 'शंखनाद! नामक कद्ानी 
में मिलता है। गुमान कुश्ती लड़ने, कसरत करने, रामायण और मजन गाने 
तथा सिल्क का कुर्ता और साफा बाँधकर इघर-उघर घुमने ही में साण समय 
गिताता है फोई उपयोगी कार्य नहीं फरता। उसके पिता, माई, री सभी 
उसे समझा बुझा कर, डरा-धमका कर ह्वार गए लेकिन उसने क्पिणीन 
मनी । परतु एक घटना से उसमें एकटस परिवर्तन हो गया | एक दिन एक 
फेरोबाला बच्चों के लिए श्रच्द्री प्रच्छी वस्वर्ण बेचने श्राया। गुमान की 
भाभियों ने प्रपने-अपने बच्चों के लिए प्च्छी-अस्छी चोर्ज झरीद दीं, परत 
गुमान के पुत्र फे लिए कुछ खरीदने को उसको स्त्री के पास पैसा हो ने था । 
घच्या निराश दो कर रोने लगा | उससा यह गाना गुमान के कानों में शनाद 
फे समान जान पढ़ा और वह उसा दिन से परिवर्तित हो गया और घर का 
फाम-फाज फरने लगा | 


(२) वातावरण-प्रधाव कहानी 


पातावरण-प्रधान कद्दानी फेवल वातावरण मे युक्त नी नहोंऐै। 
कुछ फ्टटानियों में परिपाइव ( 80(0॥705 ) पर बहत ज्ञोर दिया जता ऐ, 
परतु वातावरण-प्रघान कट्टानी के लिए इतना ही पर्पात्त नहों है| उसमें 
फटानी वी परिरिधततियों में से फिसो एम विशेष प्रग प्रथवा पक्ठ पर ग्रधिए 
क्र दिया जाता ऐ, कसी एक मुख्य भावना का प्राघान्य रखा जाता २, 
वातावरण 'प्रभदा परिषाश्द प्त नहों | इसका च्भिप्राप परिणर्श्य मे बातावरण 
वा रुपोग पराकर कट्टानी दा प्गनुरंजन झरना नहीं है, बरनू डिसी एज 
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खेलते हैं। पहले तो उन्हें वेगम साहब का क्रोध सदना पढ़ता ही फिर 
अवध की राजनीतिक दुरवस्था भी उनके इस गेल में ब्राधफ द्ोती है | 
इस फारण ये कुछ रात रहते ही दिन भर का खाना और शत्तरज 
के मोद्दरे लेकर राजधानी से दूर गोमती नंदा के किनारे क्रिसछी मस्जिद 
के सैंडहर में जा भमते और श्राधी रात तक क्लिलाबदियाँ होतीं, चालें 
चली जातीं, शद्द दी जातीं श्रौर मात द्वोतो थीं। श्रवघ के नवाय बडी द्वो 
जाते हैं, अवध लूटा जाता है और राज्य फा पतन मा हो जाता है, परत 
मीर साइब और मिर्जा साधत्र को शहद श्रौर मात से छुट्टी नहीं। परनु एक 
भार शतरज की चार्लो में गढ़बढ़ी हुई मीर ने योढ़ी घाँधली कर दी, बस पिर 
क्या था, मीर और मिर्जा, जिन्होंने नवात्र साधव फे लिए एक श्राँस भी न 
गिराया था, शतरज के बज़ीर के लिए खून बद्दाने को तैयार हो गए. और श्रत 
में दोनों एक दूसरे के द्वारा मारे गए. | शतरल के खेल की ऐसी हो लत द्वोती 
है| यह एक श्रादर्श बातावरण-प्रधान कहानी है। मीर श्रौर मिर्ज़ा तो इसमें 
फेवल निमित्त मात्र हैँ, कहानी का प्रधान उद्दे श्य तो शत्तरज की शत का 
कलापूर्ण चित्रण हे । 


हिन्दी में वातावरण-प्रघान कद्दानियों का बाहुल्य है। नयशंकर प्रसाद 
तथा उनके वर्ग के कहानी लेखक प्रायः वातावरणा-प्रधान कद्दानो लिखते ये | 
विश्वमरनाथ लिज्ञा फो प्रथम कहानी 'परदेशी' वातावरण-प्रधान है। 
राधिकारमण सिंह, जिनकी पहली क्द्वानी “कानों में कंगना!” 'इन्दु' में १६१३ 
में निकली थी, अधिफाश वातावरणु-प्रधान कहानी ही लिखते ये | उनकी 
“बिजली” इस प्रकार की एक श्रत्यत प्रभावशाली कट्दानी दे जिसमें लेखक ने 
नायक का तजिजली के प्रति अ्रदूभुत प्रेम प्रदर्शित किया है। चडोप्रसाद 'द्रृद- 
येश” ने प्राय, सभी कहानियाँ इसी प्रकार की लिसों। उनको '्रेम-परिणाम?, 
(उन्माद?, योगिनी' इत्यादि कहानियाँ प्रेम की भावना के किसी न किसी 
विशेष पक्ष से श्रनुप्राणित हैं । 


परतु वातावरण प्रधान कहानी के सर्वश्रेष्ठ लेखक हईं 'प्रसादः, सुदर्शन 
और गोविन्दबक्नभ पत | 'प्रसादों की “आकाश दोप, 'प्रतिष्यनि, 'बिसाती? 
धसवर्ग के खँंडइर में” (हिमालय का प्चिक' "समुद्र सतरण' इत्यादि उच्च कोटि 
की वातावरणा-प्रधान कद्दानियाँ हूँ । “ग्राकाश दीप' में लेखक ने एक कवित्व- 
पूर्ण वातावरण के भीत्तर प्रेम और मृत पिता की स्ट्रति का रुघपे चित्रित 
किया है । बुद्धशयुत--दक्षिणी समुद्रों का श्रावंक और अनेक द्वीपों का स्वामी 
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बुदगुप्त--घुटने के बल बैठकर चंपा से प्रयय की भीख माँगता है, परतु चंपा, 
जो बुद्धगुप्त को वास्तव में प्यार करती है और जिसने उससे पिता ही मृत्यु के 
प्रतिशोधन का भी विचार त्याग दिया है, उसका प्रणप प्रस्वीकार करती ऐ, 
क्योंकि यद्यपि प्रेम के कारण वह चुद्धसुप्त की हत्या नहीं करना चाहती फिर भी 
पिता के दत्यारे से वह विवाद भी नदहों कर सकती | प्रेमी निराश होकर भारत- 
तट फी ओर चला जाता है और बह अपना श्राराश दोप जलाने फे लिए द्वीप 
में ही रद जातो है । इस फहानो में बुद्धगुप्त प्रौर चगा का घरिप्र नहीं, वरन्‌ 
प्रेम प्रौर पिता की स्मृति का संघर्ष हो प्रधान विषय और भावना है। कवित्व- 
पूर्ण वातावरण में, प्राचीन इतिदास ऊे स्र्शिम परियाहवे में दस एक भावना 
से अनुप्राशित यह वबातावरणु-प्रधान ऊहाना वास्तव में द्विन्दा साहित्य में 
पग्रद्वितीय है । 'प्रसाद' के 'बिसाती? मे भी कक्‍्विलपूर्ण बातावरण में विशुद्ध 
प्रैम का सुदर चित्रण प्रपू्व है । 


गोविन्दबल्लभ पत ने 'जूठा आराम में प्रेम का बहुत ह्वी मुदर और कवित्व- 
पूर्ण चित्रण किया है। नायक की प्रेमपात्नी माया साथक फे चौेे में जूठे 
आराम की गुठली गिरने से बचाने फे प्रयत्न में स्व्थ.फिसल कर गिर पढ़ती है 
घर 'यट प्याम जुठा नहीं ऐै', कदते हुए मर छाती हे | प्रेमी गुठली शपने पास 
र्प लेता है और अत में उस ज्ञमीन में गा देता ऐ जो एक इच्ध फे रूप में 
उगता है। नायक एस दक्ष का प्यपनो प्रियतमा के समान घख्ादर भाष ररता 
ऐै। प्रेमचंद ने प्रेम-तरु में छुछ्ठ एसी भाव से मिलता-जुलता एम खत्यत 
सदर रचना लिखी घी। गोविन्दबल्लभ पत पे 'मिलन-झुद्दत' में वासवदरा 
के प्रेम पौर उपगुप्त को यौद्धिम भाषना पा बड़ा ही छुदर चित्रण मिलता है । 
एस पहनी में भो दातावरण बढ़ा ही फविल्पूर्ण चर म्थानर नादरीय है | 

परतु डर्दों प्रगाद, गोविन्दरल्लम पंत राधिराग्मण सिंए और 'दुदयेश' 
ने एदिलपूर्ण भावगरों यों फविलपृर्ण दातावरण में सिबिन रिप्वा, पहाँ 
धंपराट शाननाद्यों के 
पणा४८ वातावरण में चिद्ित जिया। दिर जी जैन 
बरण में राय भाग्तोीप थी मादनाहों णा ण्लाएए 
रद शारत, जे पार एज बहुत ही घइब्दा पोड़ा है झिसे गाटगाि 
चाएटा है एड उन बा एक ऋशिज एमरर घोड़े के 


कप कल लक: कर रे 5 
भारत सार ने ज्वन एक प्राथना हअ्ग्ता ६ छः यह शांत 
टन 
च्ष 


प काररन घर हमें पर उदार से 
झए | करए एूुहुने पर इदार-एुदय राणा ने महा : 
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दोगों को पदि हस घटना का पता लग गया, तो थे किसीउारीय पर 
विश्वास न करेंगे | 
यह बात डाकू के दृदय में खुभ जाता है औ्रौर दूधरे दिन वद्द चुपचाप घादा 
बाबा मारती के पास छोड़ जाता है | बाबाजी की प्रसन्नता फा ठियाना नर्ड, 
थे फह उठते ई : 


घय कोई गरीबों की सद्दायता से मुँ द न सोयरेगा । 


इस कहानों में बाबा भारता औ्रौर खड॒गर्तिद डाकू के चरित्र-खित्रण फा कोई 
महत्व नहीं । न तो उनका प्रकार-विशेष (990) की माँति ही मददत्त है 
आर न उनके व्यक्तित्व या | कष्ानी का समस्त महत्त्व, समस्त सौन्दर्य चाचा 
भारती के एक वाक्य में निद्धित है “लागों को यदि इस घटना का पता 
लग गया, तो वे किसी गरीब पर विश्वास न करेंगे! और फेवल इसी मावना 
की व्यजना के लिए यद्द कद्दानी गढ़ी गई, बाबा भारती श्रौर ढाकू गढ़ लिए, 
गए । वास्तव में यह कहानो एक मावना की ब्यजना है जिसके लिए लेसक 
ने यथार्थवादी वातावरण, परिस्थिति और चरित्रों की श्रवतारणा की । 


कला की दृष्टि से वातावरगा-प्रधान कट्दानियों का मद्ृत््व सपसे प्रधिक 
है। इनमें केखक को अ्रपनी कला की काट छांट और तराश दिखाने ऊे लिए 
उपयुक्त श्रवसर मिलता है। वह वातावरण के चित्रण और परिपाश्व का 
शअवतारणा में मनमाना रंग भर सकता हे, नाद-ध्वनि की ब्यक्षना कर सकता 
है, फाट-छाट कर सकता हे | वद चाहे तो 'प्रसादः की भाँति फवित्वपूर्ण बाता- 
वरण फी सुष्टि कर सकता है। यथा : 


पन्‍्य-कुसुों की साखरें सुख-शीतस्व पवन से विकम्पित्‌ होकर चारों भोर 
कुछ रही यीं। छोटे-छोटे सरनों की कुर्याएँ कतरातो हुई पद्द रदी थीं। बता- 
विदानों से ढेकी हुईं भाकृतिक गुफाएँ शिक्षप रचनापूर्ण खुंदर प्रकोष्ट मनातों, 
जिनमें पागल कर देने चाल्ली सुगध की लहरें नृत्य करती थौं। स्थान-ल्थान 
पर कुजों घोर पुष्प-शब्याओं का समारोद्द, छोटे छोटे विश्ाम-यद, पान-पात्रों में 
सुगंधित मदिरा, भोँंति साँति के सुस्थादु फक्ष-फूल वाले दक्षों के ररसुर, 
दूध और सु की नहरों के किनारे गुज्नाबी बादुद्यों फा क्षणक विश्वाम्त । 


[ खग के खेंढदर में---भाकाश-दीप--.१० ३१-३२ ] 


अथवा प्रेमचद और सुदर्शन की भाँति लाहइण्यिक सौन्दर्य से परिपूर्ण 
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यथार्थवादी वातावरण का चित्रण फर सऊता है | कद्दानी को श्रनुप्राशित बरने 
बाली भावना भा कवित्पूर्य दो सकतो है और उसको व्य॑जना में कला की 
तराश श्रच्छी तरह दियाई जा सकती है | इस प्रकार को क्ट्वानिरयों में सभी 
जगह कला फा बोलबाला होता है, तभी जगह कलाकार की मद्दत्ता दियाई 
पढ़ती ऐ। कवित्वपूर्ण वातावरण, उवित्वपूर्ण भावना और नाटकीय तथा 
आ्रादर्शवादी परिध्यितियों को सृष्टि करने में जयशंकर प्रसाद श्रद्धितोय हैं, 
उनकी फला कवित्वपू्ण और स्वच्छदवादों है| दूसरों ओर सुदर्शन की झा 
मे यथार्थवाद का चित्रण मिलता है| 


(३) कथानकप्रधान कहानी 


कथानक-प्रधान फट्टानो समसे अ्रधिक साधारण श्षेणी की ऊद्दानी है । 
एसमें चरिश्न -चिप्रण पर. प्रथवा वातावरण पर परिपाश्व॑ पर प्रधान रुप मे 
ज्ञोर नहों दिया जाता, वरन्‌ उन उलमभार्नों पर विशेष ज़ोर दिया जाता है जो 
विविध चरित्नों फे विविध परिस्थितियों में पड़ने फे कारण पैदा हो जातो हूँ, 
और सक्तेप में, चरिन्नों और परिस्थितियों रू सबंध पर ज़ोर दिया जाता है | 
उदाएरण फे लिए 'कौशिक! की कहानी 'पावन-पतित' यो लोजिए । रादोव- 
लोचन फो, जो वास्तव में एक वेश्या वा पुत्र था और रास्ते में पढ़ा मिला था, 
एक पुप्रदन धनवान मनुष्य ने बड़े दो स्नेह थ्रौर घ्रादर से पुत्र णे माँति 
पाला था | मरते समय उस मनुष्य ने राजीवलेचन यो दता दिया कि बह 
उसका पृत्र नही घरन्‌ सड़क पर पड़ा मिला था। राजीवलोचन छे हृदय पो 
बड़ ठेस लगती है ग्रौर ब७ एक तादीज्ञ फे महारे अपनी माँ पों गोजने 
निकल पद़ता ऐै। प्रत मे सयोग से उसे 'घ्रपनी माँ फे दर्शन द्वोते हैं थे एग 
देश्या 0 | वह जोवन से निगश ट्रोग्र प्नर्पान हो जाता है--शायद प्रात्मतत्या 
उरने या सनन्‍्यास लेने > जिए | यहाँ लेखण ने एव चरित्र लेगर उसे दिदिप 
पर्ध्पितियों मे टागगर एके मत्ेदार गहानी णो दृष्टि ०, | कौद्धिए' यो 


खप्रिताद छह्ानिदं इन भणा ऊ 


|. अंक 
त्‌ शत ध्ट्र्तों ज्प्ल्गरटनस «| जे, 
» प्तगत धघाता ए। जालादन शर्मा फोर 
पट छा ह  एचालाल रइपा7ा र्र नछानूउ प्रषान टार्नी 5 का आदी: है“ 
एुशलाह एचालाल बरर ना जणानज प्रणान रद्ानी लिए मं धदत्न ₹। 
इस प्रशर ० उहतानयों में रदानण का पदिजान प्रीर्द 


रा हु 


से + प जज 
एन रंतिलसिए संपरर्य नए हो 


कै 
्त्त्‌ 7१ ०-7 'च्क २ गा 
जाता ऐ। इसमें टेंद पटना पीर स्णेंग पा दिश्ेपर हाथ गइुठ ? | पाक! 


2042 ूटः रे 
दे रभारज छार पचाए 

3 > 

॥ न्‍ 


गंटि मे होगा चाहिए एस्दार्या 


न 


ब्् सा छह च्ण 


० 
4 


्ज त्र्् नव 
दस प्रशार ए राम लि एनों में राबध ४ है | 


३४० श्राधुनिफ हिन्दी साहित्य का विकास 


कला की दृष्टि से कथानक प्रयान कहानी चरिष-प्रधान औ्रौर वरातायरप- 
प्रधान फद्दानियों से बहुत द्वो निम्नतर श्रेणी की कद्ानों झोता है। इससे पाठकों 
फे दृदय में बत्तेमान कया कहानी समधो कौतूहल की शाति श्ावश्य होती ऐ, 
परतु कला श्रौर चरित्र फा सौन्दर्य उसमें कप्र टोता 2। कुछ पद्मानियों में 
चरित्र, वातावरण और कथयानफ्--इन तीन तज्चों में फिन्यीं दो तत्तों या 
प्राधान्य मिलता है। चरित्र -वातावरण प्रधान कद्मनियाँ द्विन्दी में पर्याप्त सख्या 
में हैं और कुछ श्रति उच्चकोटि की कहानियाँ इसी श्रणों के अतर्गत श्राता है । 
उदाहरण के लिए गोविन्द बरल्लम पत का मिलन मुद्दर्त' लाबिए जिममें एक 
और वातावरण का सौन्दर्य और वासवदत्ता के रूप, यौचन, विलास और 
उपगुत के बौद्धिक शुर्ों का सम्र्ष है, दूसरी ग्रोर उपयुप्त और वासवदत्ता 
का सुदर चरित्र-चित्रण मिलता है | इसमें पहले तो वातावरण के चिन्नण भें रग 
मरने और लय तथा सगीत सजाने में कला की काट छौट और तराश ई, दूसरे 
संघर्ष के विकास में नाटयीय सौन्दर्य है, श्रौर तीसरे शक्तिशाली चरियों की 
छष्टि में साहित्यिक-सौन्दर्य मिलता है। जयशकर प्रसाद, प्रेमचद प्रौर सुदर्शन 
की अनेक उत्कृष्ट रचनाश्रों में वातावरण और चरित्र दोनों का सुदर सामजरय 
ओर प्र।धान्य हे--कक्तात्मक सौन्दर्य और सादित्यिक सृष्टि का श्रद्धु त सम्मिलन 
है। 'प्रसाद” की कहानियों में वातावरण और चरित्र दोनों द्वी प्रायः कवित्व- 
पूर्ण, स्वच्छुद और अदर्शवादी हुआ करते हैं, परतु प्रेमचद और सुदर्शन की 
कहानियों में वातावरण और चरित्र दोनों ही यथार्थवादी होते हैँ और उनमें 
सुदर और शक्तिशाली लाक्षणिकता मिलतो हे । 


(9) कार्य-प्रधान कहानी 


कार्य प्रधान कद्दानियों में सत्रसे अभ्रधिक ज़ोर कार्य पर दिया जाता है । 
इनके अतर्गत श्रनेक प्रकार की कहानियाँ आती हैं ) मोपालराम गहमरी की 
जासूसी कहानियाँ, बनारस के “उपन्यास बहार आफ़िस' से प्रकाशित साहुसिक 
(# 6ए७॥६700७७), रहस्यपूर्ण ((9४॥०7४ ) तथा अद्भ त(78.0.8 86 ८) 
कद्दानियाँ श्रौर दुर्गाप्रसाद खन्नी रचित वैज्ञानिक कहाँनियाँ इस श्रेणी की प्रति 
निधि हैं। गोपालराम ने “जासूस पत्निका में कितनी ही जासूसी कहानियों 
लिखीं, परंतु वे जासूसी उपन्यार्सों के समान लोकप्रिय न दो सकी | दुर्गाप्रसाद 
खन्ी ने 'उपन्यास बद्दार आफिस?, चनारस से क्ितनों हो कहानियों का सम्रह- 
अथ प्रकाशित कराया निनमें तोन कहानियां विशेष उल्लेखनोय हैं | हुर्गाप्रखाद्‌ 
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खत्री की 'संसार-विजयी' कहानी अदभुत (987095(0) है । गंघार ऊे राजा 
भ्र वसेन की इच्छा ससार-विज्यय करने फी है। वह अनेक युद्धों में विजय पाता 
है परंतु अत में गगयून से युद्ध करने में उसे श्रपना सवस्व निदावर स्रना 
पढ़ता है | वह विजयी तो श्रवश्य होता है परतु उसकी सारी सेना नष्ट हो 
ज्ञाती है| उसके राज्य में मद्ामारी का प्रकोप पीला है प्रौर सब्र लोग मृत्यु फे 
मुस में जा रहे हैं। राजा राजमदल पी चोटी पर खड़ा होकर अपने ध्वसप्राय 
साम्राज्य को देसता है| इसो समय कुछ द्िल्र जतु रानियों पर शआ्लाक्रमण करते 
हूँ | रानियों दी चीख श्र क्झण फ्रदन से आकाश यूँज उठता ऐ परतु उन्हे 
त्रचाने वाला कोई नददों है । राजा पागल सा द्वोकर नीचे गिर पड़ता है ओर 
उसवी भी मृत्यु ऐ जाती है। एस फट्दानी की कल्पना सुदर होते हुए भी भय- 
फर है | दुर्गाप्रसाद खन्नी फी ही लिसी हुई कद्दानी 'रूप-ज्वाला' रहस्यों श्रौर 
पटयन्नों से परिपूर्ण है। क्ट्टानी का नायक एक विवाद-प्रिभ्वपन पढ़कर 
उसके लिए प्रार्थना-पत्र मेजता है और उत्तर में उसे एक सुदरा वा फ़ोटो 
मिलता है | साथ ही साथ उसे शअ्नेऊक प्रवसरों पर गख्रनेक प्रकार ने गफी 
रुपये भी भेजने पढ़ ते एैं। सयोग से उसका मित्र गोपालप्रसाद भी एसी चपर 
में पट़कर बहुत सा धन खर्च कर रह्दा है। फोई ठग किसी एल्पनिम महिला 
गुलाब देवी फा फोटो भेजफ्र कई आदमियों मे लूट रहा था | यद एक रहस्य- 
पूर्ण फ्ह्ानी ऐ । परत कार्य-प्रधान कद्ानियों मे सदसे मज़ेदार कद्ठानी मछुरा- 
प्रखाद खष्दी झ पशियडी ४ जिसमें एक जानवर--टिनासरस-्यी मज्दारा 
अ्रमण-फ्टानी वर्णित है। प्रोझेसर प्रविनाधचद्र वो प्रश्लीण के एगलों में 
एफ बहुत्त घढ़ा सफ़ेद 'त्रटा मिलता है जिसे वे एम मूल्पवान लोड 
समभष र ज्याकज्ष पर लाद कर भारत की ग्रोर चल देते ६ैं। एज सप्ताह पे 
पश्चात्‌ एव विदित्र जानदर उस झऐ में से निम्लता है डिठओा लंगाई दस 
फ्रीय ऐ. भुट दृद्दू दर की भांति प्रौर नाम पर एम छोटा खा होंगे है। 
ब्पर फे जोवशाला (200) ने उसे लेने से चअत्वीजार जिया इस णारण 
इमली छे पेढ़ णे नीचे दाॉएणर रखता पा 

विनेमा छ्पनियों इस चित लेने छादी एैं। जानवर जिख प्रगर गुल जाता 
ए झौर बार्ा छाॉपव र झूमण के लिए दिर्तल पढ़ता ६ । वष पघनेन पादमिय 


पे शरादा, ज्ष्मोदार दामोदरसिए ० 


न 
नल ताक 


उन्हे पपने ही बडे यहे में 
नए पफएने ए। य्ड़े रा रू उस 


र्गाठा जे... ये नाद का अकाजास 
झरकंगारा सूद हाद कार 


५ ष्‌ 
प्रोशेसटर हाएर शे शट लौट पादा ६। दिसदा ( शिनाहरस थानाय ) को 
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प्रमण-कद्दानी लेसक ने पढ़े मज़ेदार दग से लिखा है जिसमें हास्य श्रौर कौन- 
हल का प्राघान्य है । 


(५) विधिध-कहानियाँ 


इन चार प्रकार की मुख्य कद्दानियों के श्रतिरिक्त दात्यपूर्ण, ऐनिद्वासिक, 
प्राकृतवादी और प्रतीकवादा कद्दानियों का उल्लेख ग्रत्यत श्रायश्यक है । 

दास्यपूर्ण कहानियाँ दिन्दी में जबल जा० पी» श्रावास्‍्तय ने लिखीं। 
उनकी प्रथम हास्यपूर्ण फद्दाना इन्हु, श्रप्रेल १६१२ में 'पिकनिक नाम से 
प्रकाशित हुई । पीछे लम्बी दाढ़ी! नाम से उनकी हास्यमयी फट्दानियों का 
संग्रह प्रकाशित हुआ्ला । परतु इन कहानियों में द्वाध्य उच्चक्रोटि का नहीं है और 
अधिकाश में अ्तिनाटकीय प्रसगों वी श्रवतारणा माच मिलती है। प्रेमचद ने 
मोटेराम शासा को नायक बनाकर कुछु मज़ेदार कद्दानियाँ लिखीं जिनमे उद्य 
कोटि का द्वास्य मिलता है। मोटेराम श्रीर उतके मित्र चिन्तामणि प्राचीन काल 
के विदूपिकों को माँति घड़े ही पेट्ट श्रीर एँधमुस ब्रात्मण हैँ । मोटेराम का 'सत्या- 
ग्रह! तो अपूर्व है और द्वात्यमयी कद्दानियां में उसका स्थान बहुत ही ऊँचा है | 

बुन्दावनलाल वर्मा ने १६१० के आस-पास कुछ ऐशतिद्वासिक कद्दानियाँ 
सरस्वती! में लिखीं, परतु बाद में उन्होंने उपन्यासों को ओर विशेष ध्यान 
दिया और कहानियां लिखना ब्द कर दिया | 'प्रखादं ने भी कुछु ऐतिहासिक 
कहानियाँ लिखीं जिनमें “ममता” कहानी श्रत्यत सदर और सराहनीय रचना 
है। प्रेमचंद ने 'वम्रगतों और सारधा?, चतुरसेन शाल्रो ने भिक्षुरान! 
लिसमें अशोक के मद्दान्‌ के पुत्र और पुत्री राजकुमार महेन्द्र और आर्या सघमिन्ना 
का बोधि गया से बट पृक्षु लेकर लका-यात्ना और लफका में बौद्ध धम्मे के प्रचार 
का वर्णन है, और सुदश्शन ने 'न्याय-मत्रीः जिसमें अ्रशोक के न्यायमत्री 
शिशुपाल के न्याय का वर्णन है, ऐ,तिहासिक कद्दानियाँ लिखीं | परत सत्र कुछ 
लिखने के पश्चात्‌ यह स्वीकार करना द्वी पड़ेगा कि ऐतिहासिक उपन्यासों फी 
माँति ऐतिहासिक कहानियाँ भी हिन्दी में बहुत ही कम हैं । 

वेचन शर्मा उग्र, चतुरसेन शाज्री आदि कतिपय कहद्ानी-लेखकों ने 
कुछ कहानियाँ प्राकृतददी ()४०४७7७]१800) ठग की लिखीं | इन कहानियों 
का मुख्य उ्द श्य समाज का सुधार करना अवश्य था, परतु उनमें मानवता की 
लब्जामद और घुणास्पद बातें कलात्मक सौन्दर्य के साथ विचित्र की गई है | उनके 
सुदर और सत्य होने में कोई सदेह नहीं--चरिन्र-चित्रण और शैली की दृष्टि से 
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वे बढ़ी ही शक्तिशाली और सुदर रचनाएँ हैं, परतु साथ दी वे ग्रमगलकारक 
आर कुरुचिपूर्ण हैं। उनके फथानक वाघारणतः वेश्याओ्ों, सानगियों, विघवा- 
श्रमों, सढ़क पर भीख माँगने वालों और गंडों के समाज से लिए गए हैं। 
उनका चरित्र-चित्रण यथार्थ और सजीव ऐ, कला उनकी खबंथा निर्दोष है, 
परंतु जनता की रझचि और मंगल-भावना ऊे लिए यह अच्छा ऐता ऊफ़्रि 
यदि ये समाज-सुधारक अपनी अ्पूर्य प्रतिमा का उपयोग किसी भिन्न 
रीति से करते । 


प्रतीकवादी नाटकों और उपन्यार्सों की भाँति प्रतोम्वाटी फ्द्ानियाँ मो 
लिखी गई, परतु उनकी सख्या हिन्दी में बहुत फम्र है। राय कृष्णदास की फहानी 
कला और क्ृत्रिमता कला” जिसमें वास्तविक कला और फृत्रिम फा श्रतर घड़े 
ही फलापूण दंग से चित्रित है, इस प्रकार की एक सफल रचना है। प्रसाद! की 
फष्ठानी 'फला” भी बढ़ी सुदर और फ्लापूर्य रचना है ' स्कूल में यों तो सभी 
फला से प्रेम फ्रते ए परतु रूपनाथ (सौन्दर्य के प्रतीक) और रसदेव (रस ऊे 
प्रतोक) कला की पप्लरोर सबसे अधिक श्रार्षित हुए और फ्ला भी उनसे फमी 
फभी बार्ते कर लेती है | रूपनाथ सुदर परतु बहुत ऐी कठोर टुटस वाला 
था| वह फ्ला फे बाह्य सौन्दर्य पर मुग्घ था और प्रपनी वित्रकला में उसी 
बा चिघ्रण किय्रा करता था। दूसरी शोर रसदेव हो लोग पागल समझते 
थे | घए कला के प्रंतःसौन्दर्य का उपासझ था और इसके गीतों में उस के 
ध्रतःसौन्दर्य भी ब्यजना मिलती थी | रूपनाथ को प्रपनी चित्ररला से द्रब्य 
प्रौर पश दोनों की प्राप्ति होती है क्स्ति वेचारे रसदेव जो कुछ भी नदी 
मिलता, मिलता है झला दा पआरादर प्रौर सम्मान | लेखक 
घरौर णवित्व पा मह्च बह ह सुंदर और कलापूर्ण दग से बय 


फहानियों की शेली 


फ्टानों पहने की विदिधष शैनियोँ ६ छिनमें मरमे ऋषि०ए यानि 


प्रत,सोन्दर्य 
तज्धपिहे। 


7 
| 
ज्ञि 


जज 
क + का ्+ जे गा 
राघरण परणनात्मम शैली है डितमें लेसर एज होनरे मनुष्प ० भाँति 
शानी एा पधातस्य बएन करता है। दर सीपे उतनी का प्रारन पर 
देता है। यथाः 

छाजयउन्ती दे हो. कई पुए हुए, परंतु सप दे सर एथरत हो में मर 
धए । होतिम दुश्न मराश इस जोश्त वा धार््य पा। इतना: 


बा हट 
के दाउशर इनक 
ड् 
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अथवा रोहतास दुर्ग के प्रकोष्ठ में बडी हुई युयत्ती ममता, शोण के तीदण 
गभीर प्रवाह को देय रही थी । समता विधया थी। इत्पाटि 


[ आऊाशब्दयाप--६० २१ ] 


आर इसी प्रकार लेखक पूरे कद्दाना सुना जाता है। ऊ्दी-फ्टी बह प्रकृति 
का वर्णन करता है, कही पात्रों फे मानतिक ग्रंतदंद्ध की शोर भी संकेस 
करता है और कददी-फ्॒दी उनके सभापण ज्यों का त्यों लिस देता है | इस शैली 
में लेसक को मनुष्य श्रौर प्रकृति के चित्रण के लिए पूर्ण स्वतश्रता मिलती है । 
वह पात्र और पात्रियों का मनोवैशञानिक पिश्लेपण सरलतम और प्रमावशालों 
रूप में कर सकता है | इसीलिए क्ट्ठानी की यह सबसे अधिक प्रमावशाली 
झौर सरलतम शैली है | यद् शैली वातावरण प्रधान कह्टानी के लिए समसे 
अधिक उपयुक्त है | 


कद्दानी की दुसरी शैली सलाप-शैली (00॥०ए5०॥व०] 8 ५]0) है 
जिसमें कहानी की कथा और चरित्र सलापों के द्वारा विकसित किए जाते हैं । 
इसमें लेखक को सलापों के बीच में उन्हें समझने के लिए. कुछ ऐसे वर्ण न देने 
पढ़ते दूँ जिनसे पाठक को पात्रों और परिस्थितियों का पूरा-पूरा शान हो जाय | 
परतु कथानक और चरिप्र का विकास साधारणुतः सलापरों के द्वारा हो कराया 
जाता दे | इस शैली को कद्दानियों का प्रारभ प्रायः किसी भाषण से ही हुश्रा 
करता है । यथा फौशिक' रखित 'ताई', का प्रारंभ देखिए : 


"ताऊ जी, इमें लेलगादी जा दोगे” कह्ठता हुथा एक पच्रवर्षीय जार क 
यावू रामजी दस की ओर दीदा । 


बाबू साधय ने दोनों बोहें फैज्ञाकर कट्दा “हाँ, वेश ! ज्ञा देंगे [? 


यहाँ लेखक ने बिना यह बताए ही कि बाबू रामजी दास कौन हैं और इस 
बालक का कया नाम हे इत्यादि, कहानी का प्रारम कर दिया । इसे उसने 
पीछे वर्ण नात्मक ढग से बतला दिया। इस प्रकार के प्रारम से एक प्रकार का 
नाटकीय सौन्दर्य तो अवश्य श्रा जाता है, परतु वर्ण नात्मक शैली की सरलता 
और सीघापन इसमें नहीं हे । सलापों द्वारा कधानक और चरित्र का विकास 
इसी शैली को सबसे महान्‌ सफलता है | इसमें चरित्र अपने ही भाषणों द्वारा 
अपने को प्रकट करते हैं जिससे चरि-चित्रण का महत्व बढ़ जाता है। 
सलापों द्वारा किस प्रकार कथानक और चरित्र का विकास होता है इसका 
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एक सुंदर उदाहरण विश्वमरनाथ 'कौशिक' की कट्दानो स्वामिमानी नमक- 
इलाल' मे लीनिए। मुनीम जी ने चुस्नूमलू को अपने साथियों के साथ पिकनिक 
जाने से मना किया | शाम को मित्रों से मिलने पर उनकी बातचीत सुनिए; 
घुन्नूमबय- भाई, में हो हस समय धाप णो्ों के साथ नहीं चद्त सकता। 
पूक मित्र शोशा--श्यों ! 
पुस्तृ०--मुनौम जी कइते हैं इस समय काम अभधिक है, मेरा जाता टौरू 
नहीं | 
वूसरा “और तुम उस शुटदे जूसट कौ दातों में झा गए | 
घुस्नू ० “क्या करू, अधिक कुद कहता हूँ तो वह भप्सप्त होते हैं| 
पहल्ा--भप्रसन्च होते हैं तो होने दो | यह हैं कौन नौकर छाग्द कुद एै, 
फिर भी डोकर ही है । 
घुस्नू ०--पह ठीक है. परंतु-- 
तीसरा--पार तुम खुद दृश्य हो, नहीं तो पएुक नोकर की कया मशाल है जो 
माह्कि पर दबाव टाले । 
दूसर/--बाव सब्यी तो यह हे कि कहने को ठो तुम रवतंप्र हो गये, पर भव 
भी इतने ही परतंत्र हो शितने बढ़े सेठ के समय में थे | हुम कुए 
बदुष्या ते हो नहों, जो भपना श्नता शिगक्ता न धममों । 
तीसरा--भरे यार, यट्ट घुटढा ददा चज्नता हुआ है। बह चाहता है ढ़ि तुम 
डसकी मुट्टी में रहा, जितना पानो पिद्याप्‌ उतना ही दियो। इत्यादि 
यहाँ मित्रों फी बातों में श्लाक़र किस प्रशर घुन्नूमन का दिमाग ण्गिढ़ा 
उसकी बड़ी सुदर ब्यजञना इस सलार में है, और हसी से क्धानर और चरित्र 
का विश्वास होता है | विश्वमरनाथ 'कौशधिक! इस सैलों हे सर्वप्लेप्ठ कहानी- 
लेखक हैं | साघारणतः यह शैली क्‍्यानक-प्रधान क्ट्टानियों के लिए ध्राधिर 
उपयुक्त ९ै। 
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अ्रथवारोएतास घुर्ग के प्रकोष्ठ में यैटी हुईं युवत्ती ममता, शोण फे सीषण 
गभीर प्रधाए को देस रह्दी थी । ममता घिघयां थी। इत्याट्ि 


[ आहाशलप--४० २१ ] 


और इसी प्रकार लेखक पूरी कद्दाना मुना जाता है। ऊ्दीन्‍फ्ों वह्द प्रकृति 
का वर्णन करता है, कहीं पात्रों फे मानसिक अंतदद्ध की ओर भी सफेत 
करता है और कहीं-क्दी उनके सभापण ज्यों का त्पो लिस देता है | इस शैली 
में लेखक फो मनुष्य और प्रकृति के चित्रण के लिए पूर्ण स्वत्तमता मिलती है | 
बह पात्र और पात्रियों का मनोवेशानिक विश्लेषण सरलतम झऔर प्रमाचशालो 
रूप में कर सकता दे । इसीलिए. कहानी की यह सबसे अधिक प्रभावशाली 
शौर सरलतम शैली है | यह शैली वातावरण प्रधान कट्टानी के लिए, सब्रमे 
अधिक उपयुक्त ऐ | 

कहानी की दूसरी शैलो-सलाप-शैली (000४875000 76] 889]0) ऐ 
जिसमें कहानी कौ कथा और चरित्र सलापों के द्वारा विकसित फिए जाते हैं । 
इसमें लेखक को सलापों के घीच में उन्हें समझने फे लिए. कुछु ऐसे वर्ण न देने 
पड़ते हैं जिनसे पाठक को पात्नों और परिस्थितियों फा पूरा पूरा शान हो जाय । 
परतु कथानक और चरित्र का विकास साधारणतः सलापों के द्वारा ही फराया 
जाता है । इस शैली की कट्टानियों का प्रारम प्रायः किसो भापण से ही हुमा 
करता है । यथा फोशिक! रचित 'ताई!, का प्रारभ देग्विए £ 


“व्ाऊ जी, इमें लेलगादी ला दोगे” कहता हुआ पुक पंचवर्षीय यादक 
घाव रामजी दस की ओर दौद़ा । 


याव्‌ साहष ने दोनों याँें फेलाकर कहा, “हाँ, वेश ! ज्ा देंगे ।” 


यहाँ लेखक ने बिना यह बताए द्वी कि बाबू रामजी दास कौन हैँ और इस 
बालक का क्‍या नाम है इत्यादि, कहानी का प्रारम कर दिया। इसे उसने 
पोछे वर्ण नाव्मक ढग से चतला दिया | इस प्रकार के प्रारम से एफ प्रकार का 
नायकीय सौन्दर्य तो अवश्य श्रा जाता है, परतु वण नात्मक शैली को सरलता 
और सीधापन इसमें नहीं हे । तलापों द्वारा कधानक और चरित्र का विकास 
इसी शैली की सत्रसे महान्‌ सफलता है | इसमें चरित्र अपने ही भाषणों द्वारा 
अपने को प्रकट करते हैँ जिससे चरि-चित्रण का महत्व बढ़ जाता है| 
सल्ापों द्वारा किस प्रकार कथानक और चरित्र का विकास होता है इसका 
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एक सुंदर उदाहरण विश्वमरनाथ 'कौशिका की कहानी 'स्वामिमानी नमक- 
एलाल' से लीनिए। मुनीम जी ने चुन्नूमलू को अपने साथियों के साथ पिक्रनिक 
जाने से मना किया | शाम को मित्रों से मिलने पर उनकी बातचीत सुनिए ; 
घुन्नुमब--भाई, से तो इस समय भाप खोर्गों के साथ नहीं चद सकता। 
एक सित्र बोक्ञा--श्यों ! 
सुस्तृ०--मुनौस जी कहते हैं. इस समय काम प्रधिक है, मेरा जाता हौक 
नहीं | 
दूसरा -और तुम उस बुएठे झूसट कौ दातों में भा गए 
सुस्नू० “क्या करू, अधिक कुठ कहता हूँ तो पद भअप्सप्त होते हैं। 
पहजा--भप्रसभ्न होते हैं तो होने दो | वह हैं कौन | नौकर छात्र कुछ ऐ, 
फिर भी नौकर हो है । 
घुन्नू ०--पह टीक है, परंतु-- 
तशीसरा--पार तुम खुद दग्यू हो, तहीं तो पुक नौकर की कया मजाल है जो 
साज़िक पर दुबाव डाल । 


इसरा/--बात सख्थी छो पह हे कि कइने को ठो छुम रदतंग्र हो गये, पर भद 

भी इतने ही परतंत्र हो शितने बदे सेठ के समय में थे | तुम कप 

शणुच्ा तो हो नहीं, जो अपना इनता दिगइता न सममो । 
तीसरा--भरे यार, पद घुदहा बढ़ा चज्रता हुप्ना है। दह चाहता है कि गुम 

डसकी मुट्ठी में रहो, जितता पानों विद्धाए उतना दी दियो। हृत्यादि 
यहाँ मिप्रों फो बातों में ग्राक्र दिस प्रकार चुस्तूमल हा दिमाग दिगढ़ा 
उसको बड़ी सुंदर ब्यदना इस सलार में है, पौर दसी से फ्थानस घ्रौर चरिप्र 
का दिकास होता है | विश्वमरनाथ 'कौशिरा श्स शैली ह४ यर्पधेप्ठ ग्हानी- 
लेखक हैं | सापारणत: यह शैनी क्थानव-प्रषान रुतनिर्यों ये लिए छाधिए 
उपयुक्त है । 
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और इसी प्रकार वह अपने व्रियाह, श्रपनी ग्रॉसों की चिक्ित्सा| इत्यादि का 
विस्तृत वर्णन करत पूरा कद्दाना सुनाता है।इस प्रकार को लो में श्रन्य 
शैलियों की श्रपेज्ञा सत्य का श्रामात्त श्रधिक मिचत्ता है | इस शैली में भा एफ 
दाप है कि ऊद्दाना कहने वाले ऊे अतिरग्क्ति ग्रन्य चरगियों का लिम्रण स्थान 
भाविक रीति से नहीं द्वो पाता । कहने वाला अपने भाव, उिचार तथा अपने 
अतस्तल की छोटी सा छोटी बातों ही ब्यज़ना कर रूफता है, परतु खस्य 
चरित्रों के समध मे उसे यह सुविधा नहीं है| जिय रद्ानिर्या मे एफ दा प्रधान 
चरित्र होता है और श्रन्य सभी चरित्र गौण द्वात हैं, उन कह्ानिर्या के लिए 
यह शैली श्रत्यत उपयुक्त है । 

इस दोप के परिद्वार के लिए, उपन्यासां का भांति कट्दानियों में भी सभा 
चरित्र को अ्रपनी-अपनी क्द्याना अपने प्रपने शब्दों म छुनानी पद्ठती 
है। अ्रस्तु, प्रेमचद को फट्दानी 'ब्रह्म का स्वार्गा मे पद्चले स्त्री प्पनी 
कट्दानी सुनाती है, उसके पश्चात्‌ पति महाशय श्रपने मन फी पार्तें कहते 
हैं। फिर ञ्री श्रपनी गाथा सुनाती है, फिर पति मद्राशय का नथर 
आ्राता है और शअ्रंत में मत्री की बातों से कद्दानो का अ्रंत दोता है। 
यहाँ सभी बातें चरित्रों के द्वी स्पष्ट शब्दों द्वारा कहो गई हूँ श्रौर सभी 
पात्र-णन्नियों के अनुभव उन्ही के मुख से कहलाए गए हूँ। इस प्रफार इस 
कहानी में यथार्थता का पूर्ण आरोप है श्र चरित्र-चित्रण सुद्रतम रूप मे 
हुआ है। यह शेली उसी कद्दानी मे उपयुक्त द्वो सकती दे जिसमें दो या तीन 
पात्र पात्रियाँ हों, अधिक नहीं | यहाँ दा ही पात्रहँ, इस कारण यह कद्यानो 
इस शैली में सफलतापूर्वक कह्दी जा सकी, परत जहाँ अनेक चरित्र होते है 
वहाँ मुख्य चरत्र के द्वारा ही सारी कद्दानी कदलाना श्रधिक श्रच्छा होता है | 
आत्मचरित-शैली चरि्न-प्रधान कहानियों के लिए, बहुत दी उपयुक्त है । 


कद्दानी कहने को एक और शैली पत्र-शैली (]007560]86079) है 
जिसमें सारी कहानी पत्रों द्वारा कह्दी जाती है। सुदर्शन रचित बलिदान 
कट्टानी इसी शैली में है | इसमें कुल ग्यारह पत्र हैं, और इन पन्नों द्वारा कद्दानी 
का कथानक और श्रनेक चरित्रों का विकास द्वोता है। 'प्रसाद! की 'देवदासी' 
ओर राधिकारमण सिंह की 'ुख़ाला? भी इसी शेैलो में लिखो गई हैँ | शैली 
की दृष्टि से पत्र-शैली बहुत कुछ श्रात्मचरित शैली के दूसरे रूप से मिलती है, 
जिसमें अत्येक चरित्र अपनी-अपनी कह्ानो लिखता है, क्योंकि इसमें भी पत्र 
लिखने वाला अपने द्वरय को खोलकर रल देता है । परतु इसमें कुछु दोष भी 
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हैं | एक तो पत्रों में बहुत सी ग्रनावश्यक शर्तें मी पत्रों के शिष्टाचार (70॥- 
7)8]09) के लिए लिसनी पढ़ती हैं, मिनका कहानी से कोई सबंध नहीं 
होता । दूसरे, कद्दानी का कथानक समभने के लिए बहुत स्थधिे दिमाग 
लगाना पढ़ता है, क्योंफि कसी एक पत्र मे लिखा हुई दातों रा पूरा विवरण 
ओर विश्लेषण श्रन्य ऊई पत्चों के पढ़ने और समभने के पश्चात्‌ दो पाता है। 
इसके श्रतिरिक्त कुछ श्रभावश्यक चरियों की भी श्रायोजना करनी पढ़ती है | 
इस प्रकार यह शैली बहुत ही दोपपूर्ण है, और इसऊा प्रचार भी इसीलिए 
बहुत कम हुआ । केबल प्रयोग णी दृष्टि से हू कुछ इनो-गिनो र्ट्टानियाँ एस 
शैली में लियी गई। 

विशेष 


जैसा कि प्रारम में बतलाया गया है, ययपि दिंद। मे. कद्ानौ-ग्सना का 
प्रारंभ बहुत पहले हुआ किन्तु उसके साट्त्यिर रूप मा प्रारम बीसवी शताब्दी 
में 'सरस्वती! के प्रकाशन ऊे साथ हुआ और कुटु ही वर्षों में इसमें श्रसा- 
धारण उच्नति हुईं | यह विफास आहुत ही शाघता से हथ्ा, और बहुत है थोड़े 
समय में इस क्षेत्र में प्रमदट, “प्रमाद' और सुदर्शन जैसे मएन्‌ सलासरों 
का जन्मएुश्ा | प्रेनचद और प्रसाद! को ध्रपनी क्द्ानिर्षों में उपस्या्सतों से 
फहीं प्र्चिक सफलता मिली | इनके घ्यनिरिक्त "मैशक, चद्रधर गुल्लेश, 
ज्यालादत्त शर्मा, राघिकारमण सिंट, चट्ोप्रसाद 'टदयेश', पदुमनाल पृश्नालान 
पर्शी, राय कृष्णदास, जो० पी० खोबास्तव तथा यनेज प्रन्य जझद्ठानी-लेगरं 
ने सदर फ्ट्टानी-साट्त्वि की सृष्टि रू | 


सातवाँ अध्याय 


निबंध ओर समालोचना 
निव॑ध 


साहित्य रूप की दृष्टि से निबध सबसे श्रधिक आधुनिक रूप हे और 
इसका प्रारम और प्रचार माततिक तथा साप्ताद्विक पत्रों द्वारा हुआ। निब्रधों का 
आधुनिक रूप पश्चिम फी देन है, भारत में ऐसा कोई रूप न था | प्राचोन 
घार्मिक पुस्तकों, यून्नों, भाष्य और टीकाओ्ों में नीसस श्रौर उपयोगो बार्ते भरी 
पड़ी है, उनमें रस का प्रवाह और सादित्यिकता का पूर्ण अभाव है। यह 
तो आधुनिक काल में पश्चिमी साहित्य के प्रभाव के कारण लेखकों फी व्यक्ति - 
गत विशेषताओं, भाषा की स्वच्छुंद अनाथ गति और शैली के सम्मिभ्रण 
से निबघों पर साहित्यिकता की छाप लगी और घीरे-घीरे इसका फाफ़ी प्रचार 
हो गया। 

ब्रालकृष्ण भट्ट हिन्दी फे सर्वप्रथम निरबंध-लेखक ये | प्रतापनारायण मिश्र, 
घालमुकुद गृुत, जगमोहनसिंद, अत्रिकादत्त व्यास इत्यादि निबंध के प्रथम 
उत्पान-काल के लेखक ये। इन लेखकों के विषय और उपादान बहुत हो 
सीमित थे, अधिकांश ये लोग साहित्यिक, सामाजिक तथा कुछ अन्य विशेष 
विषयों पर ही लिखते थे | ये उन्नीस्वीं शताब्दी के गोध्ी-साहित्य के प्रतिनिधि 
निबध-लेखक थे। इनकी दृष्टि जीवन फे सभी पक्षों पर नहीं जाती थी, वरन्‌ 
ये किसी विशेष पक्त पर दी दृष्टि डालते थे | अस्तु, बालकृष्ण भट्ट ने “कवि 
और चितेरे की डॉडार्मेड़ीञ, 'मुग्ध-माघुरी”, 'संसार-महानास्थशाला? “चन्द्रो- 
दया और “आँख इत्यादि पर नित्रध लिखे। प्रतापनारायण मिश्र ने कुछ 
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सामान्य विषय--'बुढ़ापा', 'भौं, 'होली! इत्यादि पर भी लिखा, परतु जीवन 
फा सवीगीण पर वे भी न देख सके | 

नित्रंधों के विकास का प्रथम काल 'सरघ्वती! मासिक पत्रिका के प्रशशन 
से प्रारंभ होता है जब्र द्विनदी साहित के छद्वितिज-विस्तार फेसाथ दी साथ 
लेखकों ने जीवन फे सभी अ्रगों पर दृष्टि डालना प्रारम ऊ्रिया | इस प्रझार 
माघव मिश्र ने होली, श्रीपंचमी, रामलीला पऔ्रौर व्यास पूजा इत्यादि हिन्दू 
पर्वों और त्यौद्दारों पर तथा अयोध्या, द्वारका, मथुरा ग्रादि तीर्य-स्थारनों 
पर निबंध लिखे; रामचद्र शुक्ल ने क्रोष, श्रदा, ग्लानि, कमंणा इत्यादि मनो- 
वैशानिक भावों फे साथ ही साथ 'सादित्य कया है |, कविता इत्यादि गंभीर 
साहित्यिक विपयों का गभीर विवेचन किया; कृष्णवलदेव वर्मा ने 'बंदेलसशट- 
पर्यटन', केशवप्रसाद तिंद ने 'श्रापत्तियों का पद्दाइ - एक स्वप्न, चनर्भुज 
प्रौदोच्य ने 'कवित्य', यशोदानदन अखौरो ने 'ह॒त्यादि की ग्रात्म म्टाना', 
मोन्दुलाल गर्ग ने 'पेट को श्रात्म कह्मानी', चद्रधर शर्मा गुलेरी ने 'क्छुप्रा- 
धर्म', भारेसि मोंहि कुठाँब', श्रौर 'सगीतः दृत्यादि; पूर्णर्तिंद ने 'मर्या वीरता, 
पविष्रता?, 'कन्यादान, 'मज्भदुरी और प्रेप' इत्यादि श्रौर मद्दायोरप्रसाद द्वियेदी 
ने झ्राकाश की निराधार स्थिति', 'एक योगी को साप्ताहिक समाथि', 'दिव्य- 
दृष्टि, प्रध-लिपि!, अदूभुत हइृद्र॒जाल दृत्यादि विविध और सामान्य दिपफ 
पर निधच लिखे । जो दही विषय सामने श्रा ज्ञाता उठी पर निप्रध लिगया 
जाने लगा। धार्मिक और सामाजिक सुधार, कल्यनापूर्ण भावनाएँ और दूर 
की यूके, सादित्पिक और मनोवैशानिक तथ्य, ऐलनिटाॉसर और साज्मीतिए 
नीति नियम प्लौर सभी प्रकार के सामान्य और विशेष विषयों पर निउ्प सिसे 
जाने लगे । 

इस विषय वित्तार के साथ हो साध निद्रधों रे साहित्विर रूप और शैली 
में भी विकास हु | विशस रा प्रथम चि्ट जेशवप्रहाद शिह ऊे छ्रापनियों 
झा पछाड़ नामक निबंध भें पाया जाता ऐ जो प्रेगरेज्ञो » एक निर्ंध ऊे 
ध्यधार एर लिया गया था। लेखक मडझगन को. एक उन्‍म्मि एर विचार करने 
हुए खो जाता है झौर उसे एफ पहुत है रोचरऊ रूप दिया पहना है 
एग रपान पर सनी लोग एपना पिपएडपों जा प्रडल ड़ 
झर इस प्रदार झाउक्धियों गा पहाड़ लग जाता है, हिर 
लोग फेदी (६ द्ारडियों के रघान पर रन इच्छा 


दिकन 83 क्र ० हब पी 
रो हैं। नई जापरप्ोंफओ हनुभद दशन अानेनरत लंखसड का पा 


३४० आधुनिक हिन्दी साहिद का विफास 


जाती है और श्रापत्तियों का पद्माद़ तथा श्रन्य सभी लोगों की भोग 'द्रटश्य 
ऐ जाती है | मानसिक वृत्ति और सिन्तन ही दृिटि से इस नियध का लेरगाफ 
ब्ालकृष्ण भट्ट रामचद्र शुक्र और महाचीरप्रमाद द्वियेदी से किसी प्रकार 
भिन्न नहीं, परतु यह स्वप्न ऐसे सुटर साहित्यिक खरौर व्यैजनापर्ण रूप में 
उपस्थित किया गया है कि यह छोटान्सा नियध उशकोटि की साहित्यिक 
रचना बन गई है। इसके पहले भी अनेऊ स्पप्म लियो गए गे--गजा शिय 
प्रसाद ने 'राजा भोज का सपना' श्रौर भारतेंदु दग्श्चिद्र ने 'एफ प्रदूमुत प्यपूय 
स्वप्न| लिखा था, परतु शआपत्तियों का पहाड़ों उत्ताद निवष है जर हि प्र 
स्वप्न बहुत ही साधारण थे | इस निव्रघ के अनुकरण में बैफटेशनागयगा 
तिवारी ने 'एक श्रशरफी की श्रात्म-कह्ानी! (सरस्वती, श्रात्ूरर १६०६); 
लक्ष॑मौघर वाजपेयी ने 'विद्याग्एय' सरब्यती, '्रवैन १६०७) और लज्ली पसाद 
पांडेय ने 'कविता का दरबार! (सरस्वती, फरवरी १६०६) लिया, परतु का 
आर सौन्दर्य की दृष्टि से आ्रापत्तियों फा पद्दाद! से उनकी तुलना ही नहीं 
हो सकती | 


नित्रधों का द्वितीय विकास चरित्नाकण के रूप में हुआ जैसे 'कवित्व' 
“इत्यादि फी आत्म कद्दानी, “दीपक देव का श्रात्म चरितों, 'राजकुपारी द्विपा 
मिनी? इत्यादि । स्वप्तों में नित्रध को वर्णनात्मऊ रूप मिला था, इन चरित्र 
कण निद्रधों में उसे मानवीकरण और प्रतोफबाद की सहायता से ऊद्दानी का 
रूप दिया गया निसमें किसी कल्पना-प्रसूत भावना श्रथवा वध्तु का मानव रूप 
ओर नाम दिया जाता था। इस प्रकार का प्रथम नियध चतुभुन श्रौदीज्य 
का 'कवित्व' है जो पचानन तर्करतज्ष के इसी शीर्षक के अगला निनम्रध के आधार 
पर लिखा गया या | साहित्यिक रूप और शैलो दोनों ही दृष्टि से यह मित्र 
खंडकाव्य के बहुत निकट पहुँचता है। इसके चार भाग है जो काव्य के 
अ्ध्यायों के अनुरूप हैं| प्रथम भाग में कवित्व को कवित्वपूर्ण भाषा में प्रशसा 
की गई दहै। यथा : 


कविप्व संसार में घंद्रा ही सुंदर है--स्वग की भप्पराएँ, नंदन वन के 
पारिजञात पूर्णिमा के चद्ध सुंद्र कद्दे जाते हं--किन्तु कविस्व के सामने इन 
सबकी सुंदरता अकिंचिस्कर है। पसत ऋतु का मसयानिल, प्रातःफाज् फा 
दिख मदद, संध्या का अरणित आकाश भी सु दर फद्दे जाते हैं, झिस्तु कया " 
कविरव की सु दरता की समता कर सकते हैं ? इत्यादि 


निबंध ३४५९ 


द्वितीय भाग में लेखक ने कवित्व के जन्म का बड़ा दी सुदर और विशद वर्णन 
किया है। उसकी बाल्यावस्था और विपत्ति-काल का वर्णन करके भाषा और 
कविस्व के मिलन, प्रेम, और विरह का भी वर्णन किया गया ह। तृतीय भाग 
में जब कि निषाद के क्रौंच बध के समय वाल्मोकि 'म्रुपि फे करण हृदय से 

अनुष्टुप्‌ छुद की एक धारा प्रकट हुईं, कवित्व आर भाषा का विवाह फराया 
गया है। चतुर्थ भाग में लेखक ने वर्णन क्या है कि किस प्रकार कवित्व ने 
मिध्या पर दया करके उसे अपनी श्र्दागिनी बनाया और उसकी प्रतिष्ठा बढ़ा 
कर उसे कल्पना का रूप दिया और मापा से भी उसका मद्द॒त्व भ्रधिक बहा 
दिया। इस प्रकार लेखक ने एक बहुत टी कवित्वपूर्ण रूपकात्मक कट्दानी नी 
सृष्टि की जिसमें कवित्य, भाषा, मिध्या और कल्पना का मानवीकरण हुमा 
है। यह निबंध गय में एक खडदवावब्य-सा जान पड़ता है| इस निधघ का 
भी हिन्दी में बहुत श्रनुकरणा हुआ और कितने ही निवध इसी सांचे पर लिसे 
गए, परतु पिछुले खेवे के लेखकों ने यद्यपि चरित्राकणश-निदंधों पा साहित्यिक 
रूप प्रौर शझात्मा इसी प्रकार की रक्‍्ती तथा मानवीकरण और प्रतीक्वाद पा 
भी सद्दारा लिया, परतु उसके कवित्वपूर्ण श्रलकृत वेश-भूषा का त्याग कर 
उसके स्थान पर गय्यात्मक ह्ास्यपूर्ण तथा अ्गमोर शली का प्रयोग किया | 
उदाहरण के लिए. बद्रोदत पाडेय लिखित मद्दगज यूरजसिंट और दगदल 
सिंह का लड़ाई! [सरस्वतो, प्रप्रैल १६०३] से लीजिए . 


इस साख एथ्यी पर ठाकुर जादासिद का प्रच कोप देखकर मलुप्पों को 
भय हुझ्या । एसका कारण जानमे को प्रस उत्बंटा हुईं। ढिस्ती ज्योतिषी में 
यह स्थिर किया कि सद्दाराज सूरशसिए एस राज रोयमस्त हैं । उसके हप्त-कांचन- 
पुरय शरौर में एक घहुत एदा घाव है। राया ९। इत्यादि 


इसी प्रशार राजइुमारों हिमागिनी' में री मानदोसरण, प्रतीग्दाद ढऔौर छ|ग्प- 
रूप तो मिलता है, परतु नियध जे शैली पूर्रतय गदात्मर है। यथा : 


जलेन्द्र पद्ादुर छंद तब पिमागिनी ये प्रम कं सिप्तरी हुए / उन्होंटे 


उसके एस बह दृठियों मो भेजी । उन्होंने टसब विर्‌ए-कंपा बी बारिश 
रद हो समब मि्य छयासर वहीं। इत्यादि 


शे४२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


हुआ । शैली के विकास के साथ निन्रधों में प्रौढ़ता श्रौग शक्ति का विकास दुश्चा 
आर क्रमशः उनकी परिषक्कता इस सीसा तज़ पहुँच या कि यह नाट्य, 
उपदेश और व्याख्यानों फी शक्ति औ्रौर शैली की तुलना करने लगी । 
श्रस्तु, कवियों की उमिला विधयक उदासोनता' में भुजगभूषण भ्रष्टाचार 
लिखते हैं + 


मुने | इस देवी की इतनी उपेक्षा क्‍यों | एस सपे-सुगा-य॑ंधिता के पिषय में 
इतना पक्षपास कापपयप ३ क्‍या इसक्षिप कि हृप्तका नाम हतना धर ति-सुगद, 
इतना मंजुल, इतना मघुर है और तापस जनों का शरीर सदेय शीताठप सहने 
के कारण कठोर भ्रौर कंषश दोता ऐ--पर नहीं, आपका फाग्प पढ़ने से तो 
थही जान पदता है कि आप कटुता-प्रेमी नहीं हैं । मवतुताम | हम इस उपेक्षा 
का एक मात्र कारण सगवती उम्रिज्षा का भाग्य-दोव ही सममते ६ । दत्यादि 
(पछ7-रजेन--४० ८६] 


इस निम्रध में नाटकों के सभापण का सा आनद मिलता । “भीप चमी निबंध 
में माधत्र मिश्र लिखते हैं ; 


वावकतूस्द ! हमारे पूर्वजों ने जिस प्रकार दशाहरे का स्पोह्दार शख-पृजन के 
निमित्त निपत किया है, जिससे कि भारठ के घीर पुरुषों के अतीत गौरव तथा 
युद-त्रीछा फा स्मरण होता है, उसी प्रकार 'श्रीप॑चमी” भी पूर्व गौरय का 
स्मारक है। भेर इतना ही है कि इस दिन के शस्त्र लेखिनी भर मसीपात्र हैं, 
तथा चौर हैं ध्यास आदि महपियों के स्मरणीय विद्या-वैमव । विद्धज्ी विद्या से 
पतंमान विद्या का मिक्षान करने का यही विन है। हसे दयात क़क्षम की जड़- 
पूजा समस्त कर परित्याग न करना चाहिए । यद अन्नौकिस प्रतिभा की पूजा 
है जो गुदगुदे जी घाले पर विल्कक्षण झसर करती है। इत्यादि 


[नियष-रक्षावली प्रथम साग---४१० ७-८] 


इधमें उपदेशकों की शैली के सभी गुण हैं। उपदेश-कार्य भी निबर्धों से श्रच्छी 
तरदइ लिया जा सकता है । सच्ची वोरता' में पूर्शसिंह लिखते हैं ; 


वे सत्व गुण के क्षीर सम्द्ग में ऐसे ड्बे रहते हैं कि उनको ख़बर ही नहीं 
होती । वे संखार के सच्चे परोपकारी द्वोते हैं। ऐसे लोन दुनिया के सज़्ते को भपनी 
ऑँख़ की पत्चकीं से हत्चढ्ष में पाल देते हैं। जब ये शेर जाग कर गरजते हैं, 


निवंध शेश्३ 


तब सदियों तक इनकी आयाज़ की गूँज सुनाई देती रहती ऐ. चोर सघ 'यायाजें 
चुप हो जाती हैं। इत्यादि 


[सरस्वतते, जनवरी १९०५] 


यहाँ निबंध में बक्तुता के सभी गुण आ गए हैं । 

निबंधों के बिकास में सब्रमे मदृत्वपूण है लेखों में निब्रधकार फे 
व्यक्तित्व फा समावेश । पहले निवधों में लेखक अपनी बात नद्ठी कहता था, 
वह किसी स्वप्त का वण न करता, अथवा कोई कद्दानी कहता, अ्रथवा उपदेश 
देने का प्रयल करता, परतु श्रव वह श्रपनी ही जात अधिक करता है, श्रपने 
भाव, श्रपनी रुचि, अपने आदर्श 'प्रौर अपने विचारों की ही व्यजना करता है | 
अप निवंध लेखक के स्वगत-भापण के सम्रान ज्ञान पड़ते ऐं, जलिनमें लेरर 
कागज पर अपने भावों को उडेलता है, स््रपने प्रात्म-निस्तन रा प्रदर्शन 
करता है | उदाहरण के लिए पद्मर्मिष्ठ शर्मा का मुझे मेरे मित्रों से बचायो' 
लेख का एक उद्धरण लीजिए : 


में अपने दिल से यातें करता हुआ मकान पर चापा। फंसा ग़रशरिस्मत 
आदमी ऐ ! कहता ऐ, 'मेरा कोई दोस्त नहीं ।? ऐ ग़्थनसी प आदमी ! यहीं सो 
प्‌ सुझसे बढ़ गया | पर॒ कथा उसका यह कषइना सपघ मी है चर्षात्‌ स्या 
पास्तव में इसका कोह दं।रस नहीं जो मेरे दोस्तों की उरह उसे दिन भर में पोज 
मिनट की फुरसत न दे । में भपमे सकान पर पुक लेंस छिगाने जा रहा एईँ, 
पर फ़बर नहीं कि मुस्ते ज़रा सा भी पक्त पुसा मिलेगा हि में एजत में प्रपते 
दिचारों को एक्ट्रा दर छक् झोर निश्चिन्तता से उन्‍हें लियि सई ' क्या पहद्द 
फ़कोर दिन दहारे ऋपना रुपया ले जगा सझता एँ छोर टसढड़ा पोर्ट दोस्त राम्से 
में ब मिलेगा छोर पद न करेगा कि माई जान! देखे, पुरानी दोग्टीका 
दास्त देता हूँ, सुके इस पत कज्ञसरत है. योदा सग शप्या ह््ञ दो--कया दुसरे 
मिश्ने दाल एत दे पल हूसे दादतों में सोचबर गो ले छाते | 


| रण-मरा ४-२० ४११ ] 


एेगयादि 


अ 
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लिखते हुए भी अपने व्यक्तित्व का प्रदशन करते ६ । उदाइरणार्थ एफ उद्धरण 
लीजिए ; 


शोष्ठद ! सलीम बचा ऐ, छोड़ो प्रताप उसे छोड़ो ' श्राह ! चय सुम चेतरए 
घिर गए । तुम श्रकेले, भ्रौर ये मुगल मिपाह्टी सकदों ! तुरदारा मुकुट एस समय 
तुरहारा शत्र दो गया। परे फैंक वो उसे ! लेकिन किसने मारोगे, पुर, दो, सीन 
--और वे थ्राठे ऐी जाते हैँ, प्यव भी फेंफ दो, पॉर्कों मी | देश थौर जाति फो 
नए, संसार को तुम्हारी जान तुम्हारे सोने के तुच्च सुकुट से ज़्यादा प्यारी है । 
नहीं फेफोगे १ अ्रच्छा राजपूत वीरो थ्रागे पढ़ी । देखो तुम्द्ारा श्रधिपत्ति मुफ़्त 
में जा रद्दा । आगे बढ़ो, बचाशों बचाश्ों | पं सव्री फे माला! तुम, ए 
घढ़ी ! वस ठीक ! राजा के सिर पर मुकुट है। इत्यादि 


ऐसे जान पड़ता है कि लेग्यक को ग्रॉयों के सामने ही हल्दीधाटी का युद्ध 
हो रहा है जिप्तमें राणा प्रताप सलीम पर आ्राफपण ऊफर रहे हैं| इस युद्ध पर 
लेखक अपने विचार प्रकट कर रहा ऐ, बच्चे सलीम पर श्राकमण ऊरने से 
वह अपने नायक को रोकता है, शत्नुग्रां फी सेना फे बीच चेतरद घिर जाने पर 
वह श्रधीर द्दो जाता है और मुकुट फेंक देने का झाग्रद करता है, श्राग्रद करने 
पर भी जय उसका नायक नहीं मानता तो वह निराश द्वाकर राजपूतों को 
नायक की रक्षा के लिए प्रोत्साइन देता है और जब माला प्रताप का मुकुट 
छीन कर श्रपने सिर पर रख लेता है तो लेसक प्रमन्न हो जाता है| यद्द लेस 
राणा प्रताप को वीरता तो प्रकट करता हा है, उनसे अ्रधिक क्षेश्क की रुचि, 
प्रशति, आदर्श, भाव और विचार श्रथवा एक शब्द म लेखक का व्यक्तित्व 
प्रकट करता है । 

निवध ने नाटक, उपदेश और वक्तुता की ही समता नहीं की वरन्‌ उसने 
कविता की भी स्पर्द्धा को और सफलतापूर्वक को | चरित्राकण-निबध खड- 
कार्यों की ही परपरा में ये । “कवित्वों निचध में भाव, उपादान और शैली सभी 
कवित्वपूर्ण थे। लच््मण गोविन्द आठले रचित धवर्पा-विजयः भी एक छोटा 
खडकाव्य-सा है जिसे लेखक ने गद्य में निवध-रूप में लिखा। उदाहरण 
के लिए वर्षा और ओऔष्म के महययुद्ध का एक दृश्य देखिए, 

दोनों ओर से अख-शखस्त्र को वर्षा होने लगीं । वायु दोनों का पक्ष के 
मैदान में निश्शंक घूमने जगा । घढ़े-बढ़े उृक्ष इस बड़ा में उसढ़ कर गि 
खगे । तोरों क। आवाज़ द्वाने लगी | अब तक दोनों शोर की जब्ाई यरा 


निवंध श्र 


ही रही पर भ्रय वर्षा को भीपण क्रोध थाया | काले दाले क्रेशों को एिप्रेर कर 
महिपासुर के वध में उद्यत वाली कराली की तरद्द चह् गरजने लगी और अपने 
विद्युत्‌ रूपी भाक्यों को वारंबार चमझाती हुई छंद बाण बरसाने लगी । दारंबार 
कड़कड्ाती हुई चर्षा अपने सहर्तों ह॒स्तों से घनुपष वान वान शर-निन्षेप करने 
लगी ॥ दाणों की कही से जगत परिपूर्ण हा गया | इत्यादि 

समिरस्वतो, अगस्त १९०८, पृ०३५ ०] 


यही यदि छुद्‌ के आ्रावरण में होता तो काव्य दो जानता । ऊेवज सरयंडमब्प हों 
नहीं, मुक्कों के समान भी निबंध लिखे गए जिनमे मुक्तर साब्य हे सभी गुर्य 
मिलते हैं | 'वर्षा विलास' में आठले लिखते है : 

यह वर्षा नहीं है । प्रऊझरदि दी का आतपर थान्त करने याल्ा प्रात स्नान 
४। प्रकृति का निम्तरा हुच्आा सघन थार चिखरा हुया फ़ाण फ्रेश इच्चाप मेद-संस्ल 
है। बीच-बोच में चमकने वाले उसके प्रामूपण विदुसलताएं । जब कुर्मो वे 
परस्पर घर्ंण से जो नादु उस्न्न हाता ४, वही मेरा को गज़ना ऐं । 
यह सूक रोति-कबियों को सा है | इसी प्रहार वर्पा-ईभाया थे रानशरर युक्तद 
विशारद लिखते है ; 

जद्यधर ने रद-गर्भा घरणी को पर्स से मीढा कर दिया छलिपसे उसे 
टेंढ लगने छगी। है झानुदाज ! ऐसे सत्य में हुये टुण मय शरप् मुझे हुसे 
मालूम ते हैँ सानो शीत्त के कारण शरार पर उठ हु रामाोंच । ऊपर: 


विधि ल्‍च एप पाउ- +-१९१ ६] 
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वर्षा की रात्रि में जय प्रकृति अपने को सारे संतार से दिपाकर संमयतः 
झभिसार फरती ऐ, तथ तुमने झटठंग के घोर में मेरी ही ददय-गाया सुना-सुना 

फर मुझे मोद्द छिया एँ | 
[माइन, सापना १०--१ ०] 


पक और उदाहरण वियोगी हरि की 'त्रगिणी” से लाबिए : 


पे भरे में म, सेरी एक घाच सुन ले, झौर फिर घक्का जञा। देग में कप से 
इन निर्जन एवं नीरच बन में, इस अकेले ही वृक्ष फे नीचे टक जगापु छडा हैं । 

दिन के छीनों पन चले गए, श्रॉधो फे भअयल मोकों से यह श्लीयन-चझ 
अजैरित दो गया, किन्तु तेरी आ्राशा से मृमि एरित पण दही रही भौर यद मेरी 
अधीर उस्कठा प्रवृत्ति के सामनस्य में भ्रोत-प्राप्त हो राह 


था, प्यारे | घद़ी भर हस जीवन-निकुज-कुटीर में पिषाम छ्ञ दो। अपने 
झवब्दौकिए सुए सौन्दर्य-सरोवर में विकसित-नयनाम्युज-सरद्‌ का पान, इस 
चिर्द-दग्घ श्याम भ्रमर जोफ़ी फो कर लेने दे । 


[प्रयय-उत्कठा, तरगियो, ६०३] 


गद्य-गीतों का प्रारभ और विकास दो मुख्य फारणों से हुआ | पदला 
फारण फाव्य में द्वितीय स्वच्छ॑दवाद आदोलन में गीति-काज्यों का विफास और 
दूसरा रवीन्द्रनाथ ठाकुर के विश्व-विज्यात अंथ 'गीतानलि! का अनुकरण । 
रवि बाबू की 'गीताजलि' के श्रेंगरेजी गय श्रनुवाद पर नोवेल पुरस्तकार मिला 
था, इसी कारण उसका अनुकरण भारत में लगभग समी प्रांतों में होने लगा । 
मदनमोहन मिहिर ने १६१४ में इस का पूरा अनुवाद गद्य में किया जो 
क्र्यादा में प्रकाशित हुआ | इन अ्रनुवादित गय-गीतों के प्रभाव से श्रनेक 
लेखक, जिनको प्रकृति रहस्यवादिनी थी और प्रतिभा कवित्वमयी, गद्य-गीतों 
की रचना में तत्पर हो गए।। वियोगी हरि, चत॒रसेन शाज्जी, मदनमोदन मिद्टिर, 
राय क्ृष्णदास तथा श्रन्य क्ेखक इस प्रकार के निबध लिखने में सफल हुए | 
हिन्दी में निबधों का चरम विकास गद्य-गीतों में ही मिलता है। काब्य और 
कला के देश मारतवर्ष में अँगरेजी साहित्य के निरबंधों को भाँति हवास्य 
व्यग्य तथा व्यक्तिगत विशेषताओं से पूर्ण निबधों का विकास नहीं हुआ्रा, 
घरन्‌ काव्य के भाव, विचार, कला और आदर्श से युक्त गद्य-गीतों का 
वेकास छुआ । 


निर्वंध ३७ 


निबंधों का वर्गीकरण 
हिन्दी में निन्रंघध चार मुख्य रूपों में मिलते हैं। (१) पुस्तकों के रूप मे, 
जैसे रामचंद्र शुक्र का आदर्श जीवन, मिश्रत्रधु की आआत्म-शिक्षण', माघव- 
राव सप्रे का 'जीवन-सम्राम में विजय पाने के उपाय इत्यादि , ऐसी पुस्नरों 
में किसी एक विषय पर कुछ छोटे निब्रधों का सप्रह होता है जिसमे ज्ञान के 
साथ ही साहित्यिकता भी मिलती है। (२) पुस्तकों की प्रस्तावना के रूप में, 
जैसे सुमित्रानर्दन पत ने 'पल्लव! का प्रवेश लिखा, 'निराला' ने 'परिमल' की 
प्रस्तावना लिखो और सुधाकर द्विवेदों ने 'राम-कट्टानी' को भरूमिम्म लिखी। 
' इन भूमिकाओं और प्रस्तावनाओं में लेखक पुस्तक के विषय और शैली के 
संबंध में अपना मत निन्नंघ-रूप में प्रकट करता है। (३) दोटे छोट पैम्फलेंद 
के रूप में, जिनका मुख्य उद्देश्य साधारणतः प्रचार हुआ्रा करता है औझौर 
आर्यसमाज जैसी सामालिक और धार्मिक सघ्याश्रों द्वारा प्रगाशिन द्वोता हैँ । 
(४) मासिक, पाछ्तिक श्रौर साप्ताद्दिक पत्रों म लेखों के रूप में , ये लैस लग- 
भग सभी विषयों पर होते हैं और लभभग सभा शेलियों में लिखे दंते ६ । 
इनकी संख्या चहुत अधिक है । 
हिन्दी में अनेक प्रकार फे निवध लिसे गए। साधारणतः इन्हें मुझ 
तान वर्गों में विभाजित कर सकते हैँ : (६) रूपात्मर अथवा घ्राख्यानात्मक 
(779॥700) (२) वर्शनात्मक (]0050739|४0). और (५) चिन्तना- 
त्मक ((९०ीए०५४८)। कयात्मक निरथो को तन भरष्टियों मे बभाडित 
क्या जा सकता है। कुछ निव्ध स्व्तो की कथा ऊे रूप में एँ, जैसे फेशवप्रराद 
हिंद का पआ्रापत्तियों का पहाद , लल्लीप्रदाद पोटेप ण 'विता का टरदार 
एत्यादि। लेखक्गण रुतम्मों को क्या ने पयागे बहुब्र घ्रपने दिवानवप्मों 
स्वप्निल भावों का भी वशन करने लगे। घरहु, ग्मलाप्रमाद झपने लेए 
'स्पा था !' (लद्दमी, दूत १६१६) में घपने दिदा-स्वप्त गा विद्रण उसे हैं 


इाए्ट, शए क्या था श्या पीतपण मभी मेष माता मे दही ६ दरि होड़ 

हो हो बह एसे ही वारि-एंएों के रंद बा धंण था, में ढ३इ नहों समझता, एर 

अदा ! बह विल्ट धक्षोडिक एडि झटस्य है नंइन-काइग-दिए्रिएों ऋष्प- 
राह बे ५ 3, दम 20 

राह्यों को प्रतिदृर्ठि फी ' सोन्‍्दुय को झाज तइ बोई एटिसापा हीं घटा एके 

कोई सपा नहों उररिएय हुईं. उसकी वोपूं टुछना नहीं, रिर ईसे बह दर हि 

सुदर थी जाई से रसे झइर समसता था। मे घोरों दोदि दृस दि में 
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पुक धार पर्यटन कर पार्ती, यदि संसार भर की छपिों को पृष्ठ एफ फर देखते 
का अवसर प्राप्त कर सकतीं, तो भी यही कहती छि सब से ग्रधिक सु दर शशि 
चष्ठी है। इत्यादि 


इस उदरण में यह कथात्मक निय्रध नहीं रह गया है परन्‌ यगा नात्मफ निवध 
की श्रेणी में पहुँच गया दे क्योंकि इसमें लेखक श्रपत्री भायनाश्ों का बण न 
फर रहा है। कथात्मक नित्रथ ज्यो-ज्यों वग नात्मक निबरषों फरे निरट पहुनते 
हूँ स्योन्त्यों उनकी भाषा श्रधिक फवित्वपूर्ण और व्यत्ञनायुक्त द्ोती 
जाती है ! 


कगात्मक निव्ों को दूसरी श्रेणी श्रात्म चरितों फी है जिनमें फ़िसी 
भावना, वस्तु इत्यादि का मानवोीकरण कराफे उसका चरित्र उसी के शर्न्दी में 
सुनाया जाता है । “इत्यादि की श्रात्म-कद्दानी', 'दोीपझ् देव का ग्रात्म चरित! 
आदि इसी प्रकार के कथात्मक निबंध हैं। इनमें दत्यादि ओर दीपक ने 
स्वय अपनी कहानो कही है| पावंतीनन्दन के लेख 'तुम हमारे कौन दो !! 
( सरस्वती, अप्रैल १६०४ ) में जग्र लेसऊ यूर्य से पूछता है कि तुम हमारे 
कौन हो $ और तुमसे हमारा क्या सबंध हे | तत्न सूर्य महाराज '्रपनो कथा 
प्रारम करते ई ; 


मेरा नाम सूये है! मेरे और भी नाम हें --दिनइूर, दिवाकर, प्रभाकर, 
रवि, भानु, आदित्य, अंशुमाल्ली वगरह् -पर सरकारी नाम मेरा सूरज 


है। इत्यादि 


कथात्मक निन्रधों की तीसरी श्रेणी कद्दानी शैली के निर्मधों की है| इनमें 
लेखक रूपकों की सहायता से कोई कहानी सुनता है | 'राजकुमारी हिमांगिनी', 
महाराज यूरजर्तिंद और बादलसिंह की लड़ाई? इत्यादि इसी ग्रकार के निम्न 
हैं। कवित्वपूर्ण भाषा और शैलो में लिखने पर ये निवघ गद्य में खड़काव्य 


के समान जान पढ़ते हैं। लक्ष्मण गोविन्द आठले का “वर्षा-विज्ञय”ः इसो 
प्रकार का निम्रध है । 


वण नात्मक निबधों में लेखक किसी प्राकृतिक वस्तु--जढ़् अथवा चेतन, 
फोई स्थान, प्रात अथवा और किसी मनोहर तथा आइलादकारी दृश्य का 
बर्ण न करता है| इस प्रकार के मिबघ हिन्दी में बहुत हो रूम हैं। जगमोदन 
सिह ने 'श्यामा-स्वप्न' में प्रकृति के सौन्दर्य का सुन्दर चित्रण किया है ) कृष्ण- 


निबंध श्भ्६ 


बलदेव वर्मा ने 'बुदेलखड पर्यटन! में बुदेलखड के प्राकृतिक सौन्दर्य और 
ऐतिदासिक महत्व के स्थानों की सुदरता और उनके माद्यत्म्य का वर्णन 
किया । “रूस-जापानी-युद्ध' में मिश्रत्रंघु ने जापानी वीरता का एक छोटा सा 
परतु बहुत द्वी सुदर और चित्रमय दृश्य उपस्थित किया है। उदाहरण फ्े 
लिए. एक उद्धरण लीजिए ! 


झाज एठमिरपत ( जल-सेनाधिपति ) टोगो इस दिघार में पैदा ऐ कि इन 
विनाशक जद्ाज़ों से भी कुछ काम द्वेना चाहिए । हब्रचानक राद अत्यंत भीषण 
रूप धारण कर लेती है श्रीर ग्राकाश कउ्जल्ााकार प्रत्यकारी भेथों से शाष्दुस 
हो जाता है। द्वाथ पैर का्ववत्‌ कर देने वाली धरत्यत शीतल यायु सरेग संघा- 
रित होकर समुद्र को थरनि लगती ऐँ । अंधकार प्रगादतर होता जाता एैँ, भौर 
हिमोपज वृष्टि का भी प्रारम्भ दो चलता है। अवश्य ही ऐसे घआपस्यल में 
दिस्सी जजयान का समुद्र में लंगर उठा देने का विघार भी होना इसेपय 
प्रतीत दोता है। परतु एटमिरबढ दोगो और शन्प जापानी श्र पीर यदि ऐसे 
समय में भी भवभीत होने पाले होते तो जापान शपने मद्दाप्रपक्ष शप्त ज्ञार से 
कदादित्‌ सामना करने का साहस पी न करता । 


[सर अनपूधर १०००] 


एसी प्रनार चुबन लेख में जीन पी० शोवालव मेले था बार्णन मगर गो हैं 
हों, सावन एक तो यों ही सद्ायन घोर फिर गुड़ियों का दित । मौसिम 
बी यह झनोप प्ढ घोर मेले में परियों को प्यारों जम्वरा । कही एनमुन, 
की उमरठुम, वहीं शोप़ो, री छुएछ, कहीं झप्मप, कहीं ऐडटाइ, वर्दी 
मीटी मिदवी, कहीं सुरीजी ऐसी। दोई रंवछ सेंभाश्ध रही ६ कक दुपट 
निकाज रह्दी है, कोई सुएछी को शोट रही है, पोई छएन वो फटकार रही ६, 
कोई रिखोने पाले से उलूग्म रहा हैं, कोई गृदियों पक रही ६ै।  दृत्याद 


कब 


श्श्र्प आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


एक पार पर्यटन कर पाती, यदि संसार मर की द्यियों को एक एक फर देखने 
का अवसर भापत कर सकतीं, तो भी यदी कहती ढि सब से श्रध्रिक सु'ठर घणि 
वही है। इत्यादि 


इस उदर्ख में यद कयात्मक निम्रप्त नहीं रद गया है वरन बण नात्मझ मिच्रण 
की श्रेणी में पहुँच गया दे क्योंकि इसमें लेख श्रपना मावनाश्रों का बणन 
कर रद्दा है । कथात्मक नित्रध ज्यों-ज्यों बण नात्मक निम्रधों फे निकट पते 
ह स्पॉ-त्यों उनकी भाषा स्रधिक फवित्यपूर्ण और व्यज्ञनायुक्त द्वोती 
जाती है ! 


फथात्मक निब्रधों को दूसरों श्रेणी ग्रात्म चरितों फी है जिनमें फ़िसी 
भावना, वस्तु इत्यादि का मानवोकरण कराफे उसका चरित्र उसा के शर्न्दों में 
सुनाया जाता ऐ। 'श्त्यादि की श्रात्म-फहानी', 'दोपक देव का ग्रात्म चरितः 
अआदि इसी प्रकार के कथात्मक नित्रध हैं। इनमे दत्यादि और दोपक ने 
स्वयं अपनी कह्ानो कही है। पावंतीनन्दन के लेख तुम हमारे कौन हो !! 
( सरस्वत्ती, अप्रैल १६०४ ) में जय लेजर सूर्य से पूछुता है कि तुम हमारे 
कौन हो ९ और तुमसे इमारा क्या सचध है ! तत्र सूर्य महाराज अपनी कथा 
प्रारभ करते हैं ; 


मेरा नाम सूर्य है! मेरे और भी नाम हैं --विनिहर, दिवाकर, प्रभाकर, 
रघि, भालु, भादित्य, 'भंशुमात्ली घगग रह -पर सरकारों नाम मेरा सूरज 
है। इत्यादि 


कथात्मक निबंधों की तीसरी श्रेणी कद्दानी शैली के निन्रनंधों की है। इनमें 
लेखक रूपकों की सहायता से कोई कहानी सुनता है | 'राजकुमारी हिमागिनी', 
“महाराज सूरजर्सिह और चादलसिंह की लड़ाई” इत्यादि इसी ग्रकार के नित्रध 
हैं| कवित्वपूर्ण भाषा और शैलो में लिखने पर ये निन्रध गद्य में खडकाव्य 
के समान जान पड़ते हैं। लक्ष्मण गोविन्द आठले का 'वर्षा-विजय' इसी 
प्रकार का निच्रध है | 


वर्ण नात्मक निबधों में लेखक किसी प्राकृतिक वस्तु--जढ़ श्रथवा चेतन, 
फोई स्थान, प्रात श्रथवा और किसी मनोहर तथा आइलादकारी दृश्य का 
वण न करता है। इस प्रकार के निवध दिन्दो में बहुत ही कम हैं। जगमोहन 
सिंह ने श्यामा-स्वप्न' मे प्रकृति के सौन्दर्य का सुन्दर चित्रण किया है | कृष्ण- 


नित्ंंध ३६१ 


भावात्मक निबरधों में लेखकगण भावावेश में आकर अ्रपनो मावनाप्रों का 
एक तूफान सा खड़ा कर देते हैं | उनके दृदय से रस की एक धारान्सी उमड़ 
पढ़ती हे जो उनकी लेखनी से कागज पर दल पढ़ती है। यथा, पडित गणपति 
शर्मा की मृत्यु पर पद्मसिंह शर्मा शोकावेग में लिखते हैं : 


हा ! पंडित गणपति शर्मा जी इमको म्याकुल छोड गए । द्वाय ! द्वाय ! 

क्या हो राया ! यद्द वच्चरात, यह दिपत्ति का पद्दाद ग्रचानक जैसे छिर पर टूट 

प्रा । यह किसकी पियोगाशनि से हद॒य छिज् सिद्ष हो गया यद दिसके 

वियोग बाण ने कलेजे को बींध दिया, यदह्द किसके शोकानल की उयालाएँ प्रार- 

पसेर के पंख जद्घाण डाज़ती हैं ! दा ! निर्द'य कालन्यवन के पृ ही निप्दर 
प्रहार ने किस भव्य मृति को तोइक्र हृदय मंदिर सूना कर दिया | इत्यादि 

[ पर-पराग, ६० ४३ | 


भावात्मक निवध कभी-कभी स्वगत-भाषण का भी रूप ले लेते एैं लपकि लेक 
नाटकीय ठग से किसी अ्रद्ृश्य वस्त॒ या व्यक्ति को सब्योधन करके अपनी भाव- 
नाग्रों का कवित्वपूर्ण शौर नाटकोय प्रदर्शन करते हैं। 'पस्तु “श्राशा' लेग्ड 
में मातादीन शुक्र लिखते हैं 

झाशा ! झाशा ! कोन ? कोन ? क्या तुम हो (नहीं, नहीं तुम हो रही 
है । मुझे एी भ्रम ऐ भर पदडान पाया। तुम ऋशा दो | सुम्दारे श्वरूर कौ 
सुझारे मप-क्वाययय की. तुम्हारे ऋआवपएं-शक्ति दी संदार प्ररंसा करता शबा-- 
वया ये सब गुण छुर्हीं में हैं | ब्ीं. नहीं, कदाजिद संसार श्रम में है।। सुर्ू 
तो विश्वास नहीं आता । शग्दारी सूति सो मुझे बदी भयंकर जान पढ़ठी ९ ' 

भक्या सर कहना, तुमने उन्हें (विद्वानों का समाय) इरने घंगृक्ग में किम्र 
तरह पंसा पाया । छुम ाहई इतकाहयों चाएे गे धतत्ाझ, सु्े बह मादम रै 
कि सुम्दारों एस सोहरो मूति पर दाज़ार ख्थिर्यो * आकाद से सुग्यर साशथएव 
बरतें वो तरद्द दिद्वान भी तस्म हो होंगे | परंतु शोक है. दिक्ार है हगारे 
ऐसे जौरन क। । इर्पादि 


[ द्रटा लंड ज्ण्पे १९६१९ । 


च्ऋ 


है 


इस उदरणश से रहास्मशता का प्राघानर है तनिरंोशों को इसो शैससे को ८्ररतर 


है पल चर आस हम ली क 
शैली दौर शुटय प्रगार जे निरंधों को 'प्रस्गप-निग्प' गरू सब्ठे है | इन भाडा- 





+ लत के पर ० ४ हे हे 
समझ छेणो में बर गटर बहिरबपुएं भागों कर रसें डी परफना कक है. हा; 


पएत७०--. ४६ई 


१६० आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


में भाव और विचार साधारणत; समी लेसों मे पाए जाते हैं, परत ऊुद् में 
विचार भाव से कहीं श्रधिक प्रधान दते है वे पिचारात्मर कलते है, कुछ 
में माव विचार से कहीं श्रधिक प्रधान होते हैं, ये मावात्मक कहलाते हैं और 
कुछ में माव और विचार लगभग समान मात्रा में मिलते है, वे उमयात्मर 
फहलाते हैं | 


रामचद्र शुक्र, श्यामसुदर दास, मद्दावीरप्रधाद द्विवेरों तथा श्रन्य प्रनेक 
निबधकार विचारात्मक निमरध लिखने थे जिनमें वे श्रपने विचार मौघे-सादे 
और स्पष्ट शब्दों में प्रकट करते थे । वे भावोद्रेक में श्रषने फो भूल नही बाते 
ये वरन्‌ विचारों पर ही श्रचिक ज्ोग देते थे । उदाहरण के लिए रामचद्र शुक्र 
का एक उद्धरण लीजिए ; 


यद्व ठीक है कि सनोपेग़ ठप्पप्त होना और पाठ है और मनोवेग के घरजुपार 
क्रिया करना और यात, पर अमुसारी परिणाम के निरंधर श्माव से मनोवेगों 
का श्रम्यास भी घरने छगता है । थदि कोई महुप्य झावश्यफता पश कोई 
निष्ठुर कार्य अपने ऊपर ले ले घो पहले दो-चार यार उसे दया उत्पत्त शोगी 
पर जय सार-यार दया का कोई शभ्रनुसारी परिणाम चद्ध उपस्यित न कर सकेगा 
तय धीरे-घीरे उसका दया का श्रभ्यास कम होने जगेगा। दृत्यादि 

[ ६िन्दी नि्रध माता, प्रषण भाग--५० १८६० ] 

आदर्श जीवन, “श्ात्म शिक्षण' इत्यादि ग्रथों में लगमग सभी विचारात्मक 
लेख हैं और गमीर तथा उपयोगी विषयों पर लिखे गए हैं। माघवराब सप्रे 
आर महावीरप्रसाद द्विवेदी ने भी श्रनेक सुदर विचारात्मक लेख लिखे। 
मासिक, पाक्षिक और साप्ताहिक पन्नों में प्रायः सर्वदा विचारात्मक लेख उप 
योगी विषयों पर निकलते रहते हैं| उदाहरण के लिए. आलाप्रसाद शर्मा के 
लेख (ध्वदेश-सेवा किस प्रकार करनी चाहिए? से एक, उद्धरण लीजिए : 


करपना कौजिए कि हम सब देश-आता पक पेसी नाथ में चैडे हैं जो 
यूछान में पढ़ गई है, ऊपर से यर्षा भी पड़ने छगी ) ठो क्‍या निराशा के पसे 
समय में दसारा यद्द कतंष्य नहीं कि यथाशक्ति नाव में से पानी घाहर फुकें:! 
संभव है ईश्वर की कृपा से नाव किनारे घाग जाय । ठीक यही हुशा सारतयपं 
रूपी नौका की ऐो गई दे । आपस के माढ़ों ने देश रूपी नौका में श्रनेक दिद्रि 
कर विप्‌ हैं। इत्यादि 


[ भयांदा, जनवरी, १९१७ ] 


निवध १६६ 


भावात्मऊ निवधों में लेखक्गण भावावेश में पपराक्‍्र प्रपनी मावनाश्रों का 
एक तूफान सा खड़ा कर देते हैं | उनऊे हृदय से रस की एक धारान्सोी उमद 
पड़ती है जो उनकी लेखनी से कागज पर दल पढ़ती है | यथा, पडित गणपति 
शर्मा को मृत्यु पर पद्मर्सिंद्र शर्मा शोकावेग में लिखते है : 


दवा ! पंडित गणपति शर्मा जी हमको स्याकुल छोड गएु। शाप ! द्वाय ! 
क्या हो राया ! यह दच्चपात, यह दिपत्ति का पदह्ाद भ्रचानक जैसे छघिर पर टूट 
पद | यद्द किसकी वियोगाशनि से हुदय छिन्न-भिक्ष हो गया थद् किपके 
पियोग बाण ने कलेजे को बींध दिया, यद्द क्सिके शोकानल की उयाजाएं पाय- 
पसेर के पंख जद्याए डालती हैं ! हा | निद य काल-यवन के एक ही निघुर 

प्रहार ने किस भव्य सृति को तोबकर ददय-संदिर सूना कर दिया | दत्यादि 
[ परग्-पराग, ए० ३३ 


भावात्मक निबंध कभो-क्मी स्वगत-माषण का भो रूप ले लेते हैँ जबकि लेगाक 
नाटकीय ढंग से कसी श्ररृश्य बस्तु या व्यक्ति को सब्ोधन करके अपनी माव- 
नाञ्ों का ऊवित्वपूर्ण और नाटकीप प्रदर्शन करते हैं। 'प्रस्त द्राशा' लेग्व 
मे मातादीन शुक्त लिखते हैं : 

आाशा ! झाशा ! कोन ! कौन ? त्या तुम हो नहीं, नहीं तुम तो नहीं 
ह। मुझे शी भ्रम ऐ अब पहचान पाया। तुम आशा दो | सुन्दारे शदरूए कौ. 
तुस्दारे गप-क्ाययप ढी. तुम्हारे ऋआक्रएं-शक्ति बी छंधार प्रशंसा करतः बा-- 
दया ये सद्द गुर छुम्हीं में है | ज़ी. नहीं, बराणित्‌ संसार भम में इ।। मुर्ू 
तो पर्याप्त नहीं आता । सुगदारी सूति सो सुमे शडी भयंकर जान पढ़ती है ! 

भन्वा सद कहना, तुमने उन्हें (बिद्वार्तो कर समाज) अपने घंगूए में किम्र 
तरइ पसा पाया ! तुम घाह शइतबाधरों चाहे न इतशाऊ, गुर्ले बह मातम है 
कि सुस्दारी एस सोहनी सूठि एर शाज्ञास स्धिर्यों के. आादरद से सुग्य साथपथ 
शरतों दो तरह दिराज भी समस्मण हो छेंगे । एरंशु शोद ऐ. पिक्षर हैं हग्पारे 
ऐसे शीरन को | शत्गार 

[ मंदाड, एसएई १६१६९ | 


इस उयरण में रटात्मशर का प्राइन्य ऐ। निदशों के! इसे शैसे को परर 

च ७ त कण स्दों था 5 

शो कौर इस प्रशार 7 निंों को प्रतार-निरेए! सर सगे है । इन भाजा- 
बा | 4 / प को>फीर 

छोड लैणो में पर मुट॒र कदिपरु्ण भागों और रनों को सपंजना सोटी है त| 


घर -+-४६ई 


8६२ आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


ये गथ गीत के नाम से पुकारे जाते हैं | उदादरग के लिए चतुरमेन शासन 
का एक गद्य गोत 'कद्दां जाते हो ९ पढ़िए : 


और एक घार छुम झ्ाए थे, यद्दी तुर्दारा ध्रुप श्याम स्प था, यदयी तुर्दारा 
पिनिन्दित 'भभ्यस्त हास्य था, 'धरछुणण सस्ती थी। एसी तरद तुमने रच मो 
भारत फे नर-नारी--सय छोगों का मोह लिया था, ए!ण यमुना एसकी 
साक्षी हैं। इत्यादि 


[ प्रमा, भगरत १०२२ ] 


राय ऋृष्णदास, विगोगी हरि, मदनमोदन मिद्दिर इत्यादि ने सफलतापूर्वक 
गय-गीत लिखे | 


उमयात्मक नित्रघ में भाव और विचार दोनों का सुदर सामजस्य मिलता 
है । यथा, रामलीला' में माघव मिश्र लिखते हैं . 


जिस दीपक को एम निर्वाणप्राय देखते हैं, निस्मंदेद उसकी शोचनीय दुशा 
है, और उससे प्रंधकार-निवृत्ति की श्राशा करना दुराशा मात्र है। परंतु यदि 
हमारी उसमें ममता हो और घद फिर एमारे स्नेह से भर दिया जाय तो 
स्मरण रहे कि घद्द प्रदीप पही प्रदीप है जो पहले समय में हमारे स्नेह, ममत्ता 
और भक्ति-माव का प्रदीप था। उसमें ब्रद/४ की भस्मीमूत कर देने की शक्ति 
है । चद्द वही ज्योति है जिसका प्रकाश सूर्य में वि्यान है, पर्व जिसका दूसरा 
नाम अप्रि है छोर उपनिषद्‌ जिसके लिए पुकार रहते ई--“"तस्प भाष्ता सर्ब्यमिर्द 
विभातिश” | इत्यादि 


[ दिन्‍्दी नियध माला, प्रथम भाभ--ए० ५४ | 


पूर्ण सिंद भी इस प्रकार के चिन्तनात्मक लेख लिखते ये जिनमें भाव और 
विचार का सुदर सामजस्य मिलता है। उनमें गमीर विचारों को मावात्मक 
शैली में प्रकट कर देने की श्रद्धुत क्षमता थी | उन्होंने केवल श्राघरे दर्जन ही 
निच्घ लिखे, परतु विचारों की गभीरता और शैली की मनोहरता और प्रभाव- 


शीलता के कारण हिन्दी के उच्च कोटि के निबधकारों में उनकी गणना 
होती है | 


कथात्मक, वर्णुनात्मक्ष और चिन्तनात्मक निबधों के अ्रतिरिक्त हिन्दी 
में तार्किक अथवा यौक्तिक (& 780767क्‍86968) और व्याख्यात्मक 


निवंध ६३ 


(75 70987707'ए) निवध भी लिखे गए, परतु उनकी सख्या बहुन ही कम ऐह | 
जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी का निवध हमारी शिक्षा क्सि भाषा में हो ?! एफ 
तार्किक निबंध है जिसमें लेखक ने युक्तियों द्वारा यह प्रमाणित करने को चेष्ठा 
की है कि एमारी शिक्षा हिन्दी में होनी चाहिए। इसी प्रसार गुलावराय का 
सर्वोत्तम काव्य! व्याख्यात्मयक निबंध का एक सुदर उदाहरण है जिसमे लेखक 
ने 'मित्र-मिलन! की ज्याख्या करके उसे सर्बोच्तम काव्य बताया है। यथा, वे 
लिखते ६ : 


इस कविता द्वारा जीवन के सारे रहस्य सुज्न जाते है। समस्त दाश निक 
तथा वैज्ञानिक कठिनाइयों स्वतः सिद्ध हो जाती हैँ। तीनों जोकों व विमृतियों 
हरतामदकपत्‌ दिखाई पढ़ती हैं | सब संशर्यों का मुलोच्देद दो जाता है । 
इसी प्रकार वे मि?-मिलन में ही कविता के सच गुण दिखलाते हैं : 


छुद्दद साप्रिध्य प्वी सबसे यदा गुण है। मित्र वी प्रेम भरी खितवन ही 
पौयूप घारा टीका है। घरंयार हृदयालिगन करना ही धार एवं भंरपानुप्रास 
है। प्रेम प्रतीक्षा घलंकार ऐ और प्रमानंद है! उसझा रबच्पंद दद है। इत्यादि 
'हास्यरस! नामक निवंध में (नागरी प्रचारिणी पत्रि रा, श्रागरत १६१४) लेपर 
ने दास्यरस की व्याख्या फरके यद्द प्रमाणित जिप्न है जि हास्परस हो नवस्सों 
में सवृधेष्ठट रह है। यथा : 


चाह मनुप्य माप्र के जीवन में ऐने घाली भाष जागृति के पिचार से दिए, 
अथया उससे होने घाले झानंद चौर उसके उपयोग की दृष्टि से देग्पिए, धाश्प, 
दरुणा योर पीर के दौतों रस ख््यार रस की घपेक्षा छपिक सहाय दे ५माप्यिठ 
होंगे, स्पोकि प्रायः हास्य कौर शोर में हो मनुप्प गाघ्र का पनुमर रथ 
एभा ऐ। इत्यादि 


३६४ ख्राघुनिक हिन्दी साहिय का विकास 
समालोचना 


हिन्दी में समालोचना का प्रारम बहुत देर में हुश्वा | सयसे पहले बदरो 
नारायण चौधरी 'प्रेमघन! ने “श्रानद-काटबिनी' पत्रिका में लाला झोनियरास 
दास के 'सयोगिता-स्वययरं और गदाधर धिंद द्वारा ग्रनुवादित बरग उिभिना 
की समालोचना की। 'सयोगिता स्वयवर' मे उन्हंंने नाटफ ऊे दोप दिखाए 
और 'मग विजेता में भापा समधी दोष | उस समय तक ख्रालोचना का उद्दे श्प 
केनल दोषों का श्रन्वेषण दोता या । महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 'दिन्दीा-कालिदास 
की आलोचना” भे लाला साताराम द्वारा अनुवादित कालिदास के ग्र्थों म 
भाषान्सनघी दोषों का शी उल्लेख किया | इसके पश्चात्‌ १६०० रै श्रासपरास 
दिवेदी जी ने दो और समालोचना-ग्रथ--'विक्रमाक देव चग्ति-चर्ना ओर 
पैषघन्चरित-चचा' लिखे जिनमें दो संस्कृत काब्यों का परिचयात्मक निरूपगा 
दिया गया था । बीसवीं शतान्दों में समालोचना का त्षेत्र बिस्तृत हो गया और 
मिभबघु, मद्दावारप्रसाद द्विवेदी, किशोरीलाल गोस्वामी, चद्रधर शर्मा गुलेरी, 
श्यामसुंदर दास और रामचद्र शुक्ल श्रादि अनेक लेखक समालोचना लिखने 
लगे और क्रमशः सपालोचना का महत्व बढने लगा और बह सादित्य का एक 
महत्वपूर्ण और विशेष अ्रग माना जाने लगा । 

सुविधा के लिए समालोचना-स्ित्य का चार वर्गों मे वर्गीकरण कया जा 
सकता है। (१) साहित्य-समीक्षा (],097.879 (१०९ए०७ ४), (२) खोज और 
अध्ययन, (३ समालोचना-सिद्धात और (४) गभीर समालोचना | 


धाहिस्पफ-समीता 


पुस्तकों की समीक्षा का प्रारम मुद्रण यत्र के प्रचार के कारण हुआ | 
इस यप्न के द्वारा सैकड़ों-इजारों पुस्तकें चहुत कम दामों पर रोज प्रकाशित द्वोने 
लगीं। समय और द्वब्य की कमो के कारण पाठक सभी पुस्तकों को पढ़ नहीं सकते 
कर यदि सभी पुस्तकें पढ़ने के लिए. सुविधाएँ भी हों, तत्र भी समो पुस्तकें 
पढ़ने में किसी की तबीयत न लगेगी और न वद्द उनसे लाभ ही उठा पायेगा। 
इसलिए ब्यर्थे और श्रनुपयोगी पुस्तकें न पढ़कर समय और शक्ति के चचाव 
के लिए. यह श्रत्यंत श्रावश्यक हो गया कि पाठकों को फोई यह बता सके 
कि कौन सी पुस्तक पढने योग्य है ऋर कौन व्ययें है। इस प्रकार पुस्तकों 
हे भाजोचफों की आपरषफता हुई | फिए विशापन और प्रचार के इस युग 


समालोचना जएश 


मे ल्‍्वयं॑ लेखकों को किसी ऐसे साथन की आवश्यकता ज्ञान पड़ी जिसके द्वारा 
वे अपने भार्वों और पुस्तकों का प्रचार और विज्ञापन सरलतापूर्वक करा 
सकें, और इसी सुविधा के लिए. मासिक पत्र-पत्रिकाओं ने पुस्तक-थ्रालोचना- 
सबंधो एक अलग स्तंभ ((20ाणा) चलाया | 


बीसवीं शताब्दी के प्रारभ में जयपुर से प्रकाशित होने नाला 'समाला- 
चक!, जिसका प्रारम १६०२ में हुआ था, पुस्तका का आलोचना करने बाला 
विशेष पन्न था | सुदर्शन! भी, जिसका प्रारम १६०० में माधय मिथ ने 
घनारस से किया था. पुस्तकों की ग्रालोचनाएँ प्रकाशित फरता था । 'सरस्वती' ने 
'पुस्तक-परीक्षा” स्तभ जुलाई १६०४ से प्रारम किया, जिसमें सपादक मद्दावीर 
प्रसाद द्विवेदी स्वय प्राप्त पुस्तकों पर परिचयात््मक समालोचना लिखते थये। इन 
पत्र-पत्निकाश्वों में समालोचनाएँ श्र पराक्षा सदा और ईमानदारा फे साथ 
का जाती थों। उदाहरण के लिए. किशोरानाल गोस्वामी ऊे उपन्यार्मों पर 
समालोचक' की परीक्षा घुनिए : 


ध्रव् तक दम यही जानते धे कि पविन्र एपत्ति-प्रस्त के उन लिप्रों को शिनका 
पर्दों छज्जा के सारे. पविग्नता के रयाल से कोई मनमुप्प वा लेणिनी नहीं ठधाद 
सकती सरे बाज़ार रखने में पंदित क्षिशोरीज्ञाज गारवामी रिएए. . करते 
हैं, मप्न लूटने हैं किन्तु ग्रब मालूम हुश कि बलाकार पाशविक दुयाजार, 
इत्याकाद, चिदृषण प्रभात के उठ गजनक छित्रो में सी यह अधिक रुखि से 
५७७४)।०ए करते हैं । इत्यादि 
[ उम्ाटाचक, संगरत ६९०८ ६४८ ९ 
इसी प्रकार महादारप्रसाद दिवेदा को भी एक पर,द्वा दिए 


विह-दुरान | इसका मूसरा नाभ 'राहुसी साथा का परिषद! शाइटिय पेह 

इस पर नहीं ६। एपरे कर्ता बरेछो नियासों सु्ीद्ार शागरी है । इसमें सूट 

हैं। हमे छंश्वृूस ३ प्राचीन एस्तवों में सूप # पगे ही हम्मे । इन्द्र 

गष्य भो ६। वह भी हिन्दो में 2। न्प्त रहने जाए झूव, प्रेस ट शाडि विद 

बरने का यए काने दाले हपा प्रधोरपधी संत हे घलुदादियों हे प्रठिषृद्ध गहुत 
ग्र हलप्न हसमें शाग क्री छजि्दयी हू + 


[ हृमणा, अनु 8६ ६ 


कक ते 


कर +क कक ज्+ कीशजडिज्काओ - 
प्रल्प्ज पर मचोरृपप्र रा हमारा पार झईभ नऋमचना म्नमललरफ्लए - हर 
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जाती थीं, परतु ज्यों ज्यों समय बीतता गया त्यों त्यों रुघाई कम ऐनां गई 
और प्रचार तथा विनापन की प्रमृत्ति बढ़ने लगी। पराक्षफ दलबदी फे चफर 
में पढ़कर अपने दल ऊे लेसकों, श्रधग श्रपने म्ियों और सत्रयिर्या को रख- 
नाथ्रों की अ्रतिशय प्रशंसा फरने लग गए, चाहे उनमे फोई गुण पं या न शे 
और श्रन्य दलों के लेसकों, तथा जिनसे श्रनयन हो उनकी सचनांश्रा का सु 
होते हुए भी तीम्र और कठोर श्रालोचना करने लग गए | इस प्रफार साहित्य- 
सम्रीक्षा फा महत्व बहुत कम रद गया । 


अध्ययन भर खोज 


अध्ययन और सोज का प्रारभ प्रधानत दो फारणों से हुआ । पहला 
कारण उन्नोसवीं शताब्दी में जागृति की प्रवृत्ति का उठय और प्राचीन शिक्षा 
आर साहित्य का प्रचार है, जब कि शिक्षित समुदाय ने प्राचोन संस्कृत काब्य, 
नाटक तथा प्राचीन हिन्दी भर्थों का श्रष्ययन प्रारम कर दिया | प्राचीन पढितों 
की भाति शआधुनिक विद्वान रचनाश्रों के केवल पाठमात्र से सतुष्ट नहीं हुए, 
वरन्‌ वे यह भी जानने का प्रयक्ष करने लगे कि श्रपुक कवि किस सम्रय पैदा 
हुआ, उसके जोवन की मुख्य कौन फौन सी घटनाएँ हैं, उसकी रचना 
का उसके जीवन से क्‍या सबंध है, तथा उसकी रचना पर म्न्य किन किन 
रचनाओं का प्रभाव मिलता हे। इस प्रकार नए, नए विपयों पर खोन 'प्रौर 
अध्ययन प्रारभ हुआ । सस्यूप्रखाद मिश्र ने बंगला से “'भारतवर्षीय सल्कृत- 
कवियों का समय-निरूपण' नामक अथ का अनुवाद किया, गगाप्रसाद श्रभि- 
होन्री ने मराठी से 'सस्कृत कवि पचक” का अ्रनुवाद किया, जिसमें सस्कृत के 
पाँच महाकवियों का समय, जीवन-चरित्र तथा उनकी रचनाओं के गुण-दोष 
का विषेचन मिलता है। मद्वीरप्रसाद द्विवेदी ने 'नैषप चरित चर्चा' में कवि 
श्रीहर्ष के समय-निरूपण और जीवन-चरित्र फे साथ ह्वी साथ 'नैषध-चरित' की 
परिचयात्मक आलोचना भी की । इसी प्रकार 'कालिदास' में भी द्वियेद्वी जी ने 
फालिदास के समय-निरूपण इत्यादि का विस्तृत विवेचन किया । सस्कृत काव्य 
आर नाटकों की मूलकथाओ्ों तथा कवियों पर एक दूसरे के प्रभाव का भी 
अध्ययन द्ोता रह | अ्स्तु, किशोरीलाल गोस्वामी ने “श्रमिशान शाकुतल 
और पद्म-पुराण” लेख में [ नागरी प्रचारिणी पत्रिका १६०० | यह प्रमाणित 
करने की चेष्टा की है कि कालिदास ने “शंकुतला' का कथानक महाभारत से 
नहीं वरन्‌ पद्मपुराण से लिया | इसी प्रकार 'विक्रमोर्षशी की मूल-कथा' नामक 
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लेख में चंद्रघर शर्मा गुलेरी ने यद्ट प्रमाणित किया है कि 'विक्रमोर्चशों नाटक' 
की मूल कया वेदों से ले गई थी। सस्क्ृत कवियों तथा कार्यों के अतिरिक्त 
हिन्दी कवि और काव्यों का भी श्रध्ययन चलता रहा | गोस्वामी तुलसीदाछ 
को जीवनी और रचनाओं पर भी अनेक विद्वानों ने श्रम किया | 


खोज और अ्रध्ययन के लिए दूसरी प्ररणा-शक्ति बनारस में नागरी 
प्रचारिणी सभा की स्थापना से मिली | सभा ने 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
निकाली, जिसमें खोज तथा श्रध्ययन से पूर्ण सुंदर और शक्तिशाली लेख 
निकला करते ये। श्यामसुदर दास और समा के प्रयक्षों से हिन्दी पुस्तकों 
की खोज के लिए, सरकारी सद्दायता भी मिलने लगी। श्यामसुदर दाम ने, 
नो नागरी प्रचारिणी सभा के मन्नी ये, १६०० ई० में सयुक्तप्रात की सरकार की 
अ्रभिभाविकता में खोज का कार्य प्रारभ किया। नौ वर्षों तक वे इस काम 
में लगे रटे, और उन्होंने छः वर्षों की वार्षिक रिपोर्ट तथा श्रतिम तीन वर्षो की 
जिवा्िक रिपोर्ट प्रकाशित ढीं। श्यामसुदर दास के पश्चात्‌ सो वा 
उत्तरदावित्व श्यामब्रिह्ारी मिभ्ष ने लिया | वे १६०८ से +६२० तक लगभग 
ग्यारद बारद वर्ष तक बड़े परिश्मम और उत्साह में फार्य ए्रते रहे, श्रौर 
उन्होंने दो त्रिवार्षिक रिपोर्ट प्रकाशित कराई । उनके पश्चात्‌ शुकदेवद्रिद्ारी 
मिश्र ने लगभग डेढ़ वर्ष तक यद काम सैमाला । इस साज कार्य से कह एज्ार 
ऐसी द्विन्दी पुस्तकों का पता चला जिन्हें शनता एक दम चूच गई थी | फ्तिना 
ऐं प्रसिद्र पुस्तकों की प्रतिलिपिएं प्रकाशित हुए दऔर उमप्स श्रप्ययन 
हुआ | इस प्रकार इस खोज कार्य से हिन्दी साहित्य थी विश्लेप उद्नति टई। 

खोज के धतिरिक्त नागरी प्रचारिणी प'छ्का' में गभीर और दिट्वछापूर्य पूर्य 
लेख भी निकलते रटे | राघाकृप्ण दाम ने मागरीदास वा हपन-सरिध्र ल्ण्गि, 
घर 'मुख्लमानी दफरों में टिस्दी' शाम शा एण ग्मेज्दृर्शा हपा गर्भाप 
लेख लिखा । पत्षिफा फे तीएरे मांग (१८६६ में एटविन प्र्स था फोम 
पल्सादार था चरिष्रा निग्ला छीर बहु भाग (१६००) में राधारृप्ण दाम 
ने यूरदात ऐ झोपन पर प्रयाश शाचग | १६०० हें रेपामसंदर दास ने सरोज 


य्प 372।/5 ८ २: रस १ 4. घ ४ 5६० ५2४ 
भे स्त वल्लइंद रास का दिशतुत दिस्श तथा गुशों देदंदमाद के 


रु छः दृ ७ ट 
दिफयज सर के शष्ययन प्रशाशित कयया। इसी भाग में इ्यामटरर 
कम 4१, हक > हि ह जन 
दाए में एल का धादि लदिः नाम एड सुर € सदर लेन भी ईलिनन | 
मे थ त ० 5| न 
कया का *आक कं »९- + कक ७ ८ 
मई मेड पड अपर पमत्यंशों पर तरल्कन में परइुचतउस लत 
४ ७-६ ३ व ग्न्श्त्र णण्स ०.८ ५ सय ज क्र हू शा 5 
लिए | इप्साज एस एफ प्रामाशिक्ता पे रबप से इपिजकर हु रस 
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श्रोका, मोइननाल विषुलाल पर्॑चा तथा श्याममुदर टाम ने बिचारपूणा 
और गमीर लेस निकाले श्रौर तुलमीदास के जीबन-चरिश्र के सयंध में 
मिश्रवधु, इद्रदेव नारायण तथा श्रन्य विद्वानों के लेगा प्रकाशित हुए । 
शुकदेवमिदारी मिश्र का 'द्विन्दी का महत्ता, रामावनार शर्मा या 'मुद्गरानंद- 
चरितावली', जगन्मोदन वर्मा का 'दिन्दी पर प्राकृत भाषाशों का प्रभाव, 
अशोक के श्रभिलेखश! और “विवाद का इतिद्वाा ; चद्गबघर शर्मा गुलेरी की 
(पुरानी दिन्‍्दी', गणपति जानकरीराम दुबे का गुजराती मादित्य का विकास! 
और पूर्णाचद्र नाहर का 'प्राचीन जैन ऐन्दी साहित्य! जैसे कुछ त्रहुत एी गमौर 
और विद्वत्तापूर्ण लेख “पतन्निका' में छपे । 

विविध हिन्दी पुस्तकों को खोज श्रौर श्रष्यपन तथा सर्च-फमे दियों की रिपोर्टों 
के प्रकाशन से हिन्दी साहित्य का इतिहास लिसने भे पहुत मद्दायता मिली । 
इस दिशा में मिश्रतधु - गणेशबिहारी मिथ, श्याममिदह्री मिश्र शौर शुकदेव- 
ब्रिह्दारी मि& ने बहुत दी सरादनीय फार्य किया, और १६१३ में 'मिश्रमधु-विनोद' 
तीन भागों में प्रकाशित कराया। मिश्रय॒छुश्रों के पहले भी तासी, शिवसिए सेगर 
और सर जाज॑ प्रियसन ने हिन्दी साहित्य के इतिद्दास-सबधी अथ लिखे ये किन्तु 
वे बहुत सक्तिस और साधारण थे। मिश्रचघुओं ने लगमग १६०० पुष्ठों 
में ३७५७ कवि और लेखकों का विवरण दिया | इतना ही नहीं उन्दोंने ऐन्दी 
साहित्य की रचनाओं को चार विशिष्ट कालों में त्रिमाजित करके प्रत्येक काल 
का सामान्य परिचय दिया तथा प्रसिद्ध कवियों की समालोचनाएँ भी लिखों । 
१»६+५ मे जब इसका द्वितोय संस्करण हुआ तत्न यह चार भागों में प्रकाशित 
हुआ और लगभग ४५०० लेखकों के विवरण इसमें हो गए। 'मिश्रचंधु-विनोद' 
ने दिन्‍दी साहित्य के इतिहास के अध्ययन की नींव डाली | 


समालोचना-सिद्धांत 


हिन्दी में समालोचना-पिद्धांतों की मुल्य तीन शाखाएँ हैँ। प्रथम शाखा 
सत्कृत-समालोचना-सिद्धांतों की है। उस्कृत का अलंकार-शास््र चढ़ा ही आआकषुंक 
है। सस्कृत के आचार्यों ने सममालोचना के विविध सिद्धांतों का वैज्ञानिक 
विश्लेषण बढ़े परिश्रम से विस्तारपूर्वक किया | संस्कृत में समालोचना की पाँच 
विशिष्ट शाखाएँ थीं। भरत ने रसवाद का प्रतिपादन किया जिसे विश्वनाथ 
कफविरान ने भी माना । आनदवर्धनाचार्य और मम्मटाचाये ने ध्वनिवाद का 
प्रतिपादन करके काव्य को घ्वनि-प्रधान माना । देशी और भामद्व ने अलकार्से 
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की प्रधानता मानो, वामन ने रीति-शाखा का प्रतिपादन किया और फुंतक ने 
वक्रोक्ति को काव्य का प्राण वरताया। हिन्दी के रीतिकाल में कवि शआचार्यो 
ने रस और अलकार की श्रेष्ठता स्वीकार कौ और अनेक कवियों ने रस और 
ग्रलकारों के लक्षण और उदाहरण उपस्थित किए। श्राधुनिक काल में भी रस 
आर अलकार की प्रधानता स्वीकार की गई यद्यपि कुछ लोग घ्वनि के भी 
पक्तपाती थे । रसों पर ब्राबूराम वित्यरिया का 'नवरस! निकला। अलंकार्रो 
पर कन्हैयालाल पोद्दार का अलकार-प्रकाश', अर्जुतदास केडिया का 'भारती- 
भूषण”, लाला भगवानदीन का अलंकार-मंजूषा' प्रसिद्ध पुस्तके हैं। अन्‍्हेया 
लाल पोद्दार के 'काब्य-कल्पद्गुम' में ध्वनि, रख, अलकार, गुण, दोष इत्यादि 
सभी का सुदर और स्पष्ट विश्लेषण किया गया है। छोटों पर बगन्नायप्रसाद 
'भानु' ने 'छुद-प्रमावर! नाम की पुस्तक लिखी। शालिग्राम शास्त्री ने विश्वनाथ 
कविराज के 'साहित्य-दर्षण' का अनुवाद किया | फेशव वी 'कवि प्रिया झौर 
एसिक-प्रिया! की टीकाएँ भो प्रव्मशित हुई | नाट्य-शान्र पर श्यामसंंदर दास 
ने भारतीय नाथ्य-शास्तर नाम का एक सुदर लेख लिखा । 


समालोचना-सिद्धातों की द्वितीय शाखा पाश्चात्य समालोचना के सिद्धातों 
की है। टिन्दी में इस शाखा दा प्रारभ जगन्नाथ दास 'रलारर द्वारा १८८७ में 
हुआ जब कि उन्होंने श्रंगरेज़ा कवि पोप' फे एसेज्ञ श्रान शिव्सिज्म' 
(85898 ० (7057॥7) वा श्रनुवाद पम्रालोचनादर्श' के नाम से 
किया। इसके पश्चात्‌ छोटे-डोदे स्वतंत्र निदरघों के रूप में पाश्चात्य समालोचना 
के छसिद्धातों का प्रतियादन मास्िक-पत्रनों में समदन्‍्समय्र पर होता रहा परत 
कोई पुस्तक इस सयध में नहीं निकली । पदुमलाल पुत्नालान ध्यशी ने 


ग्पने 'दिश्व-सादित्य' में कटी कहीं पाश्यात्य छिद्वातों रा धरना प्रतिणदन 
किया है । 
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था। द्विजेन्रलाल राय का 'फालिदास और भयभूतिं इस प्रकार पी एक 
अपूर्व रचना है | 


गंभीर समालोचना 


साहित्यिक कृतियों फी समालोचना मिभ्रवधु और मद्यावीरप्रसाद द्विवेदी 
से प्रारमभ हुई। महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 'विफ्रमाऊदेय-चरित-चर्चा' श्ौर 
'मैपघ-चरित-चर्चा! में सस्कृत काव्यों का श्रष्ययन भ्रौर सपालोचना पी, परतु 
मिश्रव॒धु ने दिन्दी काव्य और दिन्दी कपियों को प्रालोचना का पिघय बनाया | 
मिश्रचधुओं की पहली समालोचना इम्मौर-दृठ' काव्य पर 'सरस्वती' में सितयर 
१६०० में प्रकाशित हुई ग्रौर इसके पश्चात्‌ नययर १६०० में श्रीधर पाठऊ 
की सप्रालोचना निकली | परतु उनकी पहली विशिष्ट सम्तालोनना १६०४ में 
समालोचक! में मद्दाकनि भूषण पर निकलो | उनकी समरालोचना का धआधघार 
प्राचीन सस्कृत शआाचार्या द्वारा प्रतिपादित विविध सिद्धात ग्रौर नियम ये पर 
वे प्रत्येक कवि और काव्य में यह दिसलाने फा प्रझत्ष करते कि उसमें रसों 
फा निरूपण, श्रलकारों का प्रयोग, गुणों की व्यजना 'ग्रौर दोपों का परिद्वार 
किस सीमा तक हों सका है श्रौर इसी के आधार पर थे उसकी सफलता 
अथवा विफलता का अनुमान लगाते थे। उदाहरण के लिए 'एम्मीर-हठ की 
समालोचना' लीजिए | उसमे समालोचना का क्रम इस प्रकार हैः (१) रस- 
निरूपण (२) गुण-बर्णन श्रौर (३) दोप वर्णन । समालोचना का यह ढंग 
बहुत प्राचीन है। इसी ढग से मम्मटाचार्य ने भीदृर्प की प्रौर श्रीपति ने 
केशवदास की समालोचना को थी। मिश्रबघुओं ने उसी प्राचीन रीति का 
पुनरुत्थान किया यद्यपि समय की गति और रुचि के श्रनुसार कुलु परिवतेन 
मी कर दिए, । 


मिश्रबघुश्नों कौ सचसे महान्‌ कृति उनका हिन्दी नवरक्षों था जो १६१०- 
१३ में प्रकाशित हुआ । इसमें हिन्दी के नौ सर्वोत्तम कवियों पर विस्तार पूर्वक 
समालोचना को गई थी। १६२७४ में द्वितीय संस्करण में कभीर फो मी नवरक्षों में 
स्थान मिला और भूषण तथा मतिराम दोनों भाई चिपाठी बधु के नाम से एक 
कर दिए. गए.। इस पुस्तक ने हिन्दी समालोचना-साहित्य में ऋ्राति मचा दी | 
वास्तव में यह अपने दंग की पहली पुस्तक थी | सुयोग्य समालोचकों ने 
कवियों के अतरग और बहिरिग दोनों पत्तों की विशद॒ समालोचना उपधस्थित 
फी | एक ओर तो वे देव कवि के बहिरग के सब्ध में लिखते हैं ; 
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देव ने घनाक्षरियाँ समैयों से घ्रिक रची हैं । उत्तमता में भी वे सथयों से 
स्यूव नहीं हैं । इनकी कविता से ए४ के एष्ट पढ़ते चले जाइए, प्राय कोएँ घुरा 
एंद न पाइयेगा । 
दूसरी ओर वे सूरदास के सबंध में लिखते समय कवि के अतरग तऊ पहुँच 
जाते हैं। वया ; 


सूरदास की कविता में सर्वप्रधान गुय यह है कि उसके पई से कवि 
को श्रट्ख भक्ति कद्गकती है--प्रत्येक मनुय का काब्य तभी उत्कृष्ट प्ोता ऐ, 
जब यह सदा होता है । सच्ची कयिता तभी छ्ोती है, जब कवि थो उस पर बीते 
अझधवा जो उमंगें उसके बित्त में उटें, या जो भाष उसके थित्र में भरे ऐं, 
नहीं का वर्णन करे । इत्यादि 


इसमें प्रंगरेज़ी समालोचक मैथ्यू आरनॉल्ड ऊे उदात्त गमीरता वरीही- 
५९११0॥689) फी प्रतिध्चनि मिलती है। लाला भगवानदीन नो समा- 
लोचना की प्राचीन पद्धति के पक्पाती थे परतु वे काव्य में खलहार जा हो 
प्रधानता स्वीकार करते पे और टडो तथा फ्रेशवदास की शासा के श्राचास- 
समालोचक पे । 


प्राचीन पद्धति के पश्चात्‌ प्रभाववादी (णाए705%0॥०0) प्रभत्रा 
स्वच्छुंद्वादी ([२०॥37१0) समालोचना वा काल दाता ४। धाचान 
घग्राचारयों फे सिद्धातों और नियमों झे स्थान में इस पदले ने बराक्तमः साउ- 
नाओओं प्रौर रखि को प्रधानता दी और प्रावोन याचार्या ेे स्पान रर इपाक- 
गत मम्मति का सम्मान छठ चला। प्रनादबादं) समालोचर देख मतुष्प मे 
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अब घाह्टे इसे छायापहइरण सममिए, या शर्यापदरण किए, या 'मनुवाव 
नाम रसिप्‌, जो कुछ मी ऐ है ग्रह त क्लीला ! इससे यच्या हो पी नहीं 
सकता । एस पर पदाचली कितनी श्र तिमधुर है, शनुध्रास का रूप झितना 
सनोएर है कि सुनते पी बनगा ऐ इत्यादि 
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और 'सतसई-सहार' में वे ज्यालाप्रमाद मिथ की टोफाो मे निराश द्वोकर 


कहते है * 


हा धजसापे ! क्या तू शपनी ऐसी द्वी दुटेशा देखने को 'दय तक बची हुई 
थी ! तेरे चह सुद्रिन कह्ठो रपु, जय सूरदास, पिद्दारी छाल, एरिश्चंद्र भौर 
व्यास जैसे सुकवि अपनी अपनी सुन्दर भौर नवीन रचनाथों से सुमे श्र कस 
करते पे | इत्यादि 


इस समालोचना-यद्वति भें सपसे बढ़ी कप्मी यह है हि यदि समालोचक 
की व्यक्तिगत भावना श्रीर रुचि व्यापक हुई गऔ्रौर वह श्रपनी समालोचना 
कवित्वपूर्ण छुदरतम प्रभावशाली शैली में प्रस्तुत कर सका तो समालोचना 
सुदर और प्रभावशाली प्रतीत द्वोता दे, परतु यदि व्यक्तिगत माचना और दि 
सकुचित हुई और शैली प्रभावशाली और कवित्य्पूर्ण न हुई तो समालोचना 
बहुत भद्दी और बुरी जान पढ़ती द्वै। कविता में गीति-फाव्य का जो महत्व 
है वहो समालोचना में प्रभाववाददी समालोचभा फा। एक हगरेली समा- 
लोचक ने प्रभावादी समालोचक फे लिए लिखा है : 
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अर्थाव--अपनी ही भावनाश्रों की श्रोजपूर्ण गद्य में विशद व्यजना | 
कवित्वपूर्ण और प्रभावशाली शैली में लिखे जाने पर प्रभाववादी समालोचना 
साहित्यिक दृष्टि से महान्‌ रचभाएँ कहलाती ई, परतु समालोचना फी दृष्टि से 
उनका महत््व चहुत ही कमर होता है | विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की शकतला' 
ओर “कुमार-सभव? पर प्रभाववादी समालोचनाएँ. साहित्य की दृष्टि से उच्चतम 
कोटि की रचनाएँ. हैँ, पर्ु समालोचना की दृष्टि से उनका प्रभाव बहुत 
कम पछुत्ता है | इसी प्रकार पद्मसिंह शर्मा की 'ब्रिह्दरी की सतसई' विशुद्ध 
साहित्य कौ दृष्टि से एक सराइनीय और अ्रद्धुत कृति है, परतु समालोचना 
की दृष्टि से वह एफागी और प्रमावहीन है । 


समालीचना रे७३ 


समालोचना के विकास की अ्रतिम सोढो रामचंन्द्र शुक्ल की वैज्ञानिक 
पद्धति है | रामचंद्र शुक्त के अनुसार समालोचक का प्रथम और मुख्य कतंव्य 
कवि वा लेखक को भली भाँति समभना है। किसी कवि अथवा लेखक को 
समभाने और उस पर श्रपनी सम्मति देने के लिए कवि के जोवन-चरित्र की 
विविध बातें, उनका समय, वह किस वातावरण में पला और बढ़ा इत्यादि 
का जानना अहुत आवश्यक है | उदाहरण के लिए. जायसी को ले लीजिए । 
जायसी की कविता सममने के लिए यह जानना श्रावश्यक है कि वह उस 
युग में पैदा हुआ था जब दो भिन्न धर्मों और सस्कृतियों के सपर्क से एक नए 
धर्म और सस्कृति की सुष्टि हो रही थी, जब डदारचेता मुमलमान हिन्दू 
जनता के सपके में आ रहे थे और अपने धर्म की श्रच्छाइयाँ और चूफी धर्म 
का तत्व हिन्दुश्नों को समझा रहे थे। बिना इतनी भूमिका के, और जिना 
जायसी के जीवन-चरित्र के शान के जायसी की कविता के भावों का ठीक ठीक 
समभना श्रत्यत कठिन है। इस प्रकार किसी कवि श्रथवा लेखक के अध्ययन 
के लिए उन सभी चातों का जानना श्रावश्यक है जिनसे उत्तके भाव, विचार 
तथा दृष्टिकोण पर प्रकाश पढ़ता हो । रामचद्र शुक्ल ने कसी कवि पर समा- 
लोचना लिखने के पद्ले उसके काव्य के साथ ही साथ उसका जीवन-चरित्र, 
वह समाज जिसमें वह रहता था, साहित्यिक परपरा जिसे वह मानता या, 
वह समय और वातावरण जिसमें बह पैदा हुश्ना तथा उनके प्रमाव इत्यादि , 
बातों का भी श्रध्ययन किया। सह्चेप में वे कवि श्रौर जनता के बाच एक 
माध्यम ([07]07007) के समान ये । उन्होंने तीन समालोचनाएँ लिसी-- 
प्रथम 'जायसी-अंपावली' (१६२२) को भूमिम्म में जायसौ को, दितोय 'तुलसो- 
प्रथावली? तृतीय भाग (१६२३) की भूमिया में मुलसोदात की और तीसरी 
'भ्रमर-गीत-सार (६६२४) को भूमिका में झुस्दास झो | इन तीनों सपालोच 
नाप्परों में उनका बहो वैशनिक टंग ऐ। वे कवियों के समप और बादायार 
तथा उनके छोवन-चरित्र से प्रारभ करे एवि णी प्रतिभा हत्या शादय हें, 
पालोचना फरते है । 
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४, १३ एस लीॉसी एटाएए मे दुच हे हुए रमा हाय ए छौर 7 >> 5८ 
&2 ध् ग ्- बा 
पूए शान सदा चास्त डिक रमालीयना ना नये ऐ | गाममचट वाफा पजडनलइक दुुुलई 
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१७४ आ्रधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


का सुदर सामजस्थ मिलता दे | श्यामसुदर दास की समालोचनाशों में भी इन 
दोनों पद्धतियों का सामजस््य है। उनको समालोचना पत्षपातविद्ेन, समुचित 
आर सुस्गत द्ोती है | मद्दावोरप्रधाद द्विवेदी ने समालोचना लियना १६० * 
से ही प्रारभ कर दिया था, परतु भाषा का व्यव्वध्या मे व्यस्त रहने फे कारण 
उन्हें ममालोचना के लिए श्रधिक समय नहीं मिला और वे फेवल 'कालिदास 
को निरकुशताः तथा फालिद[स पर ऊुछ साधारण ममालोचनात्मक निभध 
आर पुत्तऊ-परीक्षा मात्र लिख सके, परतु उनमें ममालोचना के लिए उपयुक्त 
प्रतिभा थी। उनकी प्रभाववादी श्रथवा स्क्‍च्छुदवादा सम्रालोचना 'नैपध 
चरित चर्चा! में मिलती ४ जहाँ उन्दरोने कविताओं पर यदे माय !' यिद पय 
बहुत ही सरस है! इत्यादि श्रालोचनाएँ की है। शालिदास को ग्ालोचना में 
उन्होंने अपने प्राचीन-पद्धति के शान का भी प्रकाशन फिया। उन्होंने चेशा- 
निक पद्धति पर समालोचनाएँ नहीं लिए । 


उपरोक्त समालोचकों के श्रतिरिक्त पदुमलाल पुन्नालाल ऋख्शी, कृष्ण- 
त्रिह्री मिश्र, श्रद्ययवट मिश्र, राजपद्ादुर लमगोड़ा, गिरघर शर्मा इत्यादि 
अनेक लेखकी ने समालोचनात्मक लेख श्रौर निश्रंध लिखे | इन लोगों को 
समालो चनाएँ. श्रघिकाश प्राचीन पद्धति की श्रयवा प्रभाववादी है प्रौर कहीं 


कहीं इन दोनों का सुदर सामजस्य भी मिलता है, परतु वैशानिफ समालोचना 
इनमें से किसी ने भी नहों की । 


विशेष 


हिन्दी सम,लोचना की एक विशेषता तुलनात्मक समालोचना है| इसका 
प्रारम पद्म शर्मा ने क्रिया जत्र कि उन्होने सरस्वती, जुलाई १ ७ 
में बिहारी और फारसी कवि सादो की तुलनात्मक समालौचना प्रकाशित 
की] 'सरत्वती की उसी सख्या में प्म्तिह का एक और लेख भिन्‍न 
भाषाओं के समानार्थी पद्ञ! निकला जो कई सख्याश्रों में निकलता रहा और 
१६११ में समाप्त हुआ । फिर उन्होंने 'सरस्वता', जुलाई १६०८ में 'सल्कृत 
और हिन्दी कविता का अिम्ब-प्रतिजिम्ब-्भाव नामक लेख लिखा जो कई 
सख्या्रो मे निकलने के पश्चात्‌ १६१२ में समाप्त हुआ | सरस्वती । थंगध्त, 
१६०६ में उन्होंने 'भिन्न भाषाओं की कविता का त्रिम्ब-प्रतिनिम्ब-भाव' लेख 
निकाला | परतु हिन्दी साहित्य में तुलनात्मक समालोचना का वाघ्त्तविक 
प्रारम सिश्वषुश्रों के 'हिन्दो नवरक्ष! से हुआ जिसमें इन्होंने हिन्दी के नौ 


समालोचना >्न 


सर्वोत्तम फवियों की छुलमात्मक समालोचनाएँ लिखीं | इसी प्रथ में उन्होंने 
यह भा लिया था कि देव, तुलसी पप्रौर सूर समान धेणी के कवि हूँ ( द्वितीय 
सस्करण में उन्होंने इसे बटल कर ठुलती को प्रथम, सूर को द्वितीय और देव 
को तृतीय स्थान दिया ) और थे बिहारी, भूषण, मतिराम इत्यादि कवियों 
से अष्ट हैं। इस यात पर बहुत से विद्ान्‌ नाराज़ हुए। पहर्सिद शर्मा ने 
पृच्द्री की सतसई प्रथम भाग में ब्रिद्दारा की कविता को तुलना सस्कृत 
वग्रार्य सप्तशती, 'ग्रमछफ शतक' तथा गाथा सत्तथती से और हिन्दो. 
उदू तथा फारसा के झ्थगारों क्रेता को कविता से भो की पग्लौर इस 
परिणाम पर पट्टेचे कि प्िद्ारी झूगार रस ऊझ सर्यगे्ट मद्ाकप्रि हैँ ,इस 
समानोचना का उत्तर हृष्णुण्टदिरा मित्र ने खपने दि और दिदारा' 
मथ में बढ़ी विद्वत्ता ऊ साथ दिया ग्रौर यह प्रमाणित किया कि देख 
विदारी से बष्ट कंबि हैं। इसऊ उत्तर मे लाला मगवानदान ने रिहारी 
घ्रौर देव! नामक ग्रथ लिया और रिसा प्रशर पद प्रधारित मरने या प्रयक्ष 
क्या कि ब्िद्दारी देव से पक्षष्र है। 2मश३; देस दिहारा के कया में दलघदा 
होने लगी श्लौर लोगों में मनोमालिन्य बढ़ने लगा। भाग्यप्श मगयानदीन 
के पश्चात्‌ यए भद्दा ऋगड़ा लगनग समात्त है गया। परत साननात्मर 
मम्ालोचना वो पद्धति टिनदी भें प्रगाधघर चलता सरट्ों और समप्र समप पर 
पत्तियां में इस प्रमर के लेख निबनने रहे | द्रष्णरिद्वारी मिद्ठ का 
पदिद्यरों पौर दास नामक लेगा जो 'मर्पादा (/६२१) में प्रकशित टुप्रा 
था दिद्दारों परौर ठास झा हलनात्मझ सम्रान्नोसना से सबंध रखता था | 

हिन्द सझालों नना णी दूसरा /शेपता दिन्दों दे सबेडए मार त|्सीदास 


नर 


० साहित्य था तर जाएं प्रियर्सन, एटडरिन प्राब्प रसादि पमरेझ्षा विद्वानों 


के | ५ २२ > धे सा हट क् ः रक>की 
मे हुलटीदास पी गत्ताण्द से प्रशसा हे, दौर दस प्रगर दिन्‍्ट 


ले ह यदा '-७१-क्याज पम्रिल्चर भ्द्ग श्डा ते स्त्क्द्श्टा पर 

शलसीदास णो कपदितदा झा हर विशर्दणा 'रामदश्ति-मानंसखा बच् द्रप्पपन 

है पे रन मे सन्‍इकॉलिज ब्ड्दः च्ट 

की च्पेज्ञरेसः हे अद्धाट5जर गपहिनय 

एन €हूग | रघबरऊ, भे पोदगापयर पर एग शताश गपहनय बम घ््डझा हे | 

च्त 
रन छः जिक्र ७ ++-३ ५७ घ्माप्रा शाप पार ] डक हअॉप्रार छुच़ कक रे छ-> जक ् श्ुना 
दे २६४६४ $ का स्‌ ९0 *. ७६४४६ अब छक३ 5 ज्यूी: कम का कु आह बैक, 
बिक है ७ निक नकंण न धक 

चाएते २०. ८ सम पी ऊँ बलतज्कक मे जड़ा शादर 7९ डे +>>52: 

खाहठ ८ हइघछर न्िरर एड * भपररज मा गहन, दास पा मुन्ना प्राजना 4एर 
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ने सर उरहें ऑगरेज्, मनादणणार ने जुू, आय ६३८ द्रमाणिाए मिफ्त | उिर 
दा श्र ब्हद्पभ्च् का कल ककया का >+ जज] शिचितत डे रथ तार कल) २5 दफकक+ “7 € व्ज्ज्चर 
| «उत्तर । हि पछुएऱ ॥: ०५2५. हक डर ल्‍्पु ट ऊे का हुआ णजपन्न 
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इए, जिसा में उमर प्पो-पर्याओं ४३ लिए, किन, में इउतत दारप्-य+> लए 
९, हिल 3 इस + 'रदोब्शणएुण ४इर 046 5050 0 न ताक 


३७६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


किसी ने छनकी भक्ति पर लिया, किसी ने उनके दार्शनिक विचारों पर | १६२३ 
में तुलसीदास की मृत्यु की त्रिशत जयती ऊे श्रवत्तर पर नागरों प्रचारिणाी सभा 
ने तीन मार्गों में 'तुलसी-ग्रणवली! प्रकाशित कराई] इसके तीसरे माग भे 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ मद्याकवि पर विविध समालोचनाएँ और श्रद्धानलियाँ एकत्रित 
को गई । ५ 

परतु सच कुछ कहने के पश्चात्‌ यह स्वीकार करना ही पड़ेगा कि द्िन्दी 
में समालोचना साद्ित्य का सपुचित विकास न हो सका | पच्चीस वर्षा में कठि- 
नवा से एक दर्जन श्रच्छी पुस्तकें इस शासा में प्रकाशित हुई । यह सत्य है कि 
विकास फे एस युग में जब्र कि ऊबिता, नाटक, उपन्यास, कद्दानी इत्यादि सभी 
त्षेत्नों में मीलिक रचनाओ्रों का क्रम चल रदा था, समालोचना की ग्रोर लोगों 
ने पूरा ध्यान भी नहीं दिया, फिर मी समालोचना साहित्य का एक विशेष 
झग है और इस क्षेत्र का मो विकसित होना श्रावश्यक था | 


उपसंहार 


बीसयी शताब्दी के प्रथम चतपीश में टिन्दी साहित्य झे विशस पी झुस्ग्य 
विशेषता यद है कि यद एक छत णी माँति हुआ लिसमें ने शाग्गएँ थी 
फर प्रत्येक शाणा का सबंध एक दुछरे से था और प्रत्येग शास्वा णे रस चौर 
प्रेरणा-शक्ति एक ऐ उद्गम रपान से मिलती रही । 

रोतिवाल में साहित पा विशस पर्वत णी भाँति र॒ख्सता ह्दोँ पता णी 
एक तट फे ऊएर दूघरी तह, उसफे ऊपर तीगरों हुए पौर इस प्रशर शेर 
लगता रद्द । रीतिगालीन स्पिर विशन (5$340 66ए४ट१७ण्ाहप) ऐे 
पिपर ६ प्राएनिक झाल के गत्यातयमग रिशस ( ॥0ए॥50॥0 तेएण्लोए0]- 
6॥04) मिलता है | एस साहित्य-इछ में सम दिशादों में शाग्ग् फूटी 
घ्यौर प्रत्येम शायया ऐो रखप्र उन्नति फौर पा दिरणप् हरा, जिर भी सभी 
शाग्गधों में दिधान णे एण्ड (७७४७ छा ९९५६७) राई छापे रे । इस 
प्रशार जे दियास ऊे लिए पर समा चल उप्यचुड था। एऐनाए यो जागरि, 


जि ड्वक हा ्क नह कहर +7| ” >० श्र जि मत च्तप छः १९२४ “5 जा के 
नह । ड़ हरार व [६ »३३) ४३२ _ रा श्पू 4 | | हूँ लकी, कक आप + व ई बब्‌ शक 


एरह उपाए ऐे ४ई | ए६श्समी भारों, दिदार्े कर छाद्ों ने गशाड छरे 
2. बक अर. |, 
हा गया | ऐसे काश पाएणार एर मारते, लेप एरिसम्सट्र नें गापनिक हिन्दी 


किक ० रह $। प्र रा 
में एने एप्ट से हर राधा में गुरणित रहता, पार 
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३७६ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


किसी ने उनकी भक्ति पर लिएा, क्रिछ्ठी ने उनके दाशनिक विचार्सो पर । १६२३१ 
में ठुलसीदास फी मृत्यु की त्रिशत जयंती के श्रवसर पर नागरो प्रचारिणों सभा 
ने तीन भागों में 'तुलठी ग्रणवली? प्रकाशित कराई | इसके तीसरे माग मे 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ट मद्दाकवि पर विविध समालोननाएंँ शोर श्रद्धाललियाँ पुकन्रित 
की गई । द् 

परतु सब कुछ कहने के पश्चात्‌ यद्‌ स्वीकार करना ही पढ़ेगा फि दिन्दी 
में समालोचना सादित्य का समुचित विकास ने हो सक्रा | पच्चीछ बषों में कठि- 
नता से एक दर्जन अ्रच्छी पुस्तकें इस शाया में प्रकाशित हुई | यह सत्य है कि 
विकास के इस युग में जप कि कबिता, नाटक, उपन्यास, फंद्दानी इत्पादि पी 
क्षेत्रों में मौलिक रचनाश्रों का क्रम चल रद्दा या, समालोचना की शोर लोगों 
ने पूरा ध्यान भी नहीं दिया, फिर मी तमालोचना साद्ित्य का एक विशेष 
अग है और इस ज्ञेत्र फा मो विकठित होना श्रवश्यक था| 


उपसंहार 


चीसवीं शताब्दी फे प्रथम चनुर्थाश में ट्न्दी साद्वित्य के विशस की मुख्य 
विशेषता यद है कि यह एक पृक्ठ की भाँति हुश्या लिसमें श्रनेर शागाएँ थीं 
झऔर प्रत्येक शाप पा सबंध एक दूसरे से था और प्रत्येक शाय्या यो रस और 
प्रेरणा-शक्ति एक ही उद्गम स्थान से मिलती रही । 

रोतिकाल में साहित्य पा विशास पर्वत को भाँति हुआ ज्टाँ पत्पर की 
एक तट फे ऊपर दूसरी तए, उसके ऊपर तीमरी तह्ट ौर इस प्रमर देर 
लगता रहा । रीतितालीन ध्पिर विगस (5६3५0 तेहएए]097१670) फे 
दिपर'त पझ्रापुनिक बाल छे गत्यात्मा विशास ( ॥)४7॥370 0९४९१०])- 
70॥0 » मिलदा है | शस हाद्ित्यनत्त में सभी विशाग्रों में शास्मएँ फूटी 
प्रौर प्रस्येण शागा को सइतप्र उत्तति घ्रौर पृर्ण यिगिस हुआ, दिर भी सभी 
शाएारों में विधान णी एग्ट (छठ70४ 0) ए८वंष्टए) पाई जाती है। इस 
प्रक'र जे पिगास छे लिए यए समा दचत्म्त उपयुछ था। छनता को जागृति, 
शिए। छे प्रसार दौर प्राचंन शन चौर राहत ये प्रचार से नूमि अच्छी 
तरए पार हो गई थो | एश्चिमों भावों, प्रिचारों और ख्ाठ्यों ने खाट व्य 
श् गया । ऐसे हुम एदनर पर भारतेलयु हरिशचंद्र ने फ्राथुनिक हिन्दी 
गरिति ण॒ री ऐण ऐ्रर इसके पनरने पर उल्ताही ब्यक्ियों ग्रौर स्स्पाहं 
श रसे ८ छ दिशो्े छोर शधाएों मे सरदित रक््णा, और शत में महाद्वीर 
्जर दास च्द्रौरःि सहभण्पु रस इउल्ता द्टो प्प्रौर स्यागों दाह्वित्य- 
र वे इसरो सम नित काट-डॉट भी रुरते 


सलरन पर उल्तस 


हा आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


रे | फल यहद्द हुआ कि फेवल पच्चोस वर्षों में दी द्विन्दी साहित्य रूपी दक्त पूर्ण 
विकसित्त श्रवस्या को प्राप्त हुआ । 

आधुनिक दिन्दी सादित्य की 5सप तीन शासाएँ हैं; (+) उपयोगी सादित्य, 
(२) पत्र पत्निकाएँ और (३) गभीर साहित्य | 


उपयोगी साहित्य 


कहा जाता है कि प्राचीन फाल में भारतवर्ष में उपयोगो साद्ित्य था दी 
नहीं, परतु यह बात ठोक नहीं क्योंकि सघ्कृुत में क्रिलनी ही पुस्तकें उपयोगी 
विपयों पर लिखी गई थीं | कामयूत्र, श्धूत्र, चरक और सुथुत फे श्रायुर्वेंद, 
मनु, पराशर इत्यादि की स्टृतियाँ, श्र्थ-शास्त्र, श्रठारह पुराण, पददर्शन,भाष्य 
कया गणित, ज्योतिष और शिल्प कला श्रादि पर अनेक पुस्तकें मिलती हैं । 
परतु हिन्दी श्रथवा श्रन्य श्राधुनिक साहित्यों में उपयोगी उाद्वित्य फी रचना 
बहुत कम हुई। इसका कारण यह्द था कि श्रायुवेंट, ज्योतिष, दर्शन, पुराण 
दत्यादि उपयोगी साहित्य ब्राद्यणों के पेशे में शामिल हो गया था और चे इसी 
के आधार पर श्रपनी गेटी कमाया करते थे । इसलिए उन्होंने श्व शान मंडार 
को जनता से पृथक रखने के लिप इसे द्िन्दी तथा श्रन्य मापाश्रों मे रूपांतरित 
नहीं होने दिया। जनता केवल खेती-बाढ़ी और व्यापार के श्रतिरिक्त 
कुछ न जानती थी श्रौर न जानने को इच्छा ही करती थी। हाँ, घर 
सर्वंसाघारण की सपत्ति था इसी फारण घार्मिक पुस्तकें नदी में भभ 
पर्याप्त मात्रा में मिल जाती हैं । 
उल्नीसवी शताब्दी में मारतवर्ष में श्रेंगरेज़ी राज्य की स्थापना हुई जिसरे 
देश की झ्राधिक, राजनीतिक और व्यापारिक श्रवस्था में एक श्रमूतपूर 
परिवर्तन हुआ | श्रमी तक हम ईश्वर, स्वर्ग और मोक्ष को ही 5 कुु 
सममते थे परठु अब रुपया ही सब कुछ हो गया | रेल, तार, डाक, मोटर 
बिजली इत्यादि के श्रदूभुत युग में प्रत्येक मनुष्य को विशान, यत्र-सचालन 
विद्या, आधुनिक समाज-शासत्र इत्यादि का थोड़ा बहुत शान प्राप्त करर 
आवश्यक द्वो गया। रेल के द्वारा दूरी कम हो गई और ह॒म थोड़े दी सम 
में चहुत दूर ऋ जा सकते ये । राष्ट्रीयता की भावना ने हममें अपने अंती 
गौरव का इतिदास जानने की प्रेरणा उत्पन्न की और इस प्रकार हम 
इतिहास, भूगोल, अर्थशातत्र, विशन और व्यापार इत्यादि का अ्रध्यय 
प्रारभ किया। प्राचीन काल में उपयोगी साहित्य के श्रभाव की विषमर 
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श्लौर श्राधुनिक काल में इसझा प्राघान्प देखरर एम्र छह सकते हैँ दि 
ग्रापुनिक युग उपयोगी साद्ित्व का युग ऐ। 

परंतु यद्यपि यद युग उपयोगी साहित्य ऊे लिए विशेष उपयुक्त है, फिर 

भी टिन्दी में उपयोगी साद्ित्य लो घ्रवस्पा बहुत ही शोन है। यद सच ऐ 
कि पत्न-पत्रिकाओं में उपयोगी विषयों पर प्रायः लेस निरुलते ही रहते ई 
और कुछ दोटी-मोटी पुस्तकें भी प्रसशित हे गई हैं, परतु वे लेख घर 
ग्रथ फिसोी काम के नहीं और जो लोग अ्ँंगरेडी पढ़ सम्ते हैं वे उन्हें 
देखना भी पसद नहीं करते | सरवार की शिक्षा-नीति पौर खूल, तथा हॉलेजों 
में शिद्धा पा माध्यम अँगरेज़ी होने के पफारण विद्वानू और अच्छे लेगऊ 
सबंदा घ्गरेज़ी में टी लिसना पसंद 7रते हैं, क्योंकि एक तो वे णरिमापिक 
शब्दों (['९८७॥॥०७०)] १९४5) फे ख़नुवाद की फ्ठिनाई से इच जते हूँ 
क्रौर दूसरे पुस्तरों की गिक्ली से ययया भी ध्यगरेज्ञी पुस्तरों से हो ध्रधिक 
घाता है| एिन्‍्दी में अ्रेंगरेज्ञी न जानने वालों पे: लिए साधारण और प्रागभिक 
पुस्तकें कुछ श्रवश्य हैँ परतु उच्च धेणी की पुस्तज्ञों का नितात प्रमाव है । 
उपयोगी साहित्य मुख्य तीन वर्गो में विभाश्ति किया जा सकता है 

(१) उपयोगी साहित्य णी वे शासाएँ जो मारत में प्राचोन प्मल में भी 
थीं, जैसे दर्शन, तर्क, घ्मे और झायुवेंद । 

(२) उपयोगी साएित्यि बी वे शाखएँ जो भारा झे लिए नपरोन यीं, 
प्रथवा यदि बिलकुल नई न थीं तो इतना 'पर्ररध्य था नि पश्चम ने उन 
दपयों पर रत्यध्रिक उश्ति पर ली थी. जैसे विगन-भौतिर, रसायन 
वनस्पति शारन, यंत्र-दिया शत्यादि तथा संमाजल-शारर-अरध्ध-शारर, राजनीति 
मनोवितन और शराोस्थार इत्यादि | 

(१) उपयोगी सार्त्यिछोी ऐे शाग्गए जोन नो प्राचीन भागा 
थीं, न परिचम से ही को गई, परन्‌ दाधुनिश युग वी मारने भायना स्पौर 
गाणदरण फे पारण उनवां रिपयन ड्रावरर 
घोर भुगोर, भाषशारद और प्रादीन लिदि-पा 
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ने ऐ शश। हरशर ने आाशुनिसक बान्यरों 7४ शासक क आनुपिर 
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छुपात फरके प्राचीन प्रणाली फा गला घोट दिया। दर्शन श्रीर त 
धारण मनुष्य के प्रतिदिन पे यार्य में फेशमाम भी उपयोगा नहीं हे, 
स लिए, सौ पीछे निन्‍्यानवे श्रादमा इन्हें पढ़ना पश्तद नहीं करने। एफ 
पतिशत मनुष्य, जो इन्हें केबल शानवउन ऊे लिए पढ़ना चाद्ते ईं, 
पस्क्ृत में भाष्यों और टीकाश्ों से पढ़ते एँ श्रयवा पश्चिमी तथा भारताय 
विद्वानों द्वारा श्रनुवाटित अँगरेज़ी म। घालगगाघर तिलक रचित 'कर्मंग्ोग! 
के अनुवाद के श्रतिरिक्त द्िन्दो में दर्शन पर एक भी सुदर पुछाक नही 
लिखी गई । शायुर्वेद पर दो चार पुस्तकें श्रवश्य लिपो गई परतु वे रुख्या मे 
बहुत दी कम हैँ | धर्म पर अ्रवश्य काफो पुस्तकें लिखी गई । ग्राय समाज, 
समातन धर्म, वर्णाश्रम सघ इत्यादि शनेक सत्याश्रों ने प्रयन श्रपने सत्र 
ऋर सप्ताज की प्रशता मे अनेऊ पुस्तकें प्रकाशित फराई' | ये पुस्तकें 
अधिकाश समाज सबंधो वाद-विवाद तथा सठन-मटन से रुप्रध रखतों है| 
आर्य-समाज ने बहुत से पैग्फलेट और पुश्तकें श्रपने प्रचार फे लिए छपवाई । 

दितीय वर्ग के प्त्तगत उपयोगी साहित्य का विफास साधारणतः 
सतोपननक रहा। इस दिशा में सन्रसे बढ़ी फंठिनाई पारिभापिक शब्दों 
(११७०७7॥०४) 7"9]978) की थी । इस कठिनाई को इल फरने फे लिए 
चनारस की नागरी प्रचारिणी सभा ने १८६८ में दी एफ वैशानिक कोप प्रकाशित 
करने का कार्य प्ररभ किया | १६०८ में दस वर्षों फे कठिन परिश्रम के 
पश्चात्‌ यह कार्य समाप्त हुआ और इसमें भूगोल, ज्योतिष, गणित, 
अर्थशास्त्र, भौतिक विशञन, रसायन और दर्शन के लगभग सभी शब्दों के 
हिन्दी रुर्पातर लिखे गए,) परतठु इस प्रारभिक फठिनाई के मिट जाने पर 
भी सबसे कठिन सप्रस्या--लेखकों और पाठकों की समस्या--ब्नी ही रही | 
चेठा कि पहले लिखा जा चुका दे अधिकाश श्रच्छे लेखक शअ्रैंगरेज़ी में ही 
लिखते ये और अंगरेज़ी जानने वाले पाठक भी श्रेंगरेज़ो पुस्तकें पढ़ना पसद 
करते थे, इस प्रकार हिन्दी के हिस्से में फेवल बहुत ह्टी साधारण लेखक श्र 
अगरेज़ी न जानने वाले ग़रीब पाठक ही रह जाते थे और हस कारण 
हिन्दी में साधारण प्रारभिक पुस्तकें है निकलती थीं। इलाहाबाद की 
विशान परिषद्‌ ने १६१५ ६० के आसपास हिन्दी में विशान की अनेक 
प्रारभिक पुस्तके प्रकाक्षित कराई । शाज्षिग्रमाम भार्गव और रामदास गौड़ ने 
कुछ साइस-प्राइमरें छिन्दी में लिखीं ) महेन्दुलाल गगे और तिलोकोनाय 
ने शरीर शात्र और चिकित्सा पर कुछ महत्वपूर्ण म्रथ लिखे | समान-शात् 
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में अर्थ-साग्य पर प्राशनाथ विद्यालकझार प्रौर मिश्रत्रषु ने कु पुस्तकें 
लियीं | (इंडियन पीनल फोड' का हिन्दी में एक श्रनुवाद दहुप्रा था शिसयी 
भाषा त्रिलकुल उद्‌ जैसी थी, परतु इसके शतिरिक्त वानून पर फोई भी 
महत्वपूर्ण रचना मौलिक या अनुवादित - नहीं प्रशशित हूई । 


तृतीप वर्ग फे प्रतगत उपयोगी साहित्य को उन्नति सन्तोीपश्नक ह६ । सबसे 
पटले शिक्षित मनुष्यों की दृष्टि भूगोल की श्रोर गई प्रौर ज्ञिलों तथा नगरा या 
वर्णन लिखा जाने लगा। गअस्तु, नागरोी प्रचारिणी पत्रिका! के छुठे भाग 
(१६०२) में नारायण प्रसाठ पाडे का एक लेख नंपाल पर प्रवाशित हुए्ग जिससे 
नैपाल का भौगोलिक वर्णन था; श्राठवें भाग (१६०४) में रुम्मिणौनदन शर्मा 
ने 'लपनऊ ज़िला का भूगोल लेख लिया जिएकी शुद्धता और सुदरता पर 
मुग्ध दोकर देवीप्रछाद ने लेखक फो एक मोटर पुरस्कार में दो थो, ग्रौर नरेश 
प्रसाद भिभ ने गोरखपुर जिला वा सक्धिप्त दत्तातों लिखा जिसमें भोरसपुर 
फा ऐतिदापिक प्रौर भौगालिऊ हत्तात रक्तेष में मिलता है | भूगोल के पश्नात्‌ 
विद्वान लोग इतिदात की शोर प्राकर्षित हुए। भारतवर्ष में प्राचीन शौर 
मधष्यवाल मे दतकथाएँ इतिष्ठात से दस प्रसार पुल मिल गई शशे रि उन दोनों 
को पृथफ्‌ करना असभव-सा ए। गया । पुराणों में भी इतिहास फे खाग दत- 
फथाशों का उम्मिधण ऐ इसी कारण पुराण इतिद्याम नदी माने छाते । इतिद्वास, 
जैसा ग्राजफल लोग समझते हैं, भारत में मी था हूं। नहों। बीर-पूछा छा 
भावना फे फारण प्रत्येफ मह्ापुरुष पी दीवनी पे शाप दुच्तछु प्रतिप्राद्या प्रौर 
पतिमानुपद प्रसण अवश्य गद लिए शते मे। चाल्ट सह इसरा ए 
उदार्रण है | घाधुनिफ युग में बीर-पूजा मे भावना मे लोप तथा पश्चिम ऐे 
रूसग से एगे रात्य पर दास्तविर तभ्य, दतर्णायोों ने रहद सतप, जानने ४) 
एच्छा ए६। पुरातत्य दिमाग की खुदाई घोर गोझें से हम उठा 
धायाद्ा प्रपने प्राचान इतिहास जानने थी और धर मे आि 
फल जेम्स टॉंड वा 'राज्यपान' आापुनिम् इतिदास का प्रधम प्रपास था फो 
इससे एमारे पिद्यानों मो दृशितास लियने डा प्रेश्गा मिला छाधिणरशा दानों 
ने परणरज्ो मे पुस्दके लिरे पर दूषु एसाज हिन्द ग था 


डॉट ० 'राज्स्धाना गे परनुपाद दी दर गिर अप रचा 


हैँ हे ! 
चला | मिभ्रदृष्ठुप्रों ने दो भाग में बास्टइर्प जा इंटितास निम्न तप सच 
है साथ जाशन या इशिहारट चार रू बन हडिट्वास का फियका | सशक्त दिफिट 
७8० ई पक यह व] 3 | के न हि 

इहहातानों शाज् दा हर टी भार में लिए । गरशाबर इृरासट 


शैपर आधुनिक हिन्दी साहित्य फा विकास 


श्रोका ने 'सोलकियों का इतिद्वारसा श्रौर 'उदयपुर का इतिद्वास'! तीन भागों में, 
विश्वेश्वर नाथ रेड ने 'मारत के प्राचीन राज-वश', चद्रराज भडारी ने 'मारत 
के हिन्दू सम्राट, सुप्सम्पत्ति राय महारो ने जगदुगुद भारतपर्षी और संपूर्णा 
नद ने 'सप्ताद्‌ दर्षपर्धन! लिखा | गोरोशकर द्वाराचद श्रोका ने 'प्राचीन- 
लिपिन्माला' नाम का एक बदत्‌ ग्रथ लिपियों के सबंध में लिणा। भाषा 
शाल्न के सबंध में भी दो त्तोन प्रारभिक पुस्तकें निकक्नीं जिनमें श्याम- 
ुदर दास का 'भाषा-विज्ञान और मगलदेव का 'तुलनात्मक भाषा शाखा! 
प्रसिद्ध है| 


यात्राओं का वर्णन अ्रधिकाश मासिक पम्न-पत्रिकाओ में क्षेगों के रूप में ही 
निकलता रहा। कुछ पुस्तकें भी यात्राश्रों पर लिखी गई जिनमें गदाघर हिंद का 
चीन में तेरह मास! श्रौर शिवग्रखाठ गुप्त को 'पृश्वी-प्रदक्षिणा? ग्रधिक प्रसिद्ध 
हैं| इतिहास का भाँति जोबन-चरित्र भी हिन्दी मे नई चीज़ थी प्राचोन | 
काल में मारत में जीवन-चरित्र बहुत ही कम लिखे जाते ये। वोरों और 
महापुरुषों के जीवन-चरित्र पुराणों, मद्दाकाब्यों, सदकाब्यों तथा नाटकों में 
वर्णित दोते थे बिनमें उनके गुणों का श्रतिरतन होता और प्राय" अतिप्राकृत 
प्रसगों की भो ग्रवतारणा द्ोती यी । मध्यकाल में 'भक्तमाल?, वार्ताश्रों तथा इसी 
प्रकार को अन्य रचनाश्रों में, जिनमें धार्मिक मद्मापुरर्षों के जीवन-चरित्र 
वर्णित द्वोते, ये हो दोप पाए जाते हैँ | पश्चिम के सपर्ग से इमने सत्य श्र 
वैज्ञानिक जीवन-चरित्र का महत्त समझा और आधुनिक काल में सत्य तथा 
वैज्ञानिक जीवन-चगित्र लिखे जाने लगे | इस फाल में रामनारायण मिश्र का 
महादेव गोविन्द रानडे?, माघव मिश्र का 'विशुद्धानद चरितावली', तथा 
शिवनदन सहाय का आबू हरिश्चद्र का जीवन चरित' 'गोस्वामों तुलसोदास 
का जीवन-चरित' और “चैतन्य महाप्रभु का जीवन-चरित' इत्यादि हिन्दी के 
कुछ बहुत प्रसिद्ध जीवन चरित हैं | 


पत्र-पत्रिकाएँ 


भारत में पत्र पत्रिकाएँ आधुनिक युग में मुद्रण-यत्र के साथ प्रचलित हुई । 
हिन्दी का प्रथम पत्र 'उदत मार्तड”ः था जिसे युगलकिशोर शुक्ल ने कलकत्ते से 
१८२४ ६० में निकाला या । इसके पश्चात्त्‌ बगदूत”! (१८२६) 'प्रजामित्र' 
(१८३४) बनारस अखबार १८४४) इसे राजा शिवप्रसाद ने बनारस से 
निकाला) 'साम्य-ददड-मार्तहं (१८४०-५१) और 'समाचार-सुधा वर्षण' 


इपसंहार ३८३ 


(१८४४) जिसे श्यामसुंदर सेन ने निकाला था, एन्दी के प्राराभिक पत्र पे | 
धीरे-घीरे श्रनेक साप्ताहिक, मासिक श्रौर दैनिक पत्र निशले गए परवतु समा- 
सार-पाठकों फी फर्मी के फारण ये बंद हो गए। उन्नीमर्वी शतान्रों फे झंत 
तक फेवल दो तोन साप्तादिक और दो तीन मासिक पत्र-पत्रिकाएँ उल्लेसनीय 
थीं | बीसवीं शताब्दी में पत्रों की सख्या में इृद्धि हुई | बहुत सी नई पर्चिष॒एँ 
प्रारंस फी गई जिनमें ऊुछ थोड़े ही वर्षों फे पश्चात्‌ बंद हो गई; कुछ छई 
बार बद हुई और फिर फिर प्रारंभ हुई, और कुछ निरतर चलती रहीं | 

टईिन्दी साद्टित्य के विकास में पत्न-पत्रियाप्प्रों ने बहुत सहायता पर्देचाई | 
रीतिफाल में हिन्दी साहित्य राजसमाश्रों तक दी सीमित था, जहाँ कवियय अश्रपनी 
फविता फा पाठ फिया करते ये। घ्रंगरेज्ञी शासन के घप्रागमन से जय हिन्दी 
प्रदेश के मुख्य राज-दरणर समाप्त हो गए तब एिन्दी राशममात्रों से उठकर 
कबश्सिम्मेलनों, कवि-दरबारों श्रौर सादित्य मदलियों तथा क्लर्यों में व्या गया। 
इसी फारण उन्तीसवीं शताब्दी का साहित्य गोष्ठी-साश्त्यि' मात्र रह गया । उस 
समय हमारी उञ्से घड़ी आवश्यकता थी साहित्य को शिकह्तित जनता य। यरतु 
घना देना, प्ौर यद फाम पष्न-पत्निकाग्रों द्वारा हुमा | सादित्य शिक्तित शनता 
वी चध्छ ऐो गई शिससे उसस्‍्ता सवतोसुर्री तथा सवागीण विशस हुदा । 

इसके घतिरिक प्रपनाषिकाद्रों मे द्वारा टाटितय की शितिनों ही समस्पाएँ 
पड़ी शीघ्रता से एल ऐे गई | उदाष्गण जे लिए भाषा की ध्रस्पिग्ता था प्रश्न 
ले लीजिए । मद्मवोरप्रसाद द्विवेदी ने एटले-रदल इस प्रश्न णे दढादा | 
णलमुकुंद गुप्त ने भारत मित्रों में, गोयिशनारायण मिश्र ने टंगरशादों में 
तथा प्रद्िवाप्रसाद वाज्पेदी दादि पिद्वार्नों ने द्रन्य पा्रनरिशियों पे दाग 
भापा थी चस्पिरता झे सनो पक्ष देख डाले झोर पतन पह हुमा ।ह दस 
वर्ष फे अन्दर हो भाषा स्थिर ऐने हागोी। विमछि-दियार की सुमास्या भो 


एस प्रणार चलता रएी। रंशरों शगब्यों में गषय शैली पे रिम्न्स में झा 


० 


पष-परिश्ों पा दिश्ेप रघान है । हार 'श यह जि इप्-पद्रिरष्द्रों गो मदद 
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३१८४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


लगा--प्रथम श्रमर साहित्य जो भविष्य में मी उसी श्रानद के साथ पढ़ा 
जायगा जैसे ग्राज पढ़ा जाता है, श्रौर दूसरा सामयिक साहित्य जो लिपने 
के समय तो बहुत श्रानद से पढ़ा जाता है परतु भविष्य में उसका कुथु भी 
मूल्य नहीं रद जाता । पत्न-प्मिकाश्ों के द्वारा सामयिक साहित्य की 
सृष्टि और शरद हुई । 


बीसवीं शताब्दी मे प्रारम में श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का बराल्यकाल था। 
कविता में खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा था विन्तु उसमे पघ्रमर साहित्य की 
सृष्टि करने की शक्ति न थी | गद्य श्रौर पद्य मे दूटी फूटी भाषा में साधारग[ 
काव्य श्रौर लेख निकलते ये जो सामग्रिफ साद्ित्य के प्रतर्गत आते हैं। 
इस प्रकार बीसवीं शताब्दी के प्रारमभिक वर्षों में फेक्‍्ल सामयिक सादित्य 
का सुजन हुआ और पत्र पत्रिकाश्रों जे द्वारा द्वो उसका प्रचार द्ोता रद्दा श्रौर 
इनके ही द्वारा नए नए लेखकों औ्रौर पाठकों फी भी स॒ुष्टि द्योती रद्दी | परत 
ज्योज्यों समय बीतता गया, भापा शक्तिशालिनी और समृद्ध होने लगी श्र 
उसमें अ्रमर साहित्य भी लिपा जाने लगा। उस समय पत्र-प्िकाश्रों की 
विशेषता केवल सामयिक साहित्य प्रस्तुत करने में रद गई । 


पत्र-पत्निकाशरों के द्वारा श्रच्छी श्रच्ची पुस्तकों का प्रचार और विशापन 
भी भली प्रकार हो सका। परतु जहाँ पत्न-पप्रिकाशोों से इतना लाभ 
हुआ वहाँ इनसे एक दवानि भी हुई। इन्होंने सामयिक साद्दित्य का इतना 
अधिक प्रचार कर दिया कि अ्रमर साहित्य की सृष्टि चहुत कम हो गई। 
आधुनिक युग में जहाँ साधारणतया साहित्य की अभूतपूर्व और भ्रद्धुत 
वृद्धि हुई वहाँ श्रमर साहित्य के नाम पर बहुत थोड़ी ही रचनाएँ मिलती हैं ) 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम चद्त॒र्धाश में पत्र-पश्रिकाश्नों की उन्नति बहुत 
घीरे-घीरे हुई और उनका विकास बहुत ही अततोपजनक रहा । इसफे अनेक 
कारण हैं| प्रथम तो जनता में शिक्षा की बहुत कमो थी । हिन्दी प्रवेश 
में दो या तीन प्रतिशत जनता ही कुछ लिख-पढ़ सकती थी और इनमें 
भी काफी लोग श्रगरेजी पढे-लिखे भी होते ये जो शरँगरेजी की पत्न-पत्निकाएँ 
पढ़ना अधिक पसद करते थे। फिर शिक्षा का माध्यम श्रैंगरेजो था, जिससे 
विद्यार्थी वर्ग सरकारी नौकरी वाले तथा इसी प्रकार के अन्य शिक्तित वर्ग 
क्पनी अ्रँगरेजी अच्छी बनाने के ख्याल से श्रंगरेली की पन्न पत्निकाएँ पढ़ा 
करते थे। इस प्रकार हिन्दी पन्न-पत्रिकाओं को समुचित सख्या में पाठक भी न 
मिल पाते थे । फिर आझ्रार्थिक कठिनाई सचसे जबरदस्त थी | कितने पन्न थोड़े 


उपसंहार १८५ 


ही दिन चल कर श्ार्थिक कठिनाइयों के कारण बद हो गए.। दिन्दी दैनिक 
समाचार-पत्रों के पास इतना रुपया न था जो साघे गयटर 'और श्रसोसिएटेड 
प्रेत से समाचार ले सकते | फलतः वे श्रेंगरेज़ी पर्तों से खबरें प्रनुवादित फरफे 
एक दिन बाद देते घे। इस कारण भी '्रजुंन'. वर्तमान, 'श्राज' श्रादि 
प्रसिद्ध हिन्दी दैनिक पत्र बहुत कम पढ़े जाते थे | साप्तादिक पत्र भा संख्या में 
बहुत कम ये | कानपुर से प्रकाशित होने वाला गणेशशंकर विद्यार्यो फा 
प्रताप ही एक मात्र श्रच्छा राप्तादिक पत्र था। परतु मासिक पस्र हिन्दी में 
$ई ये जो हिन्दी मापा श्रौर साहित्य फी समुचित सेवा कर रहे थे। दीसवीं 
शतान्दो फे प्रथम पद्योस वर्षों में 'सरस्वतो! ही सब्र से श्रच्छी मासिझ पद्तिका 
थी जिसने हिन्दी भाषा और सादित्य की श्रपूर्व और प्रनुप्म सेवा प्री । 
मर्यादा), 'प्रभा), “इन्दु' और 'माघुरी' इत्यादि पत्रिकाश्रों ने भी घच्छी सेयाए 
की और उनका मी जनता में काफ़ी प्रचार हुआ । 


गंभीर साहिसय 


इन पच्चीस घर्षों में गमोर साहित्य का प्रभूतपूर्व विकास हुआ । पिछले 
अष्यायों में छाह्ित्य फे समो रूपों का फ्रमक विषास विस्तारपूर्यक दिग्श्लाया 
जा चुका है | 

इस प्रयार बौसवीं शताब्दी के प्रथम उतुथाश में ट्न्दी रादित्य यो हीनों 
प्रधान शाखाओं फा विकास हुघ्ा। सरवार ० गिद्चानीति के शरण स्वूल 
कौर पॉलेणों या शिक्ता-माष्यम चेंगरेज्ञो रह्य और एनता में शिक्षा था प्रसार 
भी प्रतिशत दो ्रथवा तीन मनुप्पों तर हो रहा, डशिससे उप्ोणी स्त्तिप 
ओर पप्र-पप्रियाओं का रुतोपज्नक प्रिदास ने हो सहा, परंदु ह॑ं सरी शारश 
फे सापित्य वा दियास बहुत ही सतोपश्नण रहा | यरय्यारे इसरे विशक थे 
मार्ग में भी श्रनेक दापाएँ उपरिधित हुई. परंतु शिर भी पाए परे शारधद्रों 
पर उपशास्थाध्यों में पल्लदिः और पृष्खि हृए्ग । 


पू।+ ४६ 


३८४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विफास 


लगा--प्रथम श्रमर साहित्य जो मविष्य में मी उसो श्रानंद के साथ पढ़ा 
जायगा जैसे श्राज पढ़ा जाता है, श्रौर दूसरा सामयिक साहित्य जो लिपने 
के समय तो बहुत श्रानद से पढ़ा जाता है परतु मपिष्य में उसता कुद्ु भी 
मूल्य नहीं रद्द जाता । पत्र-पतन्निकाशों के द्वारा सामगरिक साहित्य की 
दृष्टि श्रौर छद्धि हुई । 


शरीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में श्राधुनिफ दिन्‍्दी साहित्य या बाल्यकाल या। 
कविता में खड़ी बोली फा प्रयोग होने लगा था पिन्तु उसमे श्रमर साद्रित्य की 
सृष्टि करने की शक्ति न थी | गद्य और पद्म में टूटी फूटी माया में साधारण 
काव्य श्रौर लेख निकलते थेजो सामयिक साद्ित्य के अ्रतर्गत श्राते हैं। 
इस प्रकार बीसर्वी शताब्दी के प्रारभिक वर्षों में फेबल सामयिक साहित्य 
का खुजन हुआ और प्र पत्रिकाशों के द्वारा ही उसका प्रचार होता रहा श्रौर 
इनके दी द्वारा नए नए, लेखकों और पाठकों फी भी सृष्टि द्ोती रद्दी | परत 
ज्योंज्यों समय बीतता गया, भाषा शक्तिशालिनी और समृद्ध दोने लगी और 
उसमें श्रमर साहित्य भी लिखा जाने लगा | उस समय पत्र-पशञ्निकाश्रों को 
विशेषता केवल सामयिक साहित्य प्रस्तुत करने में रद गई । 


पत्र-पत्निकाश्रों के द्वारा श्रच्छी श्रच्छी पुस्तकों का प्रचार श्रौर विशापन 
भी भली प्रकार द्वो सका। परतु जहाँ पत्र-पत्रिकाश्ों से इतना लाम 
हुआ वहाँ इनसे एक द्वानि भी हुई। इन्होंने सामयिक साहित्य का इतना 
अधिक प्रचार कर दिया कि अमर साहित्य की सृष्टि बहुत फम्त हो गई | 
आधुनिक युग में जहाँ साधारणतया साद्दित्य की ग्रभूतपूर्व और श्रद्धुत 
वृद्धि हुई वहाँ श्रमर साहित्य के नाम पर बहुत थोड़ी ही रचनाएँ मिलती हैं । 

भीसवीं शताब्दी के प्रथम चत्॒र्थाश में पत्र-पत्रिकाशों की उन्नति बहुत 
घीरे-घीरे हुई और उनका विकास बहुत दी अ्रवतोपननक रद्दा। इसके अनेक 
कारण हैँ | प्रथम तो जनता में शिक्षा की बहुत कमी थो । हिन्दी प्रवेश 
में दो या तीन प्रतिशत जनत्ता ही कुछ लिख-पढ़ सकती थी और इनमें 
मी काफी लोग श्रेंगरेजी पढे-लिखे भी होते ये जो श्रगरेजी की पत्र-पप्मिकाएँ 
पढ़ना श्रघिक पसद करते थे। फिर शिक्षा का माध्यम अ्रगरेजो था, जिससे 
विद्यार्थी वर्ग सरकारी नौकरी वाले तथा इसी प्रकार के अन्य शिक्षित वर्ग 
श्रपनी अँगरेजी श्रच्छी बनाने के ख्याल से अ्रंगरेजी की पत्र पत्रिकाएँ पढ़ा 
करते ये। इस प्रकार हिन्दी पत्र-पत्रिकाओों को समुचित सझ्या में पाठक भी न 
मिल पाते थे । फिर आ्राधिक कठिनाई सब्से जबरदस्त थी | कितने पत्र थोड़े 
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ही दिन चल कर श्रार्थिक कठिनाइयों के कारण दंद हो गए.। दिन्दी दैनिक 
समाचार-पत्रों के पास इतना रुपया न था जो सोघे गयटर और शझसोसिएटेड 
प्रेठ से समाचार ले सकते । फलतः वे अ्रंगरेज्ी पत्रों से खत्रें प्रनुवादित फरके 
एक दिन बाद देते ये। इस कारण भी 'अर्जुना, वर्तमान, 'शआन्ष' ग्रादि 
प्रसिद्ध हिन्दी दैनिक पत्र बहुत कम पढे जाते थे | साप्तादिक पत्र भा सज्या में 
बहुत कम थे | कानपुर से प्रकाशित होने वाला गणेशशकक्‍र विद्यार्यी या 
प्रताप ही एक मात्र श्रच्छा साप्ताहिक पत्र था। परतु मासिक पप्त हिन्दी में 
पई ये जो हिन्दी भाषा और सादित्य को समुचित सेवा घर रहे ये। दीसदी 
शतान्दी के प्रथम पश्चोस वर्षों में 'सरस्वती' पी सब्र से अच्छी मासिझ पत्रिका 
थी जिसने हिन्दी भाषा और साहित्य फी श्रपूर्व और श्रनुपम सेवा पी । 
मर्यादा), 'प्रभा), 'इन्दु' और 'माघुरों इत्यादि पत्निकाश्ं ने भी अच्छी सेदाएं 
की और उनका भी जनता में काफ़ी प्रचार हुआ । 


गंभीर साहिस्य 


इन पच्चीस बर्षों में गभोर साहित्य का ध्रभूतपूर्व विशाम एुगा | दिदले 
भ्रध्यायों में खादित्य के सभो रूपों का क्मिक विगास विस्तारपूर्वक दिखलापा 
जा चुका दे । 

इस प्रयार दीसदी शताब्दी के प्रथम चतु॒थाश में टिन्दी राटित्य णे तोनों 
प्रधान शाखाओं वा विकास हुआ। सरगार की शिद्दानीति के कारण स्कूरा 
घर पोले जों पा शिक्षा-माष्यम प्रेगरेज्ो रटा पर ज्नता में शिद्दा णा प्रमार 
भी प्रतिशत दो अथवा तीन मनुष्यों तद है| रहा, श्सिसे उपयोगी सादित्त 
और पत्न-पत्रिकाशों का संतोपडनफ पिदास ने हो सरा, परंत तीसरी शार्श 
फे हाटित्य का दिकास बहुठ ए। सतोएण्नक गदा। ययायि इसे वविरचग ये 
मार्ग में भी श्नेस दाधाएं उपस्थित हुए परद जिर भी पर आानेर शार्धयों 
चौर उपशाखाहं में पललदित दर पृष्पित हुश्ग | 


रे८४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विफास 


लगा--प्रथम ध्मर साहित्य जो भविष्प में भी उम्ती श्रानद के साथ पढ़ा 
जायगा जैसे आ्राज पढ़ा जाता है, श्रौर दूसरा सामयिक सादित् जो लिपने 
के समय तो बहुत श्रानद से पढ़ा जाता है परतु भपिष्य में उसता कुछ भी 
मूल्य नहीं रह जाता । पत्न-पत्रिकाशोों करे द्वारा साप्रगिक साहित्य मी 
सृष्टि और शृद्धि हुई । 


बीसवीं शताब्दी मे प्रारभ में ग्राधुनिक एिन्‍्दी सादित्य का बाल्यशाल था। 
कविता में खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा था पिन्तु उसमे '्रमर सादित्य की 
सृष्टि करने की शक्ति न थी | गद्य और पद्य मे टूटी फूदी मापा में साधारण 
काव्य और लेख निकलते येजो सामग्रिक साद्दित्य के श्रतर्गत गाते हैं। 
इस प्रकार ब्रीसरवी शताब्दी के प्रारभिक वर्षा में फेबल सामयिक सादित् 
का सुजन हुआ और पन्न पत्रिकार्श्रा के द्वारा ही उसका प्रचार द्ोता रह्य श्ौर 
इनके ही द्वारा नए नए लेखकों और पाठकों फी भी खष्टि द्वोती रदी | परतु 
ज्यो-ज्यों समय बीतता गया, भाषा शक्तिशालिनों औ्रौर समृद्ध दोने लगी श्रौर 
उसमें श्रमर साहित्य भी लिसा जाने लगा | उस समय पत्र-पन्निकाश्रों की 
विशेषता केवल सामयिक साहित्य प्रस्तुत करने में रह गई । 


पत्र-पत्निकाशरं के द्वारा श्रच्छी पश्रच्छी पुस्तकों का प्रचार श्रौर विश्ञापन 
भी भली प्रकार हो सका। परतु जहाँ पत्र-पत्रिकाशों से इतना लाभ 
हुआ वहाँ इनसे एक द्वानि भी हुई। इन्द्ोंने सामयिक साहित्य का इतना 
श्रधिक प्रचार कर दिया कि अश्रमर साहित्य की सुष्टि बहुत कम हो गई । 
आधुनिक युग में जहाँ साधारणतया साहित्य की ग्रभूतपूर्व श्रौर श्रद्धुत 
वृद्धि हुई वहाँ श्रमर साहित्य के नाम पर बहुत थोड़ी दी रचनाएँ मिलती हैं | 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश में पत्र-पत्रिकाशों की उन्नति बहुत 
धीरे-धीरे हुई झ्औौर उनका विक्रास बहुत ही अधततोषजनक रहा | इसके अनेक 
कारण हू । प्रथम तो जनता में शिक्षा की चहुत कमी थी । हिन्दी प्रवेश 
में दो या तीन प्रतिशत जनता ही कुछ लिख-पढ़ सकती थी और इनमें 
भी काफी लोग अँगरेजी पढे-लिखे भी होते थे जो श्रैंगरेजी की पत्र-पत्रिकाएँ 
पढ़ना अधिक पसद करते ये। फिर शिक्षा का माध्यम श्रैंगरेजो था, जिससे 
विद्यार्थी वर्ग सरकारी नौकरी वाले तथा इसी प्रकार के अन्य शिक्षित वर्ग 
अपनी श्रेंगरेजी अ्रच्छी बनाने के ख्याल से अ्रँगरेजी की पत्र पत्निकाएँ पढ़ा 
करते थे | इस प्रकार हिन्दी पत्न-पत्रिकाओ्ों को समुचित सख्या में पाठक भी न 
मिल पाते थे । फिर श्रार्थिक कठिनाई सभसे जुबरद॒स्त थी। कितने पन्न थोड़े 
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ही दिन चल कर आर्थिक कठिनाइयों के कारण बद हो गए.। टिल्दी दैनिक 
समाचार-पत्रों के पास इतना रुपया न था जो संघे गयटर और श्रस्सोसिएटेड 
प्रेस से समाचार ले सकते | फलतः वे अँगरेज़ी पन्नों से खबरें प्रनुवादित फरफे 
एक दिन बाद देते ये । इस कारण भी '“शजुना, 'वर्तमान', 'प्राज' आदि 
प्रसिद्ध हिन्दी दैनिक पत्र बहुत कम पढ़े जाते थे | साप्ताहिक पत्र भो सज्या में 
बहुत कम ये। कानपुर से प्रकाशित द्ोने वाला गणेशशकर विद्यार्यीष 
प्रताप ही एक मात्र श्रच्छा साप्ताहिक पत्र था। परंठ माठिक पम्न एिन्‍्दी में 
कई ये जो हिन्दी भाषा श्ौर साहित्य की समुचित सेवा पर रहे ये। दीसवीं 
शतान्दो फे प्रथम पद्चोस वर्षों भें सरस्वती ही सय से श्रच्छी मासिर पत्रिण 
थी जिसने हिन्दी भाषा और साद्दित्य फी अपूर्व और प्रनुपम सेवा पी। 
अर्यादा), प्रभा), (न्दु! और “माधुरी इत्यादि पत्रिवाश्रों ने भी श्ल्छी सेवाएं, 
की और उनका भी जनता में काफ़ी प्रचार हुआ । 


गंभीर साहिस्य 


इन पच्चीस थर्षों में गंभीर साट्त्य का प्रभूतपूर्य विशस हुप्रा । दिद्ले 
अध्यायों में साहित्य फे सभो रूपों फा क्रम पवियास विस्तारपूर्वफ दिलाया 
छा चुका हे। 

इस प्रवार दौसवीं शतान्दी के प्रथम चत्॒धाश में हिन्दी राटित्य फो दीनों 
प्रधान शाखाओं या विशस हुप। सरकार दी शित्षानीति फे शरण रखूर 
और पॉले जो पा शिद्धा-माधष्यम घचगरेज्ो रहा प्रौर जनता में शिक्षा ण प्रमार 
भी प्रतिशत दो अधघया तीन मनुष्यों त् हे रहा, श्टिस उपरेशी साहित्य 
आर पप-पश्चिवाशों बा तोपज्नक दिशास ने हो सरा, परंतु होगारी छारण 
के सारित्यि का वियास बहुत ह१.। सतोपजनम गहा। यर्यारे इसे दिखच्म के 
मागे में मी ऋनेर दाधाएँ उपस्थित ३, परहु शिर भी दए चगेस् शाण्शप्रों 
घौर उपशारणहों भे पल्‍लदित कौर पृष्पित हुवा । 


एदु।७ 


3८४ आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 


लगा--प्रथम श्रमर साहित्य जो मविष्य में मी उसी श्रानद के साथ पढ़ा 
जायगा जैसे ग्राज पढ़ा जाता है, श्रौर दूसरा सामयिक साहित्य जो लिखने 
के समय तो बहुत शआ्रानद से पढ़ा जाता है परंतु भविष्य में उस कुछ भी 
मूल्य नहीं रद्द जाता । पन्न पत्रिकाशों के दास साम्यिक साहित्य की 
सृष्टि और शद्धि हुई | 

ब्रीसवीं शताब्दी मे प्रारम में ग्राधुनिक ट्न्दी साहित्य फा बाल्यकाल था | 
कविता में खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा था किन्तु उसमे 'प्रमर साद्दित्य की 
सृष्टि करने की शक्ति न थी । गद्य और पद्य मे टूटी फूटी भाषा में साधारण 
काव्य श्रौर लेख निकलते थे जो सामयिक साहित्य के श्रतर्गत श्ाते है। 
इस प्रकार ब्रीसवी शताब्दी के प्रारभिक वर्षा में फेबल साम्यिक सादित्य 
का खजन हुआ और पत्न पत्रिकाओं ऊे द्वारा दी उसका प्रचार होता रहा श्रौर 
इनके ही द्वारा नए नए लेखकों श्रौर पाठकों फी मी सृष्टि द्ोती रद्दी | परतु 
ज्यों-ज्यों समय बीतता गया, भापा शक्तिशालिनी और समृद्ध देने लगी और 
उसमें अमर साहित्य भी लिखा जाने लगा। उस समय पत्र-पत्निकाश्रों फी 
विशेषता केवल सामयिक साहित्य प्रस्तुत करने में रह गई । 

पत्र-पत्रिकाशं के द्वारा श्रच्छी श्रच्छी पुस्तकों का प्रचार श्रौर विशापन 
भी भली प्रकार द्वो सका। परतु जहाँ पत्र-पत्रिकाशों से इतना लाभ 
हुआ वहाँ इनसे एक ह्वानि भी हुई । इन्दोंने सामयिक साहित्य का इतना 
अधिक प्रचार कर दिया कि श्रमर साहित्य की सुष्टि बहुत फप्त दो गई | 
आधुनिक युग में जहाँ साधारणतया साहित्य की श्रभूतपूर्व और श्रद्भुत 
पृद्धि हुई वहाँ श्रमर साहित्य के नाम पर बहुत थोड़ी ह्टी रचनाएँ मिलती हैं । 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम चत्ु॒र्थाश में पत्र-पत्रिकाशोों की उन्नति चहुत 
धीरे-धीरे हुई श्रौर उनका विकास बहुत दी अव्वतोपषजनक रद्दा | इसके श्रनेक 
कारण हैँ। प्रथम तो जनता में शिक्षा की बहुत कमी थी । हिन्दी प्रवेश 
में दो या तीन प्रतिशत जनता ही कुछ लिख-पढ़ सकती थी और इनमें 
भी काफी लोग अँंगरेजी पढे-लिखे भी होते ये जो श्रगरेजी को पत्न-पन्चिकाएँ 
पढ़ना अधिक पसद करते थे। फिर शिक्षा का माध्यम श्रंगरेजो था, जिससे 
विद्यार्थी वर्ग सरकारी नौकरी वाज्षे तथा इसी प्रकार के श्रन्य शिक्षित वर्ग 
अपनी अँगरेजी श्रच्छी बनाने के ख्याल से अँगरेनी की पन्न पत्रिकाएँ पढा 
करते थे। इस प्रकार हिन्दी पत्र-पत्नरिकाओं को समुचित सख्या में पाठक भी न 
मिल पाते ये । फिर आधिक कठिनाई सबसे जबरदस्त थी | कितने पन्न थोड़े 


उपसंहार श्धर 


ही दिन चल कर श्रार्थिक कठिनाइयों के फारण बंद हो गए। हिन्दी दैनिक 
समाचार-पत्रों फे पास इतना रुपया न या जो सोघे रायटर और अ्रठोसिएटेड 
प्रैठ से समाचार ले सकते । फलतः वे अ्रंगरेज़ी पत्रों से खबरें पप्रनुवादित ररके 
एक दिन बाद देते घे । इस कारण भी “ुनो. “वर्तमान , "ग्राज' श्रादि 
प्रसिद्ध हिन्दी दैनिक पत्र बहुत कम पढ़े जाते ये | साप्ताहिक पत्र भो सज्या में 
बहुत कम ये। कानपुर से प्रयाशित ऐने वाला गणेशशक्र विद्यार्थी या 
प्रताप ही एक मात्र अच्छा साप्तादिक पत्र था। परंतु मासिझ पप्त हिन्दी में 
$ई ये जो हिन्दी भाषा और साहित्य की समुचित सेवा कर रहे ये। दीसवीं 
शतान्दी के प्रथम पय्चीस वर्षो में 'सरस्वतो! ही सब से ग्रच्छो मासिझ पत्रिका 
थी जिसने हिन्दी भाषा और सादित्य की अपूबच और अनुपम सेवा करी । 
कर्यादा), प्रमा), ूनदु और 'माघुरों इत्यादि पत्रिकात्रों ने भी प्रन्‍्ढी सेवाएँ 
की और उनका मी जनता में फाझ़ी प्रचार दुा । 


गंभीर साहिस्य 


इन पच्चीस दर्षों में गंभोर साहित्य का श्रभूतपूर्व विकास हुआ । पिछले 
भ्रध्यायों में साहित्य के सभी रूपों पा क्रमेक दिष्यास विस्तारपूर्वक दिखलाया 
जा चुका है| 

इस प्रयार बीसवीं शतान्दी के प्रथम चतुयाश में टिन्दी साटित्य को हीमनों 
प्रधान शाखाद्ोों का विकास हुआ | सरवार एी रिक्षानीति के शरण रू 
और कॉले छो का शिक्षा-माध्यम प्रेंगरेज्ञी रण घर जनता में शिद्धा व्गा प्रसार 
मी प्रतिशत दो चइ्यवा तीन मनुष्यों तक ही। रहा, श्सिमे उपयोगी सादर 
आर पप्र-पप्रिकाओं वा संतोएशनक विशष्म न हो सरा, परंत कहगरी शाप 
फे साहित्य बा विशरास बहुत हैं। सतोपज्नक रहा । परथारि इसे विज थे 
मारे में भी ऋनेश दाघाएँ उपसियित 7६, परत शिर भी पह चामेज शापएप्रों 
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कार्रो ने सम्राद्‌ के लिए. आभूषण बनाए, कवियों ने उनके वैमप्र को गान 
गाया, गवैयों और नर्तकों ने उनका मन बहलाया । फाव्य कला में एक मद्दान्‌ 
परिवर्तन हुआ । ऋषियों के स्थान पर राजसमासदों ने कवि श्रौर दार्शनिक का 
उच्च आसन ग्रहण किया | याल्मीकि और व्यास का स्थान फालिदास श्रौर 
बाण, चंद और नरपति नाल्इ, गिद्दारी और प्मफर ने ले लिया । फाव्य 
की नेंसर्गिक-अनुष्ठुप्‌ धारा के स्थान पर कलापूर्ण मद्गाऊाब्य, सदराब्प, 
नाटक इत्यादि की रचनाएँ होने लगीं, जिसमें श्ार्य-सम्पता के स्थान पर 
आर्य-सम्रारों के वैमव गान गाये गये। श्रैंगरेज़ी गज्य फे श्रा्विर्माव से पैश्पों 
की प्रभुता स्थापित हुई श्रौर साहित्य एवं कला फे दृष्थिक्रोणु में मद्दान्‌ परि- 
बर्तन हुआ । शिक्षा-प्रसार के कारण जनता अ्रधिक संख्या में शिक्षित दने 
लगी | श्रेंगरेज़ो राज्य से पहिल्ले शिक्षित जनता का श्रमाय था , काव्य औौर 
साहित्य राज समा की वस्तु थी जिसमें साधारण मनुष्य की भावनाश्रों और 
विचारों के लिए स्थान न था। अ्रेंगरेज़ी राज्य में राजतमात्मक साहित्य का 
लोप होने लगा । एक ओर स्कूलों और कॉलेजों ने शिक्षा का प्रचार फिया, 
दूसरी ओर मुद्रण-यत्र से रुस्ती पुस्तकें छुपने लगीं, बिन्‍्दें निर्धन व्यक्ति भो 
खरीद कर पढ़ सकता था । पत्र पत्रिकाओं के द्वारा सामयिक साहित्य सरलता- 
पूर्वक जनता के पास पहुँचने लगा कला और साहित्य का केंद्र राजसमाश्रों 
से उठ कर शिक्षित जनता में श्रा गया और साधारण जनता के व्यक्ति कवि 
और दाशनिक रूप में श्रवतरित दोने लगे | " 


साहित्य फे जन-साधारण की वस्तु द्वोने पर उसमें श्रनेक परिवर्तन हुए, 
जिनमें मुख्य दो हैं; काव्य की भाषा का ब्रज से खड़ी बोली होना और 
गद्य-साहित्य तथा उपयोगी साहित्य का विस्तार श्रौर प्रगति | 


शिक्षा-प्रसार मुद्रण-कला और सामयिक पन्न-पत्रिकाओं के प्रचार से जप 
साहित्य का केन्द्र राजठभा से उठकर शिक्षित जनसमाज में आा गया, तब काव्य 
फी ब्रजमाषा और शिक्षित जनता की भाषा, खड़ी बोली, के बीच एक महान 
अंतर जनता को श्रसह्य द्वो उठा | इसी मनोवैज्ञानिक सत्य के श्राधार पर 
श्रयोष्या प्रखाद खन्नी और महद्दावीर प्रसाद द्विवेदी ने ब्रजभाषा के विरुद्ध 
मऋड़ा उठाया, और ब्रजमाषरा कवियों और साहित्यिकों के भीषण विरेष 
करने पर भी काव्य की भाषा खड़ी त्रोली हो गई। उनकी सफलता का 
कारण जनता की इच्छा थी। इस आंदोलन के अतिरिक्त स्वय अजभाषा- 
कविता में भी विनाश के अकछुर ये | बदरीनाथ भट्ट के शब्दों में, “भाषा 
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के इतिहास में एक समय ऐसा भी आता है, जब अउली कवित्व-शक्ति 
न रहने पर भी लोग बनावटी भाषा में कुछ भो भला बुरा लिखकर 
शब्दों को खींचातानी दिखाते हुए अपनों लियाकत का इज़ह्दार करते हैं 
आर चाहे जैसी अश्लील या'अनर्गल बात को छुंद के खोल में छिपा हुआ 
देख, लोग उसी को कविता समझने और समभकाने लगते हैं !”# 
उन्नौसवीं शताब्दी में ब्रजमाषा-कविता इसरो अवस्था को पहुँच गई थी। 
कविगण अनुप्रास और यमक का जाल फैलाकार (दूर की कौड़ी' लाने का 
प्रयात करते थे | काव्य परपरा और रूढ़ियों को सहायता से वे शाब्दिक 
इन्द्रजाल की रचना करते थे। उदाहरण के लिए प्रतापताहि का एक 
प्रतिद्ध सवैया लीजिए : 


सीख सिखाई न मानति है, बर हो बस संग सखीत के श्रावे, 
खेल्नत खेल्ष नए जल में, बिता काम, वृथा कत ज्ञास विताये | 
छोडि के साय सदेत्षित को, रददि के कहद्दि कौन सवादहि पाजे 
कौन परी ग्रह बानि, अरी ! निव नीरसरो रगरी ढरझावे। 


. नायिका-मेद की दुरूह रूढियों और काव्य-परपरा से अपरिचित पाठकों के 
लिए यह सवैया एक पहेली मात्र है। रूढियत अलंकारों के मार से लदी 
हुई यह काव्य की भाषा प्रगति के मार्ग पर बढ़ने में असमर्थ थी। परिवतंन 
अत्यावश्यक हो गया था और यह परिवतन खड़ी ब्रोलो के रूप में उपस्थित 
हुआ । गय्य की भाषा चहुत पहले से खड़ी बोलो हो गई थो। अस्त, 
चौसवीं शताब्दी में हिन्दी साहित्य की प्रगति और विकास खड्टो बोलो-साहित्य 
का इतिहास है । 


८ 


शिक्षित जनसमाज कौ भाषा और साहित्यिक भाषा के एक हेने से 
' हमारे साहित्य को अ्रमृतपूर्व वृद्धि हुईं। रीतिकालीन पव॑त वृद्धि के स्थान 
पर आधुनिक पृच्च-व्ृद्धि से साहित्य के सभी अंगों को पुष्टि हुई। हमारे 
साहित्य में कालिदास के समय से ही साहित्यिक भाषा और जनसमाज की 
भाषा में महान्‌ अतर पाया जाता है। मध्यकालोन राजपूत-क्ाल में, जब 
कि जनता को माषा प्राकृत अथवा अ्रपश्रंश थी, साहित्य में देवभाषा 
संस्कृत का ही मान था | शायद इसो कारण उऊंद्छत में प्रत्नंधन्कान्य और 


#दर्त मान एन्दी-काम्य की सापा--छरस्वठी, फरवरी १९१३ 
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गीति-काब्यों का अमाव-सा मिलता है। पालिदास, भारति, माप फे फब्य 
नदी की घारा के समान प्रवाहित नह ते। प्रथथ तथा गौवीनायं भे 
लिस ग॒ति-वेग, लघुता, मधुग्ता श्रौर सरलता वी ध्ायश्यरओ होता है ये 
कृत्रिम ससकृत भाषा में मिलना श्रसम्भव है। भक्ति फे उत्पान काल भे 
इसारी साहित्यिक भापा और जनसमाज फो भाषा का सयोग बन पढ़ा था और 
उसी समय साद्दित्य की सर्वतोमुस्ी नृद्धि हुई थी । तुलसी गौर जायती ने प्रव्यी 
भाषा में सफल काव्यों की रचना की, यूर, मीस और श्रटद्राप के हास्य 
कवियों ने कृष्ण-लीला के मधुर पद गाये, पेशय, रद्दीम और गग ने मुझत- 
काव्य की रचना वी और गद्य साहित्य भी यार्ताग्रों के ूूप में विगठित टथ्या । 
परन्तु जब काव्य को ब्रजभाषा जनता वी भाषा से दूर हट गई, सब्र मुक्तर 
छुदों का पहाड़ सा छड़ा होने लगा। बीसदों शत्ताब्दी ये प्राग्भ में जय 
शिक्षित जनसमान की सदी बोली को साहित्यिक भाषा या पढ़ प्राप्त ह॒प्प्ा 
तन्न साहित्य की सर्वतोमुसी उन्नति और विकास का मार्य बाबारदित हो गया । 


साहित्य के जनसाघारण यी वस्तु होने से गद्य साहित्य की भी विशेष 
उन्नति हुईं | उन्नीसवीं शताब्दी ने पहले पहल गद्य फी परपरा चलाई और 
गद्य-शैली को जन्म दिया, परत गयय साहित्य वी प्रधानता उपन्याध घोर 
उपयोगी साहित्य के पारण हुई जिनका वास्तविक विकास बसों शत्ताब्दा 
सें हुआ | मध्यकाल में जब विद्याघ्ययन श्रौर शिक्षा फेपल ऊुछु आमानों तक 
ही सीमित थी, (साधारण जनता मौखिक कथा-यार्ता तथा उपदेशों से ष्टो 
सतोष कर लेती थी, परत जब शिक्षा का प्रचार बढ़ने लगा तय पान को 
दूकान पर बैठे हुए दूकानदारों, रेलगाड़ी में श्राघे ऊँपते हुए. यानियों तथा 
काम-काज से छुट्टी पाए हुए. शिक्षित नर-नारियों को समय काटने के लिए 
कथा कहानियों को आवश्यकता हुई | इस प्रकार उपन्यासों की रचना होने 


लगी और “चन्द्राकाता? से प्रारम होकर ऋमशः साहित्यिक उपन्‍्यासों की सृष्टि 
होने लगी | 


आधुनिक काल में उपयोगी साहित्य का भी महत्व बढ़ने लगा । पश्चिमी 
सम्यता के विस्तार से लेखकंगण ऐसे नवीन विचारों से अवगत ऐने लगे 
जो फेवल छुद्रों में व्यक्त नहीं हो सकते ये | विज्ञान, दशन, मनोविशान 
साधारण जनता की सम्पत्ति हो चले थे और प्रतिदिन लोग अधिक सख्या 
में इनके सीखसे का प्रयत्ष कर रहे थे। ये विद्याएँ इमारे यहाँ पहले भी थीं, 
परत इन्हें लोग सस्कृत के माध्यम से ही सीखते थे आर वह भी फेवल अपने 
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ही लिए; जनता में प्रचार करने की प्रवृत्ति उनमें न थी। पश्चिम के संसर्ग 
हे हमने ज्ञान और सत्य का प्रचार करना सीखा। इस उदारता ने हमें मित्र- 
भिन्न विपयों का ज्ञान पुस्तकों के रूप में प्रकट करने को वाध्य किया, जिसके 
फलस्वरूप उपयोगी साहित्य का निर्माण हुआ, परत जत्र इन नवीन विचारों 
को अपनी भाषा में लिखने को आवश्यकता पढ़ी, तत्र हमें अपनो भाषा का 
अभाव शात हुआ । हिन्दी का शब्द-भडार इतना शअ्रपर्या्र था कि विचार 
स्पष्टतापूर्वक' व्यक्त नहों किए. जा सऊते थे ओर हमें विवश हो कर संस्कृत, 
बंगला और अँगरेज़ो से शब्द लेने पड़े । 
,. आधुनिक साहित्य में मह्यन्‌ परिवर्तन उपस्थित करने वाला दूसरा कारण 
४ पश्चिमी भावों और विचारों का प्रभाव तथा पश्चिमी सम्यता का वेशञानिक 
दृष्टिजोण है। आधुनिक शिक्षा की दो प्रमुख विशेषताएँ हँ--यह आलो- 
“ जनात्मक और वेशानिक है | यह सदेह का पोषण करती है और गुरुडम की 
विरोधी है; प्रकृति की भौतिक उत्ताओं पर विश्वास करती है और अतिभौतिक 
अथवा अ्रभौतिक सत्ताओं का अपिश्वासा है; व्यक्ति गत स्वाघीनता को घोषणा 
करती है और रूढ़ियों, परपराश्रों तथा अधविश्वासों को शत्रु है । यह बुद्धिवाद, 
अध-भक्ति का ठीक उलग है और इससे हमारे दृष्टिकोण में एक अभूतपूर्व 
परिवर्तन श्रा गया हे | भारत का सामाजिक, धार्मिक और साहित्यिक इतिहास 
यह स्पष्ट कर देता है कि हमारे यहां वाह्य आचारा और उपकरणों ने वास्त- 
विक धर्म और साहित्य को ढेंक सा लिया। इम छुआहछ्ूत, खानपान और 
विद्याह-संबंध में बड़ी पवित्रता रखते हूँ, परतु सत्य आर अर्दिसा का उतनी 
परवाह नहीं करते | इमारी कविता में छुदों की गति और यति मिलती है, 
उत्तम, मध्यम और अधम अत्वानुप्रास हैं, अलकारों को भरमार है, रूढ़ियों 
ओर परपराओं का अध अ्रनुसरण है, परतु वास्तविक कवित्व का पता नहीं | 
परतु जच्र पश्चिमी सम्यता के सपर्क से नया शान, नए. आदर्श, नए विश्वास 
प्रौर नए सदेह जद्दाज्ों से लदकर हमारे देश मे आने लगे, तत्र हमारी आँख 
बुलोी, हमने देखा कि मोतियों के बदले हमारे हाथ में कॉच हो रह गये हैं । 
अस्त, प्राचीन परपरावाद के स्थान पर इस युग मे आधुनिक वेजानिक 
श्रौर बुद्धिवादी दृष्टिकोण का स्वागत किया गयवा। बुद्धिवाद पहले प्राचीन 
ग्रध-विश्वासों का विनाश करता हे और फिर प्रत्धुत उपकरणो से प्रयोगात्मक 
पात पर चलकर नवोन सिद्धातों का प्रतियादन करता है। आधुनिक साहित्य 
में भी ठोक ऐसा ही हुआ । पहले-पहल वाहित्विक भाषा का परंपरा का विरोध 
ईशा और फिर आचीन साहित्यिक विवानों, विकृत ओर अ्रप्रचावित शब्दों 
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तथा व्याकरण फी प्राचीन रूढ़ियों पर तुठाराघात किया गया। प्राचोन 
नियमों, रूढ़ियों और विधानों की तीब श्रालोचना 75 शौर नए निममों और 
सिद्धातों का प्रतिपादन हुश्ला | पिद्वारी के जिन दोदी पर रीति कीॉयों को 
अभिमान था वे अच उपद्ास कौ सामग्री बन गए] इस विराम हे पर्यात्त 
प्रयोग ( 03 9९770॥0 ) का युग श्ाता दे जिसमें छुंड, मापा ौर शब्द 
के सबंध मे श्रनेक प्रयोग हुए। 
इस प्रयोग-प्रवृत्ति से साहित्य के सभी प्रस्तुत उपकरण फो खनेरू रूप- 
खुपातरों में मिलाकर विविध साद्ित्यिक रूपों का प्रचार एश्रा। उपन्याम में 
महाकाव्य-तत्व (9030 ९७०70) के सम्मिभ्रण से घटना-प्रधान, नांठर 
तत्व (078778&60 0]७॥०॥४) के सम्मिश्रण से नरित्र-प्रधान, और 
गीति तत्व (],97)0 ७)७४७॥॥) के योग से भाव प्रधान उपन्यारों की 
रचना हुई । इसी प्रकार कविता में श्राख्यानक काव्य, गीति, प्रेमास््यानक, 
फाव्य, प्रवध-मुक्तक, मद्दाकाव्य, सडकाव्य इत्यादि पिपिध रूपों का प्रचार 
हुआ | सभी प्रकार के वर्शिक, मात्रिफ और मुक्तक छुद और साथ ही साथ 
ग़ज़ल, क्रव्वाली, उमर खैयाम के रुघाइयात और श्रंगरेज़ो 'ठॉनेट' के 
अत्यानुप्रास-क्रम (0)४४३॥28-80)0700) का भो प्रयोग फिया गया । 
गय-रचना में काव्य के सभो गुणविशेष और अलकारों का श्रारोप हुआ 'और 
गय में 'लय' (॥ऐए%॥४७) लाने का सफल प्रयत्न फ्िया गया । शैली के 
भी विविध प्रयोग हुए। साराश यह कि इस प्रयोग-प्रवृत्ति से साहित्य को 
सर्वेतोमुद्दी प्रतिमा का परिचय मिला और विविध प्रकार फे नवोन साद्ित्यिक 
रूपों का आतिष्कार और विकास हुआ | 
चुद्धिवाद का दूसरा प्रमाव आधुनिक साहित्य का यथार्थवाद्‌ की ओर 
(कुकाव है। प्राचीन कवि भ्रधिकाशत; भावों की व्यजना फरते ये, स॒त्यों की 
नहीं | उदाइरुण के लिए सेनापति का एक कवित्त लीजिए ; 
दघूरि शदुराई 'सेनापतिः सुखदाई देखौ, 
आई ऋतु पावस मे पाई प्रेम-पतियों, 
घीर घलघर की सुनत धुनि घरकी थौ 
दरकी सुष्दागिन को छोह-मरी दुत्तियों । 
भाई सुचि थर की, हिये में भामि परकी, 
सुमिरि प्रानप्यारी चह प्रीतम्त की यतियों, 
पीती धौधि आधन की ज्ञाल सन सावन की, 
घर भई घावन को सावन फो रवतियों । 
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यहाँ कवि ने इतनी नाप-तोल तो कर ही डाली थी कि विरहिणियों के लिए 
सावन की रात वावन के डग से किसी प्रकार छोटी नहीं है, परंतु उन्हें यह 
स्वप्त में मी ध्यान न आया होगा कि भोजन पकाने वाली नायिका की गोलो 
लकड़ियों से कितनी दुर्दशा होती है। सत्यों की ओर उन कवियों का ध्यान 
ही न जाता था। परंतु चुद्धिवाद और वेज्ञानिक दृष्टिकोश के प्रभाव से आधघु- 
निक कवि यथार्थवाद की ओर ऊुके । देखिए सत्यनारायय कविरक्ष हेमंत का 
कितना यथार्थ चित्रण करते है ; 


रबी जदोँं सींची जावे, तह गेहूं जो लदरॉय। 
सरसों सुमन भप्रफुल्लित सोहें, अद्ति साज्ञा मेंढराय । 
प्रकृति दुकृूल् हरा धारण कर, प्रानन अपना खोल, 
दवाव साव सानहुँ बतलावे; ठाढ़ी करे कल्बोत्न । 
बरहा खोदत श्री कृषक वर, जत्न नहिं कहूँ कढ़ि जाय, 
खुरपी ओर फोवरा कर राहि, क्‍्यारी काट्टहिं धाय । 
घरसा गहैं 'राम थाये? कहि, गाय. गीत आसीन, 
जीवन हेत देत खेतन कहें, जीवन नित्य नवीन | इत्यादि | 


[ सरस्वती, जनबरी १९०४ ] 


इस यथार्थवाद का विशेष प्रभाव नाटक, उपन्यास और कहानियों में मिलता 
है। यथार्थवाद ने क्रमशः आदशवाद को पीछे छोड़ दिया । नाटकीय-विधानों 
(7072779[प7&85) में यथार्थवादी परिवर्तन तथा अतिभौतिक सत्ताओं का 
साहित्य से निराकरण इसका प्रत्यक्ष प्रभाण है। 


परंठु चुद्धिवाद्‌ कौ सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण देन स्वच्छंदवाद (२०॥98.- 
४0७70) की अबृत्ति का विकास थी। इसका आरंभ साहित्यिक रूढियों 
झौर पाहित्य-्प्रद्शन के विरोध से हुआ। जनता ने इस नवोन प्रद्धत्ति का 

, उत्साहपूवंक स्वागत किया | इस विरोध के फल-स्वरूप जिस खड़ी बोली- 
फ्विता के दर्शन हुए उसमें काब्यत्व नाम मात्र को भी नहीं था | कई वर्षों 
तक टूटो-फूटी भाषा में केवल इतिद्नत्तात्मक छुदों की मरमार रहो, फिर भी 
उनके प्रति जनता का उत्साह निरतर बढ़ता ही गया, क्योंकि उनमें रीति- 
कवियों को रूढ़िगत-परंपरा और साहित्यिक पाडित्य को गध न थी। इसके 
अतिरिक्त उनमें प्रेम का पिशुद्ध रूप और मावनाओं को उच्चता भी मिलती 
है। रोतिकालीन प्रेम इन्द्रियलन्य था। बिहारी के जिन दोहों पर शादा 
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जयरतिंह ने एक एक स्वर्णम॒द्रा पुरुसार में दी थी, ये प्रधुनित साहिशिरों 
को सतुष्ट न फर सके बरन्‌ उपद्याप्त का साम्ग्रा बन गए | किर परिचमी सम्याा 
के ससर्ग से दीन और दलितों के प्रति उदार भागयना का उदन हुआ। समात 
में स्रियो का आदर बढने लगा। ये नायिका-येद का प्रोषिवतिद्ध झरौर 
अ्मिसारिका न रहीं, बरन्‌ उनम सीता और द्वौपदी के उच्च चरित्र प्रौर 
पविन्न भावना की श्रवतारणा द्वाने लगा | 

पश्चिमी सम्पता के प्रभाव से जिए स्वच्छुदबाद मी प्रगति 
को प्रोत्ताइन मिला, अँगरेज़ो साहित् के अ्रष्ययन से व६ प्रौर मा 
अधिक पुष्ट श्रौर शक्तिमान्‌ दो गया | शेफ्सवियर के नाटक, स्‍्मोंद हे उपन्यास 
तथा शेली और कोट्स का हग्रिताएं स्पच्छदयाद को मायनों से ओ्ोसन्ययोत 
यथीं| शेक्सपियर की नायिफाओ--ब्रॉफी लिया, मारादा, पोशिया श्रौर यूलिपद-- 
ने भारतीय मत्तिप्फ पर बढ़ा गहरा प्रभाव दाला | श्रेंगरेज़ा फविता, नाटक 
आर उपन्यासों मे नारोत्य का भावना रातिकाल फे नायगिका-भेद सें कहां 
श्रधिक उच्च और पविन्न है । श्रगरेज्ञी साहित्य के ग्रध्ययन गे रीतिझालीन 
परपरा और भावना के प्रति विरोध का भाव उदय ऐ।ने लगा और प्राचीन 
साहित्यिक नियमों, विधानों और श्रादर्शो की श्रवोतेलना ऐने लगी । इमारी 
झचि प्राचीन सस्कृत साहित्य और अ्रेंगरेज़्ी साहित्य की श्रोर मुड चली | 

स्वच्छुद्वाद्‌ की प्रदृत्ति को पुष्ट करने फे अ्रतिरिक्त श्रैंगरेज़ो सादित्य 

का प्रभाव आधुनिक हिन्दी साहित्य को शैली, काव्य-शात्र, रूप श्ौर उपादानों 
पर मी ययेष्ट मात्रा में पढ़ा । उसने नवोन साहित्यिक रूपों फे लिए, नमूने और 
आदर्श उपस्थित किए, नए. विपयों का ओर सफेत किया, हमारे शब्द मडार 
की बृद्धि की, समालोचना के लिए नए-नए सिद्धात दिए और कला फी मावना 
को प्रोत्ताइन प्रदान किया | परन्तु साथ हो उसने हिन्दी का अ्रहित भी फिया | 
कितने उत्साही युवक अ्रेंगरेज्ञा साहित्य पढ़ पढ़ कर अनगिनता वादो! क दल- 
दल में फैंध गए.। कला कला के लिए! बाद ने तो हिन्दी में 'घासलेटी' 
साहित्य की सूष्ठि की जिससे हिन्दी जनता ओर साहित्य दोनो का श्रद्दित 
हुआ | फिर इसी के प्रभाव से हमारा सबम का बच हूड गया ओर उच्छे स- 
लता तथा म्रलाप की घारा में सारा साहित्य बह चला | 

अगरेज़ी साहित्य के अतिरिक्त हिन्दी पर बेंगला साहित्य का भी 
विशेष ऋण हे | वास्तव में यह ऋण भी अँगरेज़ी साहित्य का ही है क्योंक 
बंगला साहित्य दी अँगरेज़ी साहित्य से प्रभावित हुआ | अतर केवल इतना 
ही हे कि वद ऋण अँगरेज़ा सिक्कों में नहीं वरन्‌ भारतोय सिक्षों में था जिसके 
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कारण हमें विनिमय की भमटों से छुटकारा मिल गया | विदेशी मावों तथा 
विचारों के अनुकरण के लिए. उन विचारों का पूर्ण रूप से नोनिवेश 
(0.89777]8007) और अपने वातावरण में रूपांतरित करना अत्यावश्यक 
होता है। चैंगला साहित्य से हमें पाश्चात्य विचार मनोनिवेशित और रूपातरित 
होकर मिले । दिजेन्द्रलाल के नाठकों में हमें पाश्चात्य नाठकीय विधानों का 
भारतीय वातावरण के अनुरूप रूपातर मिला, रवीन्द्रनाथ ठाकुर के गीति- 
कार्यों में पाश्चात्य काव्ययकला का समावेश था और बकिम चद्र के उप- 
न्यासों में स्कॉट की कला भारतीय भूषा में मिली | इससे हिन्दी के लिये श्रनु- 
करण का मार्ग बहुत ही सुगम हो गया और हमारे लेखक वेंगला का अनुकरण ' 
आर अनुसरण करने लगे | इसी कारण हिन्दी इतने थोड़े समय में इतनी | 
उन्नति कर सकी ।| ४ 


परिवर्तन की प्रक्रिया 


आधुनिक काल का प्रारंभ १८३७ ईसवी से होता ऐ जब कि दिल्ली में 
एक लिथोग्रेफिक प्रेस ([600)0879]000 77785) की स्थापना हुईं | इससे 
पहले भी कलकत्ता के फोर्ट विलियम कॉलेज से कुछ हिन्दी पुस्तकें प्रकाशित 
हुई , परतु वे सख्या में बहुत कम थीं और उनका महत्व भो विशेष न था | 
१5३५ से हिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन अबाघ गति से चलता है। १८३७ के 
पश्चात्‌ और भी कितने प्रेस खुले जिनमें धार्मिक ग्रंथों के साथ ही साथ संघ्कृत 
साहित्य के काव्य और नाटक भी सस्ते दार्मों निकलने लगे। अंगरेजी स्कूलों 
ओर कॉलेजों में शिक्षित युवकों की संख्या भी क्रमशः बढ़ती जा रही थी। 
इस प्रकार एक और हमारी प्राच/न शिक्षा और साहित्य का प्रभाव बढ़ता 
जा रह था और दूसरी ओर पाश्चात्य सम्यता और शिक्षा के सपर्क से सामा- 
जिक और राजनीतिक स्वातत््य की भावना जड़ जमा रही थी। श्ञान के उदय 
से लोगों में चेतना त्रा रही थी और फलतः परिवर्तन की भावना जाग्रत होने 
लगो | प्रत्येक विचारणान्‌ व्यक्ति को अपनी वर्तमान दशा का अनुभव होने 
लगा और वह जोवन तथा साहित्य के प्रत्येक विभाग में परिवर्तन और विकास 
' के लिए व्याकुल हो उठा । 


इन नवीन परिस्थितियों का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी पड़ा । उन्नोसवीं 
शताब्दी का हिन्दी साहित्य. मूलतः एक गोष्ठी-साहित्य ([07%७5778-700॥7- 
]/0९7४६४७४०७) या जितते कुछ इने-गिने उाहित्यिक हो समर सकते थे | कवि 


